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ग्रापका शोध-अबन्ध निस्कोंच विशेष | 
| उपयोगी सिद्ध होगा । 
“पुमित्रानस्दत परत 


कूर्माचलवासियों का राष्ट्रभापा हिन्दी के 
विकास में कितना योगदान रहा हे, इसकी जान- । 
कारी प्राय. हिन्दी-प्रेमियों को भी नहीं है।इस 
ग्रन्थ के प्रकाशन से इस अभाव की पूर्ति तो | 
होगी ही, साथ ही यह कर्माचल के हिन्दी-साहिष्य । 
के इतिहास के रूप मे एक महत्त्वपृण कृति सिद्ध 
होगी, ऐसा मेरा विश्वास है । । 

--कैष्ण चद्ध परत 
मत्री, वित्ते मत्रालय, भारत 
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शोध-क्ृति की सार्थकता इस बात पर निर्भर ' 

। होती है कि उसके माध्यम से हम सम्बद्ध विषय 

| का एक सम्पूर्ण परिवेज्ञ में आकलन कर पाते है। 

' इस दृष्टि से डॉँ० भगतसिह्‌ का प्रस्तुत शोपप्रन्थ 
सार्थक तो है ही, सत्दर्भ-यन्ध की भूमिका भी प्रति- 
पादित का है। इतिहास ओर काल से ढेंकी 

| हैं ने जाने कितनी साहित्य-भ्रतिभाओं को हम 

| डा? भगतसिह की इस शोध-हति के माध्यम पे 

| पहुल्री बार जान पाते है और यह सभी विद्वान 
जाततें है कि वाहित्य के इतिहास'में सिर्फ़ बीव के 

' पश्थर बनकर रहू जाने वाली प्रतिभाग्रों का 


। मोगदात' भी कितंता महत्वपूर्ण एवं उल्लेखनीय | |. ............................. 


0 /0/8 8 


हिन्दी साहित्य के भविष्य के शोधकर्ताश्रो के 


( लिए इस शोधप्रबन्ध की उपादेयता और । 


छः 


। आमाणिकता रतयसिद्र हे । 
| -“विक्म्मरदत भद॒ट 
शिक्षा-निर्देशक, दिल्‍ली ;| 


हिन्दी साहित्य की वृद्धि में कर्मांचल का क्या 

योगदान था, ग्रापने अपने जोध-कार्य द्वारा प्रकाश । 

में लाकर एक बरी कमी की पूर्ति की है। कूर्मा चल 

| के नवीन लेराक़ों को इसओे प्रध्ययत से केवल ' 
प्रोत्माहन ही नही वरन्‌ बड़ी प्रेरण। भी मिलेगी। 

! साहित्य-प्रेमियों को भी एक प्रप्राप्य सामग्री एक 
स्थान पर आपके सागोपाग विवेचन हा रा उपलब्ध ५ 
होगी । प्रॉपके इस स्तुत्य कार्य के लिये कूर्माचल , 

' के निवासी बड़े आभारी रहगे। । 

। ““शुसदेव पाई 

मंत्री, बिहला एज्यूकेशन दरष्ट, 
| पिनानी 





हे 


ल्‍ कुमाऊे भ्रचल प्राकृतिक सुपमा का विशिष्ट 
' आगार रहा हे ओर वहाँ साहित्य का स्रजन आदि- | 
काल से होता रहा । वहाँ के कतिपय साहिए्यकार ; हु 
विस्मृतति के अतल तल मे नुप्त हो गये झोर कुछ 
ही प्रकाश में आ सके। इन साहित्यकारों कौ 
जनता के सम्मुख रखते का श्रेय इस दिशा में शोध 
करने वाले विद्वानों का है। डॉ० भगतसहू ने 
'कुमाऊ अंचल में हुए खड़ी-बोली के प्रथम कवि! 
गूमावी' पत्त से लेकर आधुनिक साहित्यकारो 
तक का विवेचनाता|क परिचय देकर एक भहृत्व- 
पूर्ण क्रार्य किया है। उनके इस प्रयात्त मे है 
का पाठक अतेक रूपों में लाभाचित होगा । 
“विं्णुदत्त पन्‍्ते। 
उपशिक्षा-निरिशक, दिल्ली प्र 











हिन्दी साहित्य को कूृर्मांचल की देन 
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खण्ड २: (ख) कृम चल के कहानीकार 


गोविन्दवल्लभ परत 
सुभितानसदत पन्‍न्त 
इलाचन्द्र जोशी 
भोलादत्त जोशी 
हरिक्षष्ण त्िवेदी 


यमुनादत्त वेष्णव अशोक 


शौभाषरद्र जोशी' 
तारा पांडे 

गौरा पन्‍्त 'दिवानी' 
जीवनप्रकाद' जोशी . 
शम्भूप्रसाद शाह 
शान्ति जोशी 

शैलेश मटियानी 
विनोदचन्द्र पाठ़े 
शैखर जोशी 

हिमांशु णोशी 
जगदीशचनरद् पाडे 
चन्द्रादत्त पांडे 
देवकीनन्दन पांडे 
अच्य कहानीकार 


क्षण्ड ३ : वुर्माचल के नाटककार 


गोविन्द ल्लभ पत्त 
सुमित्नातत्दन पन्‍्त 


ण्त्ध 
श्प्र्श 
रह 
२६७ 
२६८ 
२६६ 
३०२ 
३१० 
३११ 
२१३ 
३१३ 
२१४ 
३१४ 
१७ 
३१९ 
३२० 
३१२६ 
३२७ 
३२७ 
३२५ 


१३६ 
३५१ 


खण्ड ४ : कुर्मांचल के निबन्धकार श्रौर आलोचक 


हेमचंख्र जोशी 
सुमित्रानन्दन पन्‍्त 
इलाचस्दर जोशी 
मोहनवल्लभ पतच्त 
तारा पांडे 
अमबादतल पन्‍्त 


डहॉ० जगदीशचन्द्र जोशी' 


श्ॉ० निलोचत पांडे 


,जीवनप्रकाश जोडी 


३४६ 
२५६ 
३६२ 
३६७ 
। ३७६ 
३७२ 
३७४ 
३७२ 
३७३ 


खण्ड ५ : विविध 


जीवन-चरित्र 
मोहनवल्लंभ पन्‍्त 
इलाचन्द्र जोशी 
। सुमित्रानन्दन पन्त 
हरिकृष्ण जिवेदी 
संस्मरण 
इलाचन्द्र जोशी 
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अनूदित साहित्य 
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परिशिष्ट 


(क) सन्‌ १६६० के बाद की रचनाएँ 
(ख) चचित तथा सहायक पुस्तकें 


२३७७ 
३७५ 
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३५८९ 
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४०९ 
४२७ 


पीठिका 


पुर्व- 


हिन्दो साहित्य 


को 
कृर्मांचल को देन 
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डॉ० मगत सिंह 


नेशनल पब्लिशिंग हाउस 
जंबाहरनगर, दिल्‍लो-७ 


प्रथम संस्करण : 
अक्तूबर, १६६७ 


मूल्य : तीस शपये 


प्रकाशक : नेशनल पब्लिशिंग हाउस, 
चन्द्रलोक, जबाहुरनगर, दिहली-७ 
भ्रिक्नी-किद्र: नई सड़क, दिल्‍ली-६ 
भुश्षक : पुरी फ़िलटर्स, हई दिल्‍ली-४ 


8“ कक हे नुलामासथत तप्मर 


के 





कोरतिशीष गुरुपली श्रीमती गोविन्दी पत्त 
की स्नेहमयी स्मृति को 


शुमादांसा 
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<क्ृति का विशेष लाइला हिमाचल की गोद में बसा हुआ कूर्मांचल ते जाने किस 
अनज्नातकाल से दुर्गम देवभूमि और साधता-भूमि के रूप में प्रसिद्ध रहा है । भगवती सरस्वती 
की इस पर सतत कृपा रही है और आदि-शक्ति हेमवती दुर्गा का यह उद्भूबस्थल ने जाने 
किस युग से देश का सजग प्रहरी रहा है, पर लक्ष्मी की कृपा-कोर से वंचित होगे के 
कारण प्रचाराभाव से यहाँ की विद्वत्परम्परा से शेष जगत कम ही परिचित रहा है। 
महामहीपाध्याय षद्शास्त्री पंडित नित्यानन्द पन्‍त, पं० केशवदत्त शास्त्री, पे० तारादत 
पन्‍्त, पं ० देवीदत्त जोशी आदि अनेक विद्वानों ने संस्कृत वाह भय की बहुमुखी श्रीवृद्धि में 
जो सहयोग दिया है उससे क्रितने महानुभाव परिचित है। प्रस्तुत प्रन्थ द्वारा कूर्मांचल के 
इस मौत साधकों एवं साहित्य-सृष्टाओं को एक सूत्र में पिरोने का यहु प्रथम एंवं 
मौलिक प्रयारा इस दृष्टि से सर्वेथा स्तुप्य है--यथ्यपि समय की गतिशीक्ता के कारण इस 
ग्रम्य से पूर्णता की अपेक्षा नही की जा सकती | ४ 


>प्रन्धारंभ में कर्मांचल की भौगोलिक रूपरेखा, ऐतिहासिक परिचय और साहित्यिक 
परम्परा की संक्षिप्त किन्तु सारगभित पूर्वपीठिंका है। भगवान्‌ विष्णु के कूर्म! रूप में 
अवतरित होने के कारण प्रारम्भ में यहाँ के स्थात-विशेष को 'कूर्मांचच' कहते थे। यही' 
अभिधान कमदझः व्यापक होकर आज के अल्गीड़ा, पिछैरागढ़ और नेतीताल जिसों के 
लिए व्यवहत होने लगा। कुमाओँ या क्षुमू! कूर्माचल के अपश्रष्ट रूप हैं। यह सिद्धाप्त 
प्रमाण-पुष्द होते से निविवाद है। अतएवं 'कमराऊ' (कमाने वाला), कुभकरण की खोपड़ी 
अथव। कूर्म नामक राजा विदेष से इस दब्द को व्यूत्पन्न करने का प्रयास उपहासास्पद है। 
इन कस्पता-प्रसृत मतों को विशेष महत्त्व नहीं देना चाहिए। ऐसिहासिक परम्परा में 
भहिषापुरं-मदिनी दूंगा को नहीं भूलाया जा सकता । धुदुर प्रायतिहासिक काल में जब देश 
को शवित विच्छिन्त होने के कारण आर्थाव्त अंसुरों द्वारा पद-दलित हो रहा था तब उन 
बिखरी हुई शक्तियों के संघ की प्रतीक दुर्गा ने महिषासुर का भर्देन कर देश को पुन; 
एकता के सूत्र में बाधा था और जब हिमालय के उत्तर से अपने सेनानी लप्ठ और मुण्ड 
के भ्रधीन अपनी रक्तवीज की संतान-सी विशाल और दुधेष सेवा को लेकर शुम्भ और 
निशुम्भ भारत पर चढ़ जाये थे' तब भी इसी महाशकित ने उनका संहार कर हिमाचल :की 
अभेध्यता को प़िद्ध किया था + बल्मोड़ा के उत्तर में शुस्भगढ़' शज भी उम् तविज्ञरणीर , 


घटता की स्मृति को जीवित बताए हुए है । यह प्रसंग लेखक का वितेन्य विषय तो नहीं 
हो मंकता था, पर संक्षेप में इसका सकैत कर देना अच्छा ही होता। साहित्यिक परापरा 
भी अति संक्षिप्त हो गई है। संस्कृत-परगपरा के विद्वानों की प्रमुख कतियों का उल्लेख 
/शोध-प्रबन्ध के रूप में अप्रासंगिक होने पर भी ग्रन्थ के रूप में उपादेव ही होता। 

मुख्य विषय पाँच खण्डो में विभवत है और प्रत्येक खण्ड में वाट मय की पृथक्‌-पृथक्‌ 

विधा का समीक्षात्मक परिषयथ है। कविता के क्षेत्र में राष्ट्रभापा (खड़ीबोली) हिन्दी 
को लोकरत्न पन्‍्त “गुमानी” के रूप में प्रथम कवि देने का श्रेय कूमचिल को ही है। उनका 
रचनाकाल सत्‌ १८१० के भास-पास है। गोरखा राज्य और अंग्रेज़ी राज्य दोनों में 
कूर्मांचल की जो दुद॑श्ा हुई, उसका यथार्थ चित्रण उनकी कविता में पाया जाता है। लेखक 
के अनुसार प्राधीनता की बेड़ियों में जकड़े भारतवासियों में राष्ट्रीय चेतता का शंस- 
निनाद करने वाले हिन्दी के सर्य॑प्रथम राष्ट्रीय क॒त्रि गुमानी' भारतेन्दु रो बहुत पूर्व जन्म 
ले घुके थे। कूर्माचल में यह राष्ट्रीय धारा लोकभाषा 'कुमाऊँनी' के साथ-साथ राष्ट्रभाषा 
हिन्दी में निरन्तर प्रवहमान रही । स्वतस्त्रता-आन्दोलन के य्रुग में अनेक कवियों ने राष्ट्रीय- 
भावना को लेकर कविताएँ रबी । प्रकाशन-सुविधा के प्रभाव में अनेक कविताएँ कृर्मांचल 
के प्रथम वृत्तपत्र अत्मोड़ा-अखबार' का पंजिकाओं के पृष्ठों में ही बन्दिनी बतकर रह 
गई । कुमाऊँनी भाषा के सुप्रसिद्ध राष्ट्रीय कवि गौरीदतत पांडे गौ की हिस्दी रचनाप्रों 
का एक संग्रह हाल ही में प्रकाशित हुआ है और एक प्रकाशन के लिए तैयार है। अनेक 
कवियों की कृतियों को प्रकाशन की किरणें देखने का सुयोग तक नहीं मिला । छायावाद- 
युग के पुरस्कर्ता श्री सुमित्रानन्दन पन्‍्त कविश्रयी के अंभ्रणी माने जाते हैं। लगभग 
आधी शी से भिन्‍त-भिन्‍त विधाओं में रचना कर निरन्तर हिन्दी-साहित्य की गौरव-वृद्धि 
करने वालों में इनका नाम प्रथम है । इस प्रसंग में डॉ० भगतसिह ने प्रमुख कवियों की सन्‌ 
१६६० तक प्रकाशित क्रृतियों की पूर्वाप्रहहीन समीक्षा करने के साथ-साथ भज्ञात, 

श्रपरिचित और अल्प-परिचित कवियों की कृतियों का भी व्यास्यात्मक परिचय दे शा 


है। 


द्वितीय खण्ड में उपन्यासकारों और कहानी-लेखकों का आलोचनात्मक विवरण 
भत्तुत करते हुए लेखक ने लक्ष्मीदत्त जोशी के 'जवाकुसुम' उपस्यात्त (सम १६०४ ) 
से कूर्माचल में हिन्दी-कथा-साहित्य की परम्परा का प्रारम्भ माता है। गोविन्चवह्लभ पन्‍्त, 
इलाचन्दर जोशी, यमुतादत्त वेष्णव, शेखर जोशी, शैलेश मदियानी और गौरा पंत 'शिवानी” 
इस युग के राशकत कथाकारों में गिने जाते हैं। सामाजिक, पौराणिक, ऐतिहासिक, मतः 
शास्त्रीय एवं अचिलिक सभी प्रकार के उपस्यास-कथा-साहित्य में भी कर्मायल' की देस 
नगण्य नहीं कहीं जा सकती । 


/ मचल की रंगभूमि कविता और कथा-साहित्य के लिए जितनी भनुकूल सिद्ध हुई 
है;#दय-कतियों के लिए उतनी नहीं । फलतः नाटककारों की संख्या अंगुल्ियों पर ही गिमी 
जा सकती है। गोविल्दवल्लभ पन्‍्त ही एकमात्र नाटककार दृष्टिगोचर होते हैं, जिनके माटक 
साहित्यिक होते के साथ-साथ रंग्रमंचीय भी हैं । ऐतिहासिक दृष्टि से इसके नाटक 'प्रश्नाव' के 
समकक्ष नहीं रखे जा सकते, पर प्रसादयुग के नाटककारों में अभिनेय माठक लिखने वालों 
में गोविन्दवल्लभ पस्त का लग अग्रमष्य है। वरमाला' ख़पने ढंग का अपूर्त रंग्मंचीय 
मादक है । उपयुक्त रंगमंच के अभाव में घिदी का ताटुय-साद्ित्य ब्रंद्या की दूषित 


पर्याप्त होने पर भी, अभिनेयता की दृष्टि मे मराठी और बंगला वाद्य साहित्य से पिछड़ा 
हुआ है, इस़में संदेह नही । 


चतुर्थ खण्ड में शोध-प्रन्थों, निवन्धों और आलोचनात्मक क्ृतियों की समीक्षा प्रस्तुत 
की गई है और पंचम खण्ड में साहित्य की अन्य विधाओं पर रची हुई क्वतियों का संक्षिप्त 
विवेचन है। कूर्माचल के प्रथम समाचार-पत्रुअल्मोड़ा-अखबार' का प्रकाशन सवत्‌ १६२८ 
में हुआ था। हिन्दी के समाचार-पत्रों की परम्परा में 'उदड़ मार्तड' (संवतत १८८३) के 
पश्चात्‌ यह हिन्दी का दूसरा समाचार-पत्र कहा जा सकता है। उस युग मे सभ्य-जगत्‌ के 
संसर्ग और उसकी सुविधाओं से वचित दूर दुर्गंम पर्व॑त-प्रदेश से हिन्दी-समाचार-पत् 
निकालना एक गौरव की बात है। पं ० रागचर्ध शुक्ल के अनुसार अल्मोड़ा अखबार' की भाषा 
उदंड मार्तड' की अपेक्षा शुद्ध एवं परिष्कृत थी। सन्‌ १६६० तक कूर्मांचल से प्रकाशित 
अभवा कूमचिल-वासियों हारा अन्यत्र संचालित लगभग २८ साप्त।हिक एवं मासिक पत्र 
पत्रिकाओं ने कुमाऊं में राष्ट्रीयता की ज्योति जगाने के साथ-साथ हिन्दी-भाषा के प्रचार 
एवं प्रसार में प्रशंसतीय योगदान दिया है । 


५ “लेखा सन्‌ १६६० की सीमा में बंध गया था । इस दृष्टि से प्रस्तुत प्रस्थ में अपूर्णता 
का आभास आश्चयंजनक नहीं है । बस्तुतः सन्‌ १६६० के पदचाल्‌ साहित्य की सभी 
विधाओं में रचता करने वाले कूर्मांचल के साहित्य-ल्रप्टाओ में अभूतपूर्व वृद्धि हुई है । पुराने 
8 | की पुरानी एवं नवीनतम रचनाएँ प्रकाश में आयी हैं। तये कवि, तये लेखक, 

अधिनिकतम शैलियों को लेकर सामने आए हैं। सुमित्रानन्दन पन्‍्त का 'लोकायतने' इस 
युग को एक श्रेष्ठ काव्यकृति होने पर भी सन्‌ १६६० के पदचात्‌ प्रकाशित होने के कारण 
इस ग्रन्थ में स्थान न पा सका । कथा और उपन्यास के क्षेत्र में भी सन्‌ १६९६० के पदचात्‌ पर्याप्त 
रचनाएँ प्रकाश में आयी हैं। गौरा पंत 'शिवानी' की सशक्त लेखनी ने आज उन्हें हिन्दी के अग्न- 
गण्य उपन्यासकारों में प्रतिष्ठित कर दिया है, पर उनके सभी उपन्यास सन्‌ १९६० के पदचात्‌ 
प्रकाश में आने के कारण इस पग्रस्थ में स्थान न पा सके । राजकीय सेवा में होने के कारण कई 
कूर्ाचलीय लेखकों की कृतियाँ छद्म' नाम से प्रकाशित हुई हैं। कुछ ऐसे भी साहिष्यकार 
हैं जितकी कृतियाँ, चाहे सुविधा के अभाव के कारण हो या आत्मग्रोपत की भावना के 
कारण, प्रकाश में ही नहीं भा पायी हैं। शेलाखोला (अल्मोड़ा) के व्योवुद्ध मौत विद्वान्‌ 
प० जीवनचन्द्र जोशी की साहित्यिक कृतियों ने बहुत पहले 'माधुरी' के पृष्ठों 
को अलंकृत किया था। अब भी उनके पावर बहुविध साहित्यिक कृतियों का अमृल्य भंडार 
जीण॑-जीर्ण स्थिति में पड़ा हुआ है। प्रकाश की किरणें उन्हें न मित्री तो हिन्दी जगत्‌ इस 
पांडित्यपूर्ण कल्ाकृतियों से वंचित रहु जायेगा । कसूत (अल्मोड्रा) के स्वर्गीय तारादत 
पाढे के कुमाऊंनी बहुभाषा कोश तथा अन्य साहित्यिक कृतियों की भी यही दक्षा है। भागरी 
प्रचारिणी सभा और हिन्दी साहित्य सम्मेलन इस कार्य को हाभर में जे सके तो उत्तम हो | 


प्रन्थ की अपुर्णता विवशता के कारण है। एक परिशिष्ट द्वारा लेखक ने इस क्षमाव 
की पूर्ति करने का प्रथत्त किया है । शुझ्के भाशा है कि आगे चल कर हिन्दीन्याहित्य की 
प्रत्येक विधा में प्थकू-पृथक्‌ 'कूर्माचल की देन' का परिचय देने के इच्छुक लेखकों के लिए 
यह ग्रन्थ अत्यन्त उपादेग होगा भौर पह उनके पथ-प्रदर्धोक का भी काम कर सकेगा । सेरी 
शभाशंसा है कि अस्तुतत ग्रन्थ का लेखक स्वयं इस लेखन-परम्परा की भागे बढाए।.! 


शोध-प्रबस्ध के छूप में यह ग्रन्थ मेरे ही निर्देशत मे लिखा गया है, अतः इसके 
सम्बन्ध में अधिक कुछ न कह कर इसकी समालोचना का भार मैं सहुदय पाठकों पर ही 
छोड़ता हूँ । कर्मांचल के साहित्य-सेवियों पर लिखा हुआ यह ग्रन्थ हिन्दी-जगत्‌ में आदुत 
एबं लोकप्रिय होगा । कूर्मांचल की गौरव-वृद्धि में सफल होने में ही इसकी सार्थकता है। 
जो प्रबंध बुध नहिं आदरहीं। 
सो सम बादि बालकवि करहीं।॥ 
कौरति भनिति भूति भल सोई ! 
सुरक्तरि सम सबकर हित होई ।॥। 


लखनऊ 
बसंत पंचमी, २०२३ वि० -+मोहनवल्लभ पत्त 


जाककथन 


रँ 
“प्रश्तुग प्रसव मेरे पीएच ०डी० की उपाधि के लिए स्वीकृत शोध-प्रजत्थ का सकिचित्‌ 
परिततित स्वरूप है । कलेव्र-बृद्धि के मय रे प्रस्थ मे कूर्माचल के भौगोलिक, ऐतिहासिक, 
सांस्कृतिक, यामाजिक, राजनेतिक परिस्थितियों का वर्णन विशुद्‌ रूप से न कर केवल पूर्व- 
पीठिका में अत्यत्त सक्षेप में कर दिया गया है । 


कर्माचल में केवल हिन्दी साहित्य का ही स्जन नहीं हुआ अपितु कुमाऊँनी, संस्कृत, 
अंग्रेज़ी तथा उदू साहित्य का स्जन भी समानात्तर झप से हुआ है। इसका विवेचन 
कर्माचन्न की साहित्यिक परम्परा' में किया गगा है । . 


४ कूर्मांचल के हिन्दी साहित्यिकों को एक सूत्र में पिरोने का यह प्रथम एवं गो स' 
है । इसलिए सामग्री एकत्रित करने तथा उसकी प्रामाणिकता आदि कतिपय विवादास्पद 
एवं पेचीदा प्रश्नों के समाधान के लिए मैने सम्पूर्ण कूमचिल--जिला अल्मोड़ा, नैनीताल और 
पिठौरागढ़--का विस्तृत अमण किया है। श्रपने भ्रमणकाल में ज़िला पुरुतकालयों, जिला 
गजेधियरों, सार्वजत्तिक एवं निजी पुस्तकालयों से मुभे पर्याप्त सहायता मिली है। प्रस्तुत 
भ्न्प में सुन्‌ १७६० से १६६० ई० तक के साहित्य का सांगोपांग विवेचन है । .. 


“प्रथम खण्ड में कूर्मांचल के कवियों की रचनाओं का विवेचनात्मक अध्ययन प्रस्तुत 
किया गया है। कूर्माचल के प्रथम कवि लीकरत्न पन्‍्त 'गुमानी' को राधष्ट्रभाषा हिन्दी के 
स्वध्रधम शष्ट्रीय कवि के झूप में प्रतिष्ठित करमे और हिन्दी जंगत्‌ के समक्ष लाने 
का यहू अथम प्रयास है। गुस्तावी' के परवर्ती कवियों में राष्ट्रीय भावत्ता की जो एक 
परुपपरा घ ली, 5सका भी इसगरें विवेवन है । ०० 


द्वितीय खण्ड में कूर्मांचल के कथाकारों की कृतियों का विवेचनात्मक अध्ययन 
है। कूर्मांचन् की कंथा-साहितय की परम्परा सन्‌ १६०४ से प्रारम्भ हुई है और 
इसका सूत्रपात स्वर्गीय लक्ष्मीकत्त जोशी, के उपस्यास 'जवाकुसुम' से हुआ है।. ४५० 
पृष्ठों का यह उपच्यास मुरादाबाद के लक्ष्मीनारायण प्रेस में छुपा था।। इस पंक्तियों के 
लेखक को मुद्रित प्रति के दर्शकमाव का सौभाग्य मिल सका । अध्ययन की सुविधा ने मिल 
सकते के कारण उपन्यास के साहित्यिक मूल्यांकन के सम्बन्ध में सौन ही रहना पड़ा । उसकी 
एक और क्षधूरा उपस्यासत उसके सुपुन्त के पास प्रंड़ा है। कूर्मोचलीय कथाकारों से कोई भी. 


३॥ | 


विषय अरद्धता ही रहा है। उन्होंने सामाजिक, ऐपिलहासिक, पौराणिक, बेजामि७, भत। 
वैज्ञानिक, प्रतीकात्मक तथा जीहानमुतक सभी पर्रार के उपस्यासों तो उह़ावियों का 
सजन किया है। 

तृतीय भण्ड में नाटय-साद्ित्य का शब्सयस प्रस्तुत किया गया हे। नादस साहित्य 
की रचना नाममाप्त को हो 7$ है। ऐसा प्रतीत होता हे कि कूर्मानत की रगस्तती ने 
वहाँ के साहित्यिफे के अल्तर्मन गे काव्य एबं बा के ही भाव भरे है। कूर्गाचय मे 
रामलीजाभिनय की अति प्राचीन, वहप्रचलित एवं व्यापक पर+परा है। एशालिए उसके 
समक्ष अन्य रगभच वहाँ के सामाजिफ को आकगित ने कर सके । राम्भवव एसीजिए वहां 
के तेखक गाटक लिखगे की पेरणा कम ही पा सके । 


चतुर्थ राण्ड में आलोचना-गाहितय पर प्रकाश डाला गया है । उसमे शीध-गयर्ध 
भी शामित्र जिग्ये गगे है। डॉ० हेमचनद्र जोशी ते कर्मांचत की बोती का भाषा-वैश्ञानि॥ 
विश्लेषण अपने अनेक लेशों द्वारा प्रस्तुत किया है। प० मोउ्नवह्लभ पात कूर्माबत के 
एकमात्र विद्वान है, जिन्होंने आलोचना के सैद्धान्तिक एवं व्यावहारिक पक्षों पर पराठिए्यप्र्ण 
प्रन्थ लिखे हे। वानु ग्याथसुल्दरदास और बाबू गुलाबराय की परम्परा में पत्त जौ का 
आलोचनाणास्त्र' तृतीय होते हुए भी मौलिकता एवं विवेचन की दृर्टि से प्रभग ग्रस्य है । 
रस विसर्ण' एक छोटी-मी कृति है पर रस-सिद्धान्त के विभिन्‍न पक्षों को जितनी सरतता 
और स्पप्टता से उसमें समकाया गया है उतना अन्यत्र दुर्लभ है। 'भारतीय नाट्यशार। और 
रंगमंच' में पत्त जी की मौलिक स्थापनाएँ है जिनका अभी तक छण्डस नहीं किया गया है । 
डॉ० जगदीशचन्द्र जोशी, डॉ० त्रिलोचत पांडे एवं डॉ० आगादत्त पांडे ने विद्वतापूर्ण कृतियों 
से हिन्दी साहित्य को समृद्ध किया है। अन्त में परिश्षिष्ट रूप में सन्‌ १६६० के बाद के 
साहित्य का परिचयात्मक विवरण जोड़कर ग्रन्थ को अद्यतन करने का प्रथत्त किया 
गया है ) 

कूर्मांचलवासी सरस्वती के वरदपुत्र कविता, कथा, नाटक तक ही सीमित नह्ठी रहे, 
उन्हीने साहित्य की सभी विधाओं के भडार की श्रीवृद्धि की है। इसका विवेशन 
प्रस्तुत ग्रन्थ के पंचम खण्ड मे किया गया है | इस खण्ड में जीवन-चरित्र, संस्परण, दण्टरव्यु, 
बाल-साहित्य, जनूदित साहित्य तथा क्र्मांचल से प्रकाशित पत्र-पत्रिकाओ पर व्यापक रूप 
सै प्रकाश डाला गया है। 


४८“ूमचिलवासी विद्व्जनों में सदैव आत्मगोपन की भावना रही है। थे सदैव प्रचार, 
पत्तार एवं विज्ञापन की प्रवृत्ति से दूर रहे है। इसीलिए वे प्रकाश में न भरा सके । थहू एक 
अकाट्य तथ्य है कि हिन्दी साहित्य की श्रीवृद्धि में कू्माचल का भहान्‌ थोगवाभ रहा है । 
आज तक सरस्वती के ऐसे बरदूपुत्रों कौ कृतियों का सांगोपांग विवेचन अव्यत् कही नहीं 
हुआ है। इस प्रव्थ के द्वारा यत्किचितू इस्च अभाव की पूर्ति कर कूर्माचल' के हिन्दी 
साहित्यिकों को उत्तकी रचनाओं सहित प्रकाश में लाने का प्रधात्त किया गया हैं। इस 
बंचल सीसा के अच्दर बँधने पर सी मैंने व्यापक दृष्टि से कार्य किया है। राष्ट्रभारती के 
पूजन में कूर्पांचल से कितने पत्र-पुष्प अध्ये समरपित किये हैं, उनकी गणना मात्र करा 


सका हूँ 2८ 
नई दिल्‍ली “भगत 


आमार 


शोध-प्रबन्ध का अकाशन अपने आप में एक महत्ता रखता है। आज की परिस्थितियों 
में किसी विशाल परिवेश वाले शोध-प्रव्नन्ध का प्रकाशन सुलभ नहीं । व्यावसायिक दृष्टि से 
भी हिन्दी में ऐसे प्रकाशक बहुत वहीं हैं जो इस कार्य के लिए सहर्प आगे आएं । इस स्थितिं 


में जब्न लेखक का शाध-प्रबन्ध प्रकाश में आता है तो उसका ध्यान सर्वप्रथम उस व्यक्तियों, 


के प्रति जाता है जिल्‍्होंने इस महत्‌ कार्य में सहयोग दिया हो और तुद्र वह सहज ही 
कतशता-ज्ञापन के सर्वप्रथम दायित्व का निर्वाह करता है। इस प्रसंग में मुझे सबबप्रथम अपने 


बआल्यावस्था के शिक्षक पूज्यवर पंडित धर्मदत्त कांण्डपाल (भूतपूर्व प्रधानाध्यापक), मिड्डिल' 
स्कूल, मामिला (अल्मोड़ा)का स्मरण हो आता है। उनके प्रति विनश्न श्रद्धा व्यवत करता 
मैं अपना पु्रीत करतंव्य समता हूँ । पूज्य पंडित जी ने मुफ्े जीवन के प्रभात में बिद्यानुराग 
की ज्योत्ति दी। इंपी ण्योति करे प्रकाश में मुझे विद्याष्ययन की प्रेरणा मिली और मैं माज 
इस कार्य को सस्प्न करें सका। ' है 20» 


2" #ें आदरणीय डॉ० ओमामरद सारस्वत (अध्यक्ष, हिल्दी विभाग, मलिती आदस एप्ड 


फ्नं 
क्री 


कॉमर्स कॉलेज, विश्यानगर), स्वर्गीय प॑० तारादत पांडे (कसूत, अल्मोड़ा). के प्रति भी. 


कृतज्ञ हैं, जिन्होंने अपने सत्पदामर्गा से मेरा दृष्तर-मार्ग सरल किया |.बच्धुवर डॉ ० ए्पेच्त 


पंत, डॉ० पूनम दईया, भाई हिमांशु णोशी,भाई मस्तराम कपुर ने समय-समग पर मुझे अपना 
सहयोग दिया। में इन सभी के प्रति कृतज्ञता ज्ञापित करता हूँ। मेरे प्रिय ' 
भानजे प्रेगसिह एवं चल शिह्त भी इस कार्य में गेरे सहायक हुए । एज्य त्िसवर क्री पदम- 


सिद्द घृपत्थात ने हर परित्यिति में सदव मृक्त हुदद से मेरी सहायता की तथा सतत 
प्रोह्माहन दिया। मैं उतका विरधक्णी हूँ # उस भेदी विद्वानों के प्रति भीरी अपना 
बाभार प्रकट करता हूँ, जिनकी रचनाओं के अध्ययन ने मुफे भम्तृत छणोव-पचन्त की प्रेरणा 
मिली । इसके अतिरिक्त विपय थे सम्दन्धित बेरिण्य तारक, साहित्यिकों एवं विद्वानों की 
कृष्तियों से जो सहायता प्राप्त हुई है उसके लिए भी मै उनका चिरऋणी रहूँगा । में उन 


सभी व्यज़िसियों का भी आभारी हे जो इस शध्ोघ-प्रवन्ध थे सम्यन्धित--प्रत्यक्ष अथत्र अप्रत्यक्ष ' 


विसी भी हम में सदेव मेरी सहायता करने को प्रस्तुत रहे है । ं 


आदरणीय गोपालदा (थी गोपालदास चक्रवर्ती) ने मुझे उच्च शिक्षा प्रहण करते 
के लिए प्रेरित किया । वस्तुतः दिल्‍ली आने पर यदि गोपालदा की 'स्नेहल फटकार 
मुझे म मिलती तो सम्भवतः हाई सकल ही मेरी अन्तिम सीढ़ी होती । मानतीम नुटबिहारी 
चटर्जी ते मुझे सदैव प्रोत्साहित कर मेरे मनोबल को कभी भी दूर्ब॑ल नहीं होने दिया। में 
इन दोनों बंगभाषी महातुभावों के आत्मीय स्नेहल व्यवहार से सदा प्रेरणा पाता 
रहूंगा । 


मुझे अपने जीवन-निर्माण में तीत अहिन्दी-भाषी परिवारों का सम्बल मिला । मे 
इन सहुदयजनों की आत्मीयता की तुलेता नहीं करता चाहता हूँ परन्तु इतना भर कहना 
चाहता हूँ कि आज से लगभग अठारह वर्ष पहले अपने परदेश-प्रवास की प्रथम वेला में पूज्यबर 
श्रीयुत्‌ प्रेमनाथ धीर और ममतासयी श्रीमती कंलाश धीर ने मुझ मातृपितृहीन 
बालक को राम्बल दिया, आाश्नव दिया, ममता दी, स्तेहू दिया और दिया अपना दुलार-मरा 
अपनत्व । इनकी सतत प्रेरणा, अनवरत प्रीत्साहत, सहृदयता एवं आत्मीयता के परिणाम“ 
स्वरूप» मेरी यह मृगतृप्णा साकार हुई । शब्दों की सीमा में इनके प्रति कृतज्ञता ज्ञापित 
करने की क्षमता मुझमें नहीं और आभार-प्रदर्शन की मैं कामना नही करता वर्योकि ये अब 
भरे ही आत्मीयजन है और अपनों के प्रति श्राभार प्रकट करता औपचारिकता होती है, 
दिखावा होता है जिससे मै सरदेव दूर रहा हूँ । , 


<” यह मेरा सौभाग्य है कि कूर्मांचल की विद्वत्‌ परम्परा के मूर्धन्य विद्वान्‌ आदरणीय 
पंडित मोहनवललभ पन्‍त के चरणों की मंगलमय छाया में मुझे प्रर्थ-रचना का अवसर 
प्राप्त हुआ । इस कार्य की सम्पत्तता श्रद्धेय गुरुवर के उदार एवं प्रतिभाशाली व्यक्तित्व का 
ही परिणाम है । पूज्य गुरुवर के आशीर्वाद ने ही मेरे विचारीं को ग्रन्थ का स्वछुप प्रदात 
किया है । शब्दों में उत्ते प्रति आभार प्रदर्शित कर गुरऋ ण से उक्रण होने की में कागना 
, नहीं करता और जिन्होंने गुर्वर के शिष्पों को पुरतिविश्ेष बात्सत्य और मादा की ममता 
' प्रदान की और अस्वस्थ होने पर भी निरम्तर सबकी सुविधा का ध्यान रखा, उन ममतासयी 
, गुद्माता को मैं कंसे भूल सकता हूँ । वस्तुतः उनकी प्रेरणा एवं प्रोत्साहन से ही में विपम 
'परिस्थितियों में भी यह कार्य पूरा कर सका | दु.ख॑ है. कि इस अकिचन के प्रयात्त को वह 
, पु्तक-झूप में प्रकाशित न देंख सकी । अतः उन्हीं स्वर्गवासियी गुरुपली भीमती सौभाग्यवत्ती 
गोविन्वीदेवी पत्त की पुण्य-स्मृति में उतकी प्रथम वापिकी के अवस्नर पर- अपनी यह श्रद्धांजलि 
+ सविनय साख्रु समपित करता हूँ । 72 

अंत में, में सरदार पदेन्न विखविदय्याजय, वंटलभविद्यानगर का आभारी हूँ. जिरहोंने' 
मुर्भ पी-एच०्द्ी० उपाधि के इस ज्ोध-प्रवन्ध को प्रकाशित करने की. अनुभूति भ्रदो की 
बीयुत्‌ कःहैयालाल मन्तिक के पति भी में कृतअता-जापतव,कंरता हूँ, फिरहींते मेरे शोध-प्रवन्ध 

के प्रकाशन की व्यवस्था की । आग 


. “++मगतरिहू 


कूृर्मांचल : एक परिन्चय 


भोगोलिक रूप रखा. 


ने शपशातम03 


.मकरण --कर्मांचल के नामकरण के विषय में अनेकों मत हैं परन्तु जनश्रुति के 
अनुसार कर्मांचल का वाम 'कूर्गावतार' से हुआ है । कहा लाता है कि “जब विष्ण भगवाने 
का दूसरा अवतार कर्म अथवा कछुवे का हुआ तो यह अवनार चम्पा नदी पूर्ण कूर्प परत 
जिसे कोड़ों देव या' कान देव कहते हैं, में तीन वर्ष तक खड़ा रहा, जिसके चरण विद्ध एक 
पत्थर में आजतक भी विद्यमान हैं। तब से इस पर्वत का नाम कूर्माचल (कूर्म--अज्चल) हो 
गया और इसके नाम से इस प्रदेश का नाम भी कूर्मांचल पड़ गया ।” कूर्मांचल का नाम 
आज जन-व्यवहार में कूभूं या कुमाऊं होता है । कुछ लोगों का कथत है कि किसी समय चम्पो- 
वबत में कूर्मदेव' नाम के भरेश् राज्य करते थे, उन्ही के ताम पर इस' प्रदेश को कर्मांचल 
कहते हैं [हे 

श्री जोधसिह्‌ नेगी के अनुसार कुमाऊं के लोग खेती व धन कमाने में सिद्धहस्त होते 
हैं । उनकी कमाअ प्रवृत्ति के कारण ही उस प्रदेश का नान कुंमाऊ पढ़ा हैं? एस प्रदेश के 


नामकरण के सस्वन्ध में अनेकों कल्यनाएं की जाती । एस प्रदश/ ५ सार गरा। कूर्म नरेश, 
कमाऊ प्रवृत्ति, काजू तेड़ागी के नाम पर या किसी +7गा ने 7.नि | «| '- आनारित' 
ना अधिक जन राम्मत्न नहीं' है,। इस प्रंदेषा का 5:5६ दंगा “न! नी गाभ दर शोना' उचित 


करता है। भांजकल प्रयुक्त नाम कुंमाऊं कर्मांचल का तंदभव रूप है 


सीधा वे क्षेत्रफल, जनसंख्या, शिक्षा, व्यवसाय । 
राजकीय प्रगासन की दृष्टि से कुमाऊं कृमिस्नरीं के अन्तर्गत रात जिले भाते  है-- ' 
(१) अल्मीडी (२) नंगीताल, (३) गइवाल_ (४) टिहरी गढ़छ्ल (५) पिशैरागढ़ (६) 
उत्तरकाजशी (७) जमोत्री | सामात्य जनता के व्यवहार में कुमाअं शब्द केवल जल्मीड़ा, 
मैनीतीलिं औ४भपगिठौरागढ़ के लिए प्रयोग हीता हैँ। मैने अपने शात्र प्रमत्य॑ के लिए “केसे ऊनी 
पापी क्षेत्र को ही कृमचिल स्वीकार किया है। इसके अन्तर्गत जिला अल्मोड़ा, तराई 
भावर के फकिच्छा और थारू को छोड़कर शैष' जिला नैनीताल तथा घारचला खंड की छोड़- 
कर शेंध जिला पिदौरागढ़ सम्मिलित है'। इस प्रदेश के दक्षिण में जिल्ना मुरादाबाद, रामपुर, 
बरेली; उत्तर में तिब्बत, पुरब में नेपाल और पदिचिम में गढ़वाल जिले है| ऋर्माचल उत्तरी 
अक्षोश १८" ५१ व ३० ४६ तथा पूर्वी देशान्तर ७७ ४३ व.८१ ३१ के बीच स्थित है। 
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१६ कुमाज की इतिहाश्त १००१ , : 
२, शचलन्पंत्रिका+-भह, १६३८ 
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हिन्दी साहित्य को कूर्माचल की देन 


र्‌ 
कर्मांचल के क्षेत्रफल, जनसंख्या व शिक्षा प्रतिशत की तालिका नीचे दी गई है--- 
प्रशासनिक क्षेत्रफल. जनसख्या शिक्षा प्रतिशत 
इकाई ब० मी० पु० स्त्री कुल. 


पिठौरागह २७८६.१९ र६२२६३ ३१४६ ५0 २०६ % १५.६३ % 

अल्मोड़ा २७२१.१७ ६३१११०८० ३६४३ % १८४२६% २७.१४५५% 

नैनीताल २६२५-६० ५७४३६७ २६.०५ % ७.७५ % १७४५२ % 

प१३५.८९ श्ड६७छ७६प रे१.६प % 5.०४ % २०.३३ % 

कुमाऊनी भाषी प्रदेश का शिक्षा प्रतिशत २०.३३ है, उत्तर प्रदेश का १७.५ और 

सम्पूर्ण भारत का २३.७ है। इससे प्रतीत होता है कि कुमाऊ का शिक्षा प्रतिशत सम्पूर्ण 

उत्तर प्रदेश के औसत से अधिक है । कुमारऊं का बुद्धिजीबी वर्ग भारत के विभिन्‍न स्थानों, 

क्षेत्रों एवं पदों पर प्रतिष्ठित है । यहां की लगभग €२ प्रतिशत जनता ग्रामो' में रहती है, 

जिसका मुख्य व्यवसाय खेती है । वाणिज्य, व्यवसाय व कलाकौशल का यहां अभाव है. इस- 
लिए आशिक दृष्टि से यह क्षेत्र अभी काफी पीछे है । 


सामाजिक एवं सांस्कृतिक जीवन 
कूर्माचल के मूल निवासी खस माने जाते है, इनके बाद किरात जाति का आगमन 
हुआ। तदुपरान्त वैदिक आरयों ने आकर दोनो जातियो पर विजय पाकर अपना प्रभुत्व 
स्थापित किया । मध्य काल में पद्चिम की ओर से आक्राताओ से बचने के लिए या अस्य' 
क्रिप्ती त किसी कारण सिन्ध के अमीर, राजस्थान के राजपुत, सौराष्ट्र के. गुर्ज र, महा राष्ट्र 
ने कन्नौज के ब्राह्मण, बंगाल के पाल इस क्षेत्र में आकर बस गए। 'कूर्माचल मे जो भी 
जातियां आकर बसी है, वे सब भातुभाव के पावन बंधन में बधी हैं। हरिजन, खस, किशत, 
शक, हुण, आर्य, यवत्र, ईसाई सब जातियों की जन्मभूमि जब एक है, उनमें कोई भेदभाव 
, नहीं है। वे सब एक ही. जननी जन्म-भूमि, की सन्तान हैं ।* 
१. कुमाऊं में' ब्राह्मण, क्षत्री, वैश्य, शुद्ध चारों वर्णों के लोग मिलते हैं। इनमें क्षत्रियों 
की संख्या सबसे ज्यादा है। धर्म व्यवस्था की दृष्टि से हिल्दू धर्म ही प्रमुख है। बौद्ध धर्म 
“वीं शताब्दी तक रहा । इस धर्म के कुछ-कुछ अनुयाग्री आज भी कूर्माचल के उत्तरी भाग 
जोहार, दरमां में मिलते हैं । यहां के स्थानों के नाम गणनाथ, पीमाथ आदि से प्रतीत होता ' 
हैं कि कूर्माचल सिद्ध और नाथों की तपस्यो की भूमि भी रही है। करनफदे जोगी नाथ 
'संम्मदात की. परम्परा का आज भी प्रतिनिधित्व करते हैं। आर्थश्नमाव का प्रांदृर्नोव सन ' 
६६१६ से हुंआ। ईसाई धर्म के प्रचार कार्य के केन्द्र १६४० ई० में अश्योड़ा में और दे 
ई० मे द्वाराहाट में आरम्भ हुए । मुरालमानों अथवा इस्ल:ग धर्म का आगमन शजा बाज 
' वहादुरचंद के शास्व काल. में हुआ । कूर्मांचल में प्रकृति-पुजा के चिह्न आज भी मिलहेः हूँ 
: शान देंगी अल्मोड़ा का सच्दिर वक्ष धजा वी परम्परा को व्यक्त करता है। नाग पूजा की 
पंस्पद्म को व्यक्त करनेवाले यहा कई भंदिर, पर्वत व स्थानों के नाम भी मिलते हैं। छेप- 
. तय, फेनीलाग, काल्लीनाग, पिगल नाग आदि नाम देसी परम्परा के ब्योतक हैँ । 
... " पौराणिक देवताओं मे शिव था भहादेव की पूजा आाज भी अमेको वामों से होती 
है ' प्रायः दो बद़ियों के संगम पर शिव सदिर विद्यमान हैं । पूतेश शिव की उपासना के ०5 


->. “है कमाई का इततिहुत-पू० इ१३ 


कूमचिल,.: एक परिचय हु 


कारण यहां भृत-प्रेत-पुजा, जादु-्टोना आदि का भी प्रचलन है। विष्णु मंदिर कूर्मांचल में 
कम हैं | मुरली मनोहर कृष्ण, लक्ष्मीनारायण, राम मन्दिर भी ताम मात्र के है । शक्ति पूजा 
के रूप में नन्‍्दा, उमा, अम्बिका, पार्बती, गौरी, दुर्गा, चंडी, जयंती, मंगला, काली, महाकाली 
आदि नामों से पूजा होती है और इन शक्तियों के मन्दिर भी यत्र-तत्र मिलते हैं। स्थानीय 
देवता के रूप में सत्यनाथ, भोलानाथ, शमूनाथ, ग्वाल्ल, भूमिया, ऐडी कल्‌विष्ट, चौमू, हरु, 
कत्यूर, रूणिया आदि की पूजा होती है ! इन स्थानीय देवताओं का ग्राम देवता के रूप में पुजन 
होता है। इनकी जागर भी लगाते हैं । । 
! ” कर्माचलवांसी धर्मपरायण होते हैं। उनके सभी दैनिक आचार-विचारों में धामिक 
रुचि भलकती' है। कूर्मांचल में धार्मिक कट्टरता अधिक होने के परिणामस्वरूप जातकर्म,' 
नामकरण, ब्रतबंध, विवाह आदि १६ संस्कारों का पालत दुढ़तापुर्वेंक किया जाता है। यहाँ 
के वासियों के लिए प्रत्येक मास, प्रत्येक तिथि कुछ न कुछ घािक महत्व की होती है ! ऐसे 
अवसरों पर भनेकों मेले भी लगते हैं, परन्तु कुछ मेलो का ऐतिहासिक महत्व भी होता है 
और कुछ मेले व्यावसायिक महत्व के भी होते हैं । त्यौहारों में संवस्सर प्रतिपदा, चैत्राष्टमी, 
रामनौमी, दशहरा, विखोती, बेसाखी पूणिमा, हरेला, रक्षा-बंधन, घृत' संक्रान्ति, जन्माष्टमी, 
नस्दाष्टमी, खतड़वा, विजयादशर्मी, दीवाली, कारतिक पृणमा, मकर संक्रान्ति, वसन्त पंचमी, 
' शिवरात्रि, होली मुख्य त्यौहार है और मेलों में जन्माष्टमी, नन्दाष्टमी, शिवरात्रि, दशहरा, 
कातिक पूर्णिमा, सोमनाथ, वैसास्ती, उत्तरायणी आदि प्रमुख हैं। 


ऐतिहासिक परिचय 


क५ ५ >कन्‍+ कण मा # 


कूर्गांचल के प्रगगैतिहासिक निवासी 'खस, गंधर्व, किन्तर, किरात कहे जाते हैं, । 
किरातों और खसों के बाद वैदिक आयो की पहली लहर मैदान से गहाडो दी ओर नढ़ों ।" 
फिर इस प्रदेश का संबंध अन्य आये जनपदों से किसी न किसी झग भें रहा। शक्तिशाली 
एवं व्यवस्थित राज्य के रूप में हमें कत्यूरी बंध का राज्य गिलता है। बदरीदत पांडेय जी 
कृत्यूरी शासन काल को २५०० ई० पु० से ७०० ई० तक मानने हैं ।* परुतु राहुल साकू- 
त्यायम ५४० ई० से १०४० तक मानते हैं ।* कत्यरी बंद का संत्रध अयाध्या से जोड़ा जाता 
है, जिनका प्रथम राज्य शालिवाहन माना जाता हे । इस बंश की राजधानी पहले जोशीमठ 
(गढ़वाल) में थी। बाद में कारतिकयपुर (अल्मोड़ा) में हुई। कत्यूर बासउतकाल जब क्षीण 
होने लेगा, तो कुमाऊं में छोटे छोटे राज्यों का उद्भव हुआ, जिनमें काली कुम्ताऊं, डोटी 
बाराह मंइल, अस्कोठ, सीरा, कत्यूर, दवाराहाट प्रमुख थ । इन बिखर हुए राज्यों को एक सूत्र... 
में बॉधते का काय चच्दवंशी राजाओं ने. किया । ..ूमाचल में चंदवंध राज्य का समय राहुल 
१४००-१७६० माषतेः हैं ।” पाड़ेये जी ५०० में १७६० मानते है ।* रोगों लेखक अच्दवश के 
प्रभम राजा सोमचन्द मानते हैं । 

' प्लोमचन्द प्रारम्भ में एक छोट से मंहलिंव राजा थे, जो महाराजा डोटी को कर देते , 
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४! े हिन्दी साहित्य को कूर्माचल की देन 


थे। परन्तु इनकी मृत्यु के समय्र सम्पूर्ण काली कुमाऊं पर इसका राज्य फल गया था फिर 
इनके उत्तराधिकारी राजा आत्मचन्द' ने राज्य विस्तार का कार्य जारी रखा। राजा पूर्णचद, .. 
इन्द्रचन्द, ससार चन्द, सुधाचन्द्, हरिचन्द, वीणाचन्दर आदि ने कोई उल् लेखनीय कार्य नहीं 
किया । फिर राजा गरझूड़ शानचन्द (१३७४-१४१६६० ) के समय में राज्य विस्तार के साथ 
साथ दिल्‍ली नरेश, रोहिलखण्ड राज्य के साथ सम्बन्ध भी स्थापित हुए। चन्दबंशी राजाओं 
में उद्योतचर्र, विक्रमचन्द, भारतीय चन्द, रतन चंद, कीति चन्द, मणिक चन्द, भीष्म चंद, 
कल्याण चन्द, दीपचन्द प्रसिद्ध हैं, जिन्होंने चन्दवंश राज्य को शक्तिशानी और राज्य की 
सार्वभौम सत्ता स्थापित की । चन्द राज्य का उत्कर्ण राजा र्रचत्द के शासन काल में हुआ। 
इस समय चंदवश राज्य सप्पूर्ण कुप्ताऊ में फैला हुआ था । राजा लक्ष्मीचन्द ' व उद्योतचन्द 
के समय गढ़वाल तथा डोटी के शासकों से युद्ध हुआ । कल्याणचन्द के समय में रूहिला आक्र- 
मंण हुए । मोहतचन्द के उपरान्त चन्दवश का हास हुत गति से होने लगा और महेख्रचच्द 
(१७९० ६०) के समय गोरखा आक्रमण ने चन्द राज्य नष्ट क्र दिया । 
'.. सन्‌ १७६०-१८१४ तक कुमाऊ में गोरखा शासन रहा । इनके अमानवीय अत्याचार 
५ के कारण आज भी दानवीय व्यवहार के लिए गोरखा राज्य' की उपमा दी जाती है। सत्‌ 
१८१४ में अंग्रेजों ने गोरखों को हराकर ३ मई १६१४ से अपने राज्य में क्ुमाऊं को भी 
मिला,लिय्ा । मि० दल ते कुमाऊं में अंग्रेजी राज्य की जड़ें मजबूत कीं। यद्मपि' ब्रिटिश 
राज्य काल में कुमाऊं में कई सुधार हुए परन्तु अंग्रेजी राज्य का विरोध आरस्भ से ही मिलता है । * 
" जो कुमार्ऊ की उम्र राष्ट्र विचार-धारा. को व्यक्त करता है | मि० ट्रेल का विरोध खुले छुप 
से,श्रीकृष्ण पांडे ने किया । गुमानी की कविताओं में अग्रेजी राज्य का विरोध मिन्नता हैं । 
देश में. १८५७ में राष्ट्रीयता की लहर आई, परन्तु हम. देखते हैँ कि कूर्मांचल में राष्ट्रीय 
भांव-धारा शुरू से ही चली आ रही 'है। १६वी शता्दी की ह्विंतीय दशाब्दी में' कवि गुमानी 
ने राष्ट्रीयता के गीत गाए और इनके बाद लीक कवि क्षष्ण पांडे ने गांव-गांव की राष्ट्रीय 
धारा से (लावित किया। ० 
/हिमचिल में राष्ट्रीय कांग्रेस की स्थापना सन्‌ १६१२ में हुई | प॑० बाचस्पति पंत, 
पं० ज्वालादत्त जोशी, पं० हरिदाम पांडे, मुंगी सदागंद सनवाल, शेख गासुरजा, प० माधव 
गुररानी तथा रायवहादुर बदरीदतत जोशी कृमाअं मे कांग्रेस के सप्टि करनेत्राले माने जाते 
हैं । १६१३ में स्वामी सत्यदेव न “घुद्ध साहित्य पमिति” स्थापित कर इनके द्वारा मवश्धक 
में. शष्ट्रीय चेतना का स्व॒र फूका । इसी वर्य मे “अब्मोड़ा अख़बार का सम्पादन-कार्य का 
भार श्री बदरीदत्त पांडे ने लिया और यह पत्रिका विशुद्धतः शाप्ट्रीय हंग से सिकलगे लगी। 
कुमाऊं में राष्ट्रीय आन्दोलच को सफल बनाते एवं आन्दोलन को उद्रतम हुये देने में धश 
पत्चिका, बाद में शरक्ति' का प्रमुख हाथ रहा है । १६९१६ में क्र्मावल वे। शिक्षित पृरुषों 
ने मिलकर वुभाऊं परिषद स्थापित की । इस संस्था ने कली उतार, जंगता: लाईसेन्स, 
चर्याबाद, बंन्दोबस्त आदि विषकों पर काफी आन्दोलन किए । १६२६ में परिषद का बिलय 
कँग्रेस में हो गया ॥-तदुपराष्त कुमाऊ में राष्ट्रीय आन्दोलन ने उम्र रूप धारण किया । सन्‌ 
! में कुमाऊं में अस॒हयोग- आन्दोलन की प्रचंड आंधी जाई । बागैशवर में पतित पावनी' 
सदरय के तट पर 2 हजार कर्मावली बीरों ने गंगाजल उठाकर कली उत्तर ने देने को 
. अमीण्य पतिशो की प्रम्यूर्त कूम[चल जाग उठा । स्कूल, स्थायालय, कौसिल, टाइडिल सिदेशी 
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वस्त्र के बहिष्कार में स्थान-स्थान पर अनेकों सभाएं होने लगीं। तमक कानून, तथा अभय 
कानून तोड़े गए । हजारों कूर्माचली कृष्ण भवन के यात्री बने । पाली पछाऊं की सल्ट पट्टियों 
में पुरुषोत्तम उपाध्योय (सल्ट) के नेतृत्व में लगान बंदी की आवाज बुलन्द हो उठी | कई 
सौ पधान, थोकदारों ने इस्तीफे दिये | सरकार ने सल्ट वासियों पर अमानवीय अत्याचार 
किये और पुलिस भेजकर दुगुती लगान वसूल की । “भारत छोड़ो आन्दोलत्” के अवसर पर 
' गंगादत्त शास्त्री एवं लक्ष्मणर्सिह अधिकारी के नेतृत्व में ५ सितम्बर -१९४५ को इसी सल्ट 
को खून की होली खेलनी पड़ी । इस दिन खुमाड़ में निहस्थे सत्याग्रहियों पर गोलियां चलीं, 
४ व्यक्ति.शहीद हुए थे, अनेकों घायल हुए थे तथा कई बंदी बनाए गए। ... 
समय-समय पर कई मनीषियों ने कुमाऊं आकर सम्भाषण दिए, जिनमें किशनेचन्द 
सेन, स्वामी विवेकानन्द, रवीच्च' ठाकुर, दयानन्द सरस्वती, मालवीयजी, गांधीजी, १० मोती : 
लाल नेहरू, श्रीमती एनीवेसेन्ट' व्‌ पं० जवाहरलाल नेहरू उल्लेखनीय हैं। इनके आगमन एवं 
ओजस्विणी वाणी ने यहां के राष्ट्रीय आन्दोलन को चरम अवस्था दी ।' ह 
राष्ट्रीय नेता के कप 'में स्व० भोविन्दवल्लभ पन्‍्त जी एकमात्र कर्मांचली हैं, 
जिन्होंने अपनी विद्वत्ता त्याग-तपस्या व देश सेवा के कारण राजनीतिक क्षेत्र में अखिल 
भारतवर्षी व्यक्तित्व प्राप्त किया हैं! चिकित्सा-क्षेत्र में डा० नीलाम्बर चि्तामणि जोगी ' 
तथा उच्च कानूनी शिक्षा में डा० लक्ष्मीदत जोशी, भाषाविद्‌ के रूप में डा० हेंमचस्द्र जोशी 
तथा शिक्षा शास्त्री कमांडर सुखदेव पांडे एवं प्रो० मोहन बल्लभ॑' पंत' आदि बिह्दानों ने 
ख्याति प्राप्त की हैं, इन्हें कर्मांचल के ऐतिहासिक पुरुष कहा जा सकता है, जिन्होंने कूर्माचन 
के ताम को किसी न किसी क्षेत्र में उज्ज्वल किया है । हरगोविन्द' बलभ पन्त,' गोविन्द 
' बल्लभ पन्‍्त, बदरीदत्त पांडे, देवीदत्त पन्‍्त, लक्ष्मणर्तिह अधिकारी आदि कुसारऊं के राष्ट्रीय 
युग के पंध-प्रदर्शकों में संदेव स्मरण किए जाएँगे.। 5 ह 
१५ अगस्त, १६४७ का शुभ पड़ी आई, अंग्रेजी राज्य' को अवसान हुआ और दमीरें '. 
लाखीं,; करोड़ों भारतीयों के आत्यत्याग, झारम-तपरणा एवं आत्म-बलिदात के शुभ फूल प्राप्त ..' 
हुए और भारतें को स्वतंजती ्राप्से हुई। जब कूर्मांचल का ऐतिहासिक एवं सामाजिक दृष्टि , : 
से और भी अधिक महत्व हो गया है । चीन की कुचाल एवं कुटिल दृध्टि का समन इंसी' 
भू-भान ने करना है। प्रारम्भ ते ही सम्पूर्ण देश के उत्थान में कूर्शाचलवासियों का मेहानो ... 
योगदान है । भाज भी कूर्मानलबारी भारत के उच्च एबं महत्वपूर्ण पदों पर"सुशोशित 
होकर राष्ट्र भारती की नेत्रा में संजर्त है । ' 
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भारत की संस्कृति में हिमालय का भह॒त्वपूर्ण स्थान है । कालिदास-साहित्य में 
हिमालय देवताओं की आत्मा और सत्य, शिवं, सुन्दर के रूप में मिलता है तथा उनके काव्य 
मैं कृमाऊं के कतिपश्न स्थलो.का सजीव चित्रण मिलता है, जो कवि के इस क्षेत्र के व्यापक 
ज्ञान के चोतक हैं । हिमालय गंगा, यमुना, सिन्‍्धु की पावन धाराओं का स्रोत ही नही रहा, 
अपितु काज्य-प्रेरणा, लबित-कलाओं का प्रेरणा स्रोत भी है। वह हमारी शान्ति का रक्षक 
एवं उत्तरी सीमा. का सजग प्रहेरी भी रहा है । हिन्दू धर्म के पवित्र धार्मिक स्थल--गंगोन्री 
' मम्नुतोत्री, केदारनाथ, बद्रीनाथ, बौलाद, मानसरोवर आदि इसी, के गर्भ में हैं। यहां की 
: प्रत्येक कन्दरा, प्रत्येक शिला और प्रत्येक शिखर किसी से. क्रिसी ऋषि-सुन्ति की तपोभूमि 
रही! हैं। इसी पावस भूमि पर युग-युग के महान्‌ तत्त्व चिन्तकों, हारा प्राचीन ग्रंथों---बेद, 
पुराण, उपनिषद्‌, ब्राह्मण आदि वहुशासा सम्पस्त संस्कृति पल्लवित हुईं है । इसी भूभाग के 
मध्यवर्तीय क्षेत्र को कूर्माचर्ल कहते हैं। स्वयं कूर्माचल नाम पौराणिक है, जिसका सम्बन्ध 
कूर्मावतार सेहै। . . 

५ मध्य युग में सिन्ध के अमीर, राजस्थान के राजपूत, सौराष्ड के गुर्जर, महाराष्ट्र के 
जाहाण, बंगाल के पाल, कर्वाढक के संगीतज्ञ, कन्नौज़ के ब्ह्मण. किसी ने किसी: कारणवथ 
इस क्षेत्र में आकर बस गाए । इसलिए आज का कूर्मांचल सम्पूर्ण भारत की संस्कृति का एक: . 
गमन्वित रूप है /देवधिक काल में यहां अनेकों सम्मेलनों का विश्तुत उल्लेख मिलता है जिस 
भारद्वाज ऋषि हे ह अध्यक्षता में लगुर्भग पचारा तत्त्वान्वेपी आनुर्वेब-राम्मेजन में एकश्र हुए थे | 
कूर्माचल वी यह चिद्दत्‌ परम्परा भ्रीत्रीन काल से ही अनवरत हूप से चली आ रही है। जो 
भागे चन्नकर सस्कृत, कुमांऊर्नी, हित्दी और अंग्रेजी--चार धाराशं में प्रवाहित हई है। 
पस्कृत वाड भय को भी वृद्धि में कू्मांचलीय पंडितों का बहुत बड़ा हाथ रहा है। संम्पर्ण भारत 
भें क्चलीय पंडित, वैधाकरण, ज्योतिषाचार्य एवं आयुर्वेदाचार्य विद्याल रहे है| कई भार- 
तीय नरेज्षों के राजदरबारो में राजयुरु के रूप में कम!ऊंनी पंडित सम्मानित । चद्रंगी 
राश्यकाल में भारतीय दिद्वानों का प्रचुर उल्लेख मिलता है| जो इस प्रदेश की विद्वत परंपरा 
एवं प्रकांड पांरित्य के द्योतक है। जगन्ताभ्र गन्‍्त, देवीदत पांधे. लोकरत्त पंत गमानी, 
पुथ्पोत्तम पंद जाबि ने सस्कृत में काव्य सृजन किया, जिसमें भक्ति-रस विशेष एस रे प्रधाहि 
हुई है । महामहोपाध्याय नित्यानन्द (पद्शास्त्री), प॑ं० तारादत्त पंत, पं० केशवदतत शास्त्री 
(० धेवीदत्त जोशी, पं० चंद्रादत्त जास्प्री आदि विद्वानों ने संस्कृत साहित्य का भंडार सम 
किया । वैयाकरणाचार्य में हरिवल्लभ पंत. नित्यावंद पंत और प्रो» मोहनवहलभ प्न्त्का 
नाम उल्लेंखूनीय है, जिन्होंने व्याकरण जैसे क्लिप्ट घिषय को बोधगम्स बनाकर पाठकों क्लै 
सम्मुख रखा ! ). 

हिन्दी के विकास में भी कूर्माचलीय साहित्यकारों का महान्‌ योगदान रहा है। भारतेस्वु 


। 


कर्मांचल की साहित्यिक परम्परा हे 


काल से १०० वर्ष पूर्व गुमानी कवि की खड़ी बोली की रचनाएं आज भी अपना ऐति- 
हासिक' महत्व रखती है के बाद कवि रूप में शिवदत्त संती, गौरीदत पांडे का धाम 
विशेष उल्लेखनीय है, जिन्होंने खड़ी बोली को काव्य का रूप दिया.) 

आधुनिक काल के कवियों में युग द्रष्टा कवि सुमित्रानन्दन पन्‍्त सर्वोपरि हैं। ये 
छायावाद के पोषक, प्रगतिवाद के जनक और अरविन्द दर्शन के महान्‌ चिस्तक हैं। कूर्मांचल 
के हिन्दी कवियों ते आज तक महाकाव्य की रचता नहीं की थी । कविवर पन्‍्त के “लोका- 
यतन  महाकाव्य से इस अभाव की पूर्ति हो गई है। श्रीमती तारा पांडे ने अपने काव्य में 
निराशा एवं वेदना की धारा प्रवाहित की । स्वच्छंदवादी कवियों में जीवेन प्रकाश जोशी, 
वित्तोद चन्द्र पांडे, कान्ति तिपाठी, प्रदीप पन्‍त आदि का नाम उल्लेखनीय है । कथा-साहित्य 
क्षेत्र में स्वर्गीय लक्ष्मीदत जोशी कूर्मांचल के प्रथम उपस्यासकार हैं । इन्होने सीभाग्त प्रदेश' 
कूर्माचल की समस्याओं पर आधारित “जवा क्ुसुभ” उपन्यास बीसवीं सदी के प्रथम दंशांक्दी 
में लक्ष्मीवारायण प्रेस मुरादाबाद से प्रकाशित किया था । एक अधूरा उपच्यास अभी अप्रका- 
शित पड़ा हैं। इलाचन्द्र जोशी ने हिन्दी कथा साहित्य में मनोविज्ञान' के सिद्धास्तों, का 
प्रतिपादन सर्वप्रथम किया । लंज्जा, संन्‍्यासी, पर्दे की रानी, प्रेत और छाया इनकी ब्रेष्द् 
मनोवैज्ञानिक औपन्यासिक कृतियां है । ग्ोविन्दवल्लभ पन्‍्त जी मे 'लंगभग' वो दर्जन उपन्यास . 
लिखकर हिन्दी साहित्य भंडार की श्री वृद्धि की है । इन्होने सामाजिक, ऐतिदासिक, पौराणिक, 
प्रतीकात्मक सभी प्रकार के उपन्यास लिखे है । मदारी, जूनिया, प्रतिमा, तःरजहां, नौजवान, 
तारिका, एकसूत्र, अमिताभ, मैत्रेय, फारगेट मी चाट, कागज के फूल, चकवगन्त आदि प्रसिद्ध उप- 
न्यास हैं। यभुनादत्त वैष्णव ने दोपहर को अंधेरा, शैलवधू उपस्यासों में समाज में व्याप्त कुरी- 
तियों, भ्रष्टाचार कां चित्रण कर एक आदर्श समाज की कल्पना की है। शैलेदी- भटियांनी मे 
बोरीबली से बोरीबन्दर, तक, कबुतरखाना .और किस्सा नर्वदा ब्रेन: गंगूबाई में बम्बइया 
जीवन के वक्षे, पर सामाजिक अनाचार, अत्याचार के फोड़े की दत्ये-किकित्सा गड़ी' कुशलता 
एवं प्रभावीत्यादक ढंग' से की. है । -कुमाऊं के .जन-जीवन की' पृष्ठभूमि पर चिट्ठी रसैन 
हौलदार, एक मूंठ सरसों, बेल! हुई अवेर आदि लिखी हैं /दसी नत्र प्रचलित गैली "आचलिक 
के ऋथाकारों में शैलेश मटियाती, णियानी, हिमांशु जोश, जंगदीवाजन्द्र पांडे, बलवन्त मनदाल 
आदि उल्लेबनीय हैं। ग 
... औलेंश नटियानी का भाव तो उंगके गरवर्ती केघाकारों पर इतना पढ़ी है'कि 

पीढ़ी के कलाकारों की कृतियां एड़गे से अगर वाथा साहित्य में इसे मटियानी युग कहा जाय 

तो अतिथ्षयोक्ति न होगी । भाव, भाषा, थैली, कथावस्तु चयन आदि सन्नी पर मटिबानी 
का प्रभाव स्पाट दिखाई देता है | कर्मांचन्ञ के साहित्यकारों में इतने प्रभायशज्ञी कथाकार 
इलिश मटियानी हैँ--जिन्‍्होंने वहां के सभी कक्षकारों को एक ही धारा में मोह दिया है 
परन्तु भव्यानी ने अपने चाहित्व में कूर्माचल की गावुत भूमि एवं आदर्श संस्कृति पर 
अधिलिकता के ताम पर कीचड़ उछालने का दुस्साहस किया है नो अग॑गनीय हन्य नहीं है। 
अत्य कमाकारों ने इस प्रवत्ति का आल्रत्र न जेकर बधथार्थ लोक जीवन को ही प्रस्तुत किया है 

नाटक साहित्य का सुजन फूर्मांचल भें बहुत कम हुआ इस क्षेत्र में श्री गोविन्दबतलभ 
पन्‍्त जी नें कई नाटकों की रचना की है और आजकल भी भारत सरबतर, के भाइुब व 
संगीत विभाग में नाटक साहित्य भंडार की बुद्धि कर रहे है। इसके वाठकों में वरभाला, . 
शाजमुकुट, अन्त पुर का छिद्र , ऐतिहासिक नाटक वयाति--पौराणिक और ; केजूब की. लोपेकी;' 
अंगूर की बेदी, सुहाग बिन्‍्दी, सुजाता. सामाजिक नाटक अत्यन्त, लोकृप्रिय हैं.।  पह्ते परी 


नी 
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च्च (हिप्दी साहित्य को कू्माचल कौ देव 


साटकों में सबसे बड़ी विशेषता उनकी रंगर्मंचीयता है । इनके कथोपकथन सरस, छोटे-छोटे, 
आकर्षक एवं प्रभावोत्पादक होते है जो साधारण से साधारण मंच पर बड़ी सुविधा से खेले 
जा सकते है. सुमित्रानन्दन पन्‍त जी ने अपने नाटक “ज्योत्स्ता” में एक स्वर्गिक आत्मा का 
अवतरण विश्व की मगल कामना के लिए की है। इसके अतिरिक्त इन्होंने कई रेडियो रूपक 
भी लिखे हैं जिनमें “रजत शिखर, शिल्पी, सौवर्ण आदि लोक-प्रिय एवं प्रसिद्ध है । 
आलोचना क्षेत्र में प्रो० मोहतवल्लभ पन्‍त का ताम अग्रणीय है। प्रो० पत्त के 
आलोचना सिद्धान्तों, एवं प्रक्रिया पर इसके गुरुवर लाला भगवानदीन एवं आचार्य रामचम्द्र 
शुक्ल का स्पष्ट प्रभाव है | हिन्दी साहित्य के गुटबन्दी पूर्ण जगत्‌ में भुद्धंन्य आलोचक सर्देव 
तटठस्थ रहे और इन्होने साहित्य को गुटबन्दी की पंक्तिलता से सदंव मुक्त रख है,/तुलसी का 
अलंकार विधान, रस विभश, भारतीय नाद्यशास्त्र और रंगमंच, आलोचना शास्त्र, 
नहुष का स्वाध्याय, सूर पंचरत्न' और दोहावली आदि ग्रम्भीर एवं विद्वत्तांपूर्ण कृतियों से 
हिन्दी साहित्य की अमृह्य सेवा की ( अनुसधानात्मक साहित्य में डा० हेमचनद्र जोशी, डा० 
अभ्बादत परत, डा० तरिलोचन पांडे का काय॑ प्रशंसनीय रहा है। वर्तमान में भी अनेकों 
प्रतिभाएं हिन्दी साहित्य की सेवा सक्रिय रूप से' कर रही हैं और विभिन्‍न क्षेत्रों में समय, 

, स्थिति, और बातावरण के अनुसार सजग होकर कार्यरत हैं । ह 

“ लोक साहित्य की ओर कुमाऊंनी विद्वावों का ध्यान बच्यपि उपेक्षपीय ने रहा अपितु 
उनच्ित प्रोत्लाहून के अभाव में वह बहा की गिरि-कन्दराओं और उपत्यकाओं तक सीमित 
रहा । (हुमांचलीय भाण अन्य लोक भाषाओं से कम समृद्ध नहीं । इसका साहित्य भंडार 
अत्यन्त प्मुद्ध है । कूृर्माचल के लोक साहित्य का इतिंहास' उतना ही 'पुराना है, 
जितना वहां के संस्कृत साहित्य का । प्रकाशित रूप में हमें कविवर गुमानी की ही रचंताएँ 
मिमती हैं इससे पूर्व की रचनाएं नहीं मिलती । ,सम्भुवत्तः इससे पूर्व. के लोकगीत, आदि 

.' प्रापरागत हूप में मौखिक ही चलते आए हों।फैछछी ५... 

'.. . - कुमाऊंती बोली पर केलाग; प्रियर्सठ-आदि विद्वानों ते बड़ा कार्य किया है। भा 
तीव विद्वानों में सर्दधथम श्री गंगादत्त उप्नेती का ध्यान उधर गया। छुमाऊंती में . साहित्य 
मृजन ऋत्र से हुआ है यह अलग बिपय है| किन्तु कुमाऊंनी साहित्य की मौखिक परम्परा 
तो अतीत काल ये चली ज्ञा रही है), प्राचीन वीरगाथाएं, परियों की कहात्तियाँ, 'पशु>, 

, पक्षियों की क्वानिया, जादु-टोना, धांमिक,- पौराणिक, वैदिक और देवी-देवताओं की 
कथाएं और कौरव-पांडवों की कहानी तथा शिव-पार्वती भर हिमालय के गीतो की । इस 
प्र्षरागत मौखिक साहित्य को शैलेश मटियाती मे क्रुगाऊं की लोक-कघाओं के १२ भागों» 

| मु/ संग्रह कर वहां की संसक्षति का उद्भार किया । देवी देवताओं के अवतरण ऐवं पृजन 

7“ तथा सस्क्रतिक गीतों को अपनी रचना “बेला हुई अबेर”! और “मुख संरोवर: के 
हेंस' में ग्रहण कर स्तुत्य कार्य किया है । कुमाऊंची लोक संस्कृति सम्पन्न साहिय को 

. ' उशायी साहित्य के रूप में प्रस्तुत करने में आज तक केबल एक ही लेखक-- शैलेश मट्यानी 

“ का भयात्त रहां है। औकले के अंनुमोर हिमालय के शाहित्ग को” अंपंतती विशेषताएं है। 

. “महीने, कुमाजनी साहित्य को अपने जन्मदाता हिमालय की ही भांति पवित्र और रहस्य- 

: पे साना है, मट्याती ने ऐसे साहित्य को अपना प्रश्नय प्रदान कर उसे अमर बनाया है। ' 

: : : “ कुमाऊनी में लिखित सांहित्य की.परम्परा १६वीं शताब्दी से: मिलती /है और 

“ बहु सक्षपरा अपने अश्मकह्ति गुंभानी' परत से लेकर आज तक भविच्छित्त झूप,से बली शा :. 


पी है[ 7 ४ 


कि 
.गंगादत्त उपरेती.ने अनेक पुस्तक लिखीं और « हे ० वी ४. शिश दर्मी रण वे 


कूर्माचेल की साहित्यिक परम्परा हि. 


प्राचीन काल में कुमाऊंनी में बहुत कम रचनाएं सामने आयीं। किन्तु इस 
काल की अपनी अलग परिस्थितियां, परम्पराए और विशेषताएं रही है। कुमाऊनी 
के प्रथम कवि गुमानी पंत से इसका आरम्भ माना जा सकता .है/। इस काल में गोरखा 
राज्य के बाद अंग्रेज़ी राज्य की स्थापना हो चुकी थी। अंग्रेजी राज्य की बुराइयों और श्ूटियों 
पर कवि ने रोप प्रकट किया। राप्ट्रीय भावना प्रबल रूप में स्पष्ट होने लगी । गुमानी ने 
कुमाऊ की प्रकृति, वहां के ,जीवत और समाज का सुंन्दर चित्र प्रस्तुत किया। उन्होंने काफल 
और हिसालू की सरसता और दाह्विम, केले के मिठास को कुमाऊंनी साहित्य में समेटा। 
इनका दृष्टिकोण प्रकृति के प्रति संवेदनशील रहा है । सामाजिक चित्रणों में इनकी कविता 
व्यग्य और बिनोंद प्रवात है इन्होंने नीति और उपदेश की बातें भी लिखीं । उनकी 
कविताओं के मग्रह “गुमानी नीति” और “गुगानी विरचित काव्य धंग्रह” के नाम से 
प्रसि 

क्ृष्ण पड़े तामक लोक कवि शुमानी जी के 'समकालीन थे जो अपने व्यंग काव्य 
के लिए प्रसिद्ध हैं | इनके काव्य में ब्रिटिश सरकार पर कट व्यंग्य प्रहार किया गया है। 


अध्यग्म सर्वप्रथम इन्होंने ही क्रिया । फाश्स के महाराज की रानी अमनर का इनिहास, 
प्रोवर्द्ष एप फॉकलोर आफ करृमाकझ एपंद गृइवाल तथा “हिल डाइडेक्टरस आफ दी 
कुमाऊ हियोजन/ एसी प्रसिद्ध इतिया है + ली ज्वानादत जोक ने मनुकुमार _ चरित 
और श्री लीलापर जोगी ने प्रदुन को अनुबाद कुमाऊंनी पद्मों में किया । अतः उस काज में 
मौलिक रचगाओ के अतिरिक्त जनूदित रचनाथों ने भी कुमाऊंनी साहिहा को समृझे किया ! 
थ्री गोगीदल पाण्देव जी की रसनाओं। भेह्ास्य का अधिक गुट रहा। जअश्मोटा अखबार 
और गति में इनआ हास्य रस प्रधान अनेकों गोत्त प्रकाशित हुए हैं। इनके हास्थ गस 
भें ताल्यलीय समाज पर कर व्यंग्य का पुद भी मिलता है। से जनता में दौर्दा भाग से 
प्रसित्र थे [इसने भाद साहित्य धारा में नंगा मोड काया और नई लेतना, क्ामाजिक 
उत्थान तथा नंध-निर्माग की भावना शे ओन-प्रोत रचनाएं लिखी जाने लगी | इस कान में 
प्रत्तित कवि भी भिवत स्ी ने सरत और मामिक दौली में रबना को । वृद्धि प्रतेण 
(तीन भाग) पस्पारी नादक और गोपी गीत इनकी प्रत्तिद्ध रचताएं इनकी शली 
अड़ी जटीली है। क्यंग्योक्तियों के लिए ये प्रसिद्ध है । "मित्र विभोद” में त्तात्कालीन समाज 
का सुन्दर चित्र है। गोपी गीत फी शैली बड़ी ही मासिक और दृदबस्पर्शी है। इसी काल में 
कवि दितानसिय के दिवानी बिच्ोद में पारिवारिक ओर साम्ाशिक जीवन की कआांकीो 
मिलती ऐ 

आाधुनित्त कान का उत्तराक्ष १६२० से भाता जा सकता है। सन्‌, १६३० के बाद 
कुमाऊ' राष्ट्रीय आन्‍्दोजन उन्त रूप मे वड़ा और वहां के कवियों ते भी राष्ट्रीय जागरण 
और स्वतत्ता के गीग गाए ।. समाज के बदलने ढाते मे एक सेई लहर, एक नई चेतना आई 
और साहित्य भी उससे अछता मे रहा । दाप्ट्रीय वेतना, देश मतित, लव निर्माण और समाज 
युधार की भावनाएं काव्य के विषय बने । इस काल में श्री बची राग ने अपना काब्य-संग्रह 
“विपत्ति का हज ' गे त्तागाणिक कुरीतियों को दूर करमे और क्ममाज सुधार की भर 
जनता का ध्याच जाकापित किया है। हीरावस्टभ शर्मा ने अपनी काव्य साधना द्वारा कई 


४ 88४०-००» न लक, 
जज टी 


' पुरुतक लिस कर फुमाउंनी साहित्य को क्मद्ध क्रिया । उनमें भी समाज सुधार ,ती-अबसे 
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भावना मिलती है। 

वर्तमान काल के प्रमुख कवि श्री चितामणि पाल्नीवाल है, जिन्होंने लगभग एक दर्जन 
पुस्तकें लिखी है । इन्होंने सामाजिक कुरीतियों का खण्डन किया है | समाज सुधार की 
प्रवन इच्छा मे कवि उपदेशक का छप ले लेता है। पालीवाल बी सामाजिक बुशाइयो 
की निर्भकता से आलोचना कर आदर्श समाज की स्थापना का मार्ग बताया हे। देश भआ्ति, 
प्रकृति प्रेम, समाज सुधार, नव जागरण और राष्ट्रीय एकता के गील लिखे हे। ये कुमाऊ के जन- 
प्रिय कवि है। दिल्‍ली की _फलक,बलिदाव खण्ड, कुमाऊ के स॒म्राट, इसकी प्रसिद्ध ग्वनाए हे । 
इन्होने कृुमाऊ के मौखिक महाकाव्य मालूसाई को काव्य का रूप दिया है। इनकी शैली 
बड़ी ही मर्मस्पर्शी और प्रभावपूर्ण है। कविराज रामदत्त पत ने “गीव माना” और "गांधी 
गीतु/ तथा अतेक फुटकर रचनाओं से कुगार साहित्य की बडी सेवा की है । ऐतिहारिक 
प्रसगो को काव्य का जामा पहनाते में श्री खीमानन्द श्षर्मा का नाम उल्लेखनीय हे | इनकी 
रचता "हरू हीत” बडी सुन्दर एवं लोकप्रिय रचना है। कुलानन्द भारतीय सामाजिया 
समस्याओं को लेकर काज्य रचना करते है | इनकी भाषा में गंढबाली, कुमाऊनी दोनों 
बीलियो का सम्मिश्रण मिलता है। “डौल्या” इनकी प्रभुख रचगा है, जो अपने आप मे 
शक लोक साहित्य का खेण्ड-काव्य बत गया है। इसमे देश-प्रेम ऋलकता हे तथा लेखक 
युवक वर्ग को अपने ही समाल परिश्रम, राष्ट्र-सेवा का संदेश देता है । परिणामत' लेखक 
का व्यक्तित्व यत्र -तत्र रप्ट रूप मे ऋलकता है। नवयुग तथा नव निर्माण की प्योस के 
दर्शन श्री नरसिह हीत विष्ट की रचनाओ मे होते हे । “कलियुग का हाल” और “प्रामे 
पंचायत में इन्होने समाज धुधार की भावना भी व्यक्त की है। सर्य श्री द्यामाचरण 
पत, तारारशम आये, भवानीदत्त पत, बजेसिह पटवाल आदि में तब जागरण, साभा- 
जिक विकास, राण्ट्रीय एकता आदि की प्रवृत्ति पाई जाती है। श्री पूर्णासस्द भू का नाम 
विशेष उल्लेखनीय है । इन्होने बाल गाहित्य से लेकर कुभाऊं के जीवन के विर्शित्त पक्षों 
को अपनी रुवना “मेरी भावना” में चित्रित किया है। तई-तई प्रतिभाए सामनेंआ रही है 
और कुमाऊंनी में एक से एक उत्कृष्ट रचनाओ के दर्णन हो रहे है । डा० ग्रुणानुख जुयाल 
में “कुमाऊनी और गढवाली के, तुलनात्मक अध्ययन” पर शोध कार्य किया है और 
बा० त्रिलोचन पाड़े ने कुमाअ॒नी लोक साहित्य पर शोध कार्य शिया है। (ड9 नारा- 
यणदत्त पाल्नीवाल ने अपने शोध-प्रवन्ध “कुमाऊं के लोक गीत” द्वारा महात कार्य किया 
है।) अब विभिन्‍न विश्वविद्यालयों मे कई अच्य विद्वात कुमाऊंगी साहित्य पर शौध 
कार्य मे जूठे हैं। 

कुमाछती काव्य के अध्ययन्त से पता चलता है कि यहां के साहित्कारों ने लक्षा- 
पांदपों के अन्तर की वेदना को अनुभव किया, वन-उपवन के पृष्पी की हसी को जीव में 
समेटा, चाद सितारों के गीत भाए, पशु-पक्षियों की बोली को काव्य का जामा पहनाथा। 
बसत्त की बहार और वर्षा की रिप्रभ्िंम को काव्य में समेट कर प्रकृति के नाना मनोह्वारी 
हुपों का सजीव चित्रण किया है। कुमाऊं के जन-जीवन की कांकी, नव जागरण और 
राष्ट्रीय भावता की अधिव्यक्ति, नवयुग और नव निर्माण के गीत, भारतीय संस्कृति व 
परम का स्वरूप भी सभी कुछ उसमें मिलता है।!'..' 


£₹ दिखुस्तान समाचार--मरायणदत्त पालौवाल 


खरा ह2.. 
कूर्माचल कै कवि... 


गुप्तानी पन्‍त 


गुमानी कूर्माचल में खड़ी बोली को काव्य-हूप देने वाले प्रथम कवि कहे जा सकते ४ 
है | सर जाज गियर्सत के अनुसार कूर्माचल के सबसे प्राचीन कवि भ्रुमानी हैं ।* गुमानी जी 
के काव्य पर उनके जीवन-काल के राजनीतिक, सामाजिक घटनाओ का प्रभाव स्पष्ट दिखाई 
देता है। १७६० ई० से पूर्व कुमाऊं एक स्वतन्त्र राज्य के रूप में था और चन्दर्वशी राजा 
राज्य करते थे। हम चन्दवंशी राज्य-काल को सुख और शान्तिपूर्ण नहीं कह सकते क्‍योंकि 
उन दिलों कुमाऊं पर सर्देव ही गढ़वाल तथा तरैपाल की ओर से आक्रमण के भेष मंडराते 
रहते थे । कुमाऊंती वीरों की तलवारों की कनकार और रणवाद्यों के घोरताद से कुमार्ऊ ' 
की घाटियां सदेव गूंजती रहती थीं। १७९६० ई०'के आरम्भ में गोरखो की एक बड़ी' फौज 
चौतरिया बहादुरशाह, काजी जगजीत पांडे, अमरसिह थापा और सूरसिह थापा के नेतृत्व 
में डोटी के मार्ग से काली नदी को पार कर शोर करती हुई (काली कुमाऊं की ओर बढ़ी ।) 
और दूसरी सेना विसुँग की ओर से भाई । तत्कालीन राजा महेद्व चन्द्र तथा कुंवर लालसिह, ने 
भोरखाली सेना का इटकर सामता किया, परन्तु असफल रहे । परिणामत: मार्च १७९० ई०' 
में अल्मोड़ा गोरखों के अधिकार में चला गया । गोरखों के बरबरतापूर्ण अत्याचार, अमान" 
वीय व्यवहार, एवं नरसंहार से आतंकित होकर बहुत से कुंमाऊती परिवार अपनी प्राण /. 
रक्षा कि लिए तराई-भावर, कौरा, हल्द्वानी, का्ीपुर, हरिद्वार आदि स्थानों की और चलते 
गए. और गोरखों के चंगुल से स्वदेश को मुक्ति दिलाने की चिन्ता करने लगे | गोरखाली, . 
' संब्य का नरसंहार इस सीमा तक पहुंचा हुआ था कि. आंज' भी अत्याचार, अंन्‍्यायपएूर्ण 
व्यवहार एवं अमानवीय घटना के लिए “गोरज़ाली राज्य” की उपभा दी जाती है | जिन 
दिनो कुगाऊं में गोरखाली राज्य की बर्बरता का तांडव-मुत्य हो रहा था. उन्हीं दिनो 

, हुमारे प्रथम शष्ट्रकृवि का आविभाव"हुआ । ४ पा 
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जन्म विज्रम्त सवत्‌ १६४७ कुम्भार्क गते २७, उुधवार फरवरी सन्‌ १७९० में काशीपुर जिला 
नेनीताल मे हुआ | इनके पिता उपराडा ग्राम, वर्तमान पिथौरागढ जिते के निवासी थे । 
इनकी माता का नाम देवमजरी था । गुमानी जी का अधिकाश बाल्यकाल पितागह पृ० 
पुरपोत्तम पत के साथ काजश्ीपुर व उपराडा मे बीता । इनके जन्म का नाम लोकरत्त था । 
पिता प्रेम-बश गुमानी कहते थे और इसी नाम से वे प्रसिद्ध हुए । कुछ लोगो का मत हे कि 
गुसानी सन्‌ १८१२ के लगभग काशीपुर के महाराज गुसानसह देव की सभा के राजनकवि 
नियुक्त हुए थ, तभी से वे गुमाती कहलाये ।' परन्तु अधिक छात्र-बीन के पश्चात्‌ यह बात 
निराधार ठहरती है । गुमानी जी की शिक्षा-दीक्षा मुरादाबाद के १डित राधाक्ृष्ण वेच्च राज 
तथा मलाज तिवार्सी पडित हरीदत्त ज्योतिर्वेद की देख-रेख मे हुई ।/२४ वष तक तिद्या- 
ध्ययन के पश्चात्‌ इनका विवाह हुआ । गृहस्थाश्नम मे प्रविष्ट होने भी नहीं पाये थे कि 
सहसा १२ वर्ष तक ब्रह्मचर्य-त्रत पालन की प्रतिज्ञा कर बंठे और उसी निमित्त वीर्थयाना 
आरम्भ कर दी । तीर्थयात्रा के प्रसग से गुमानी जी चार वर्ष तक तीर्थराज प्रयाग में रह 
और वहा' एक लाख गायत्री-जप किया। प्रयाग के प्रवास-काल के अन्तिम दिनो में जप 
ये श्रीमद्भागवत्‌ का पारायण कर रहे थे,“तो भोजन बनाते समय इनका यज्ञे-सूत्र दम हो 
गया। वस क्या भा, गूसाती जी की कान्तिकारी आत्मा ने ब्रतन्समाप्ति तक पका हुमा 
अग्न ने खाने की प्रतिज्ञा ली और फलाहार पर ही' निर्भर रहे । गुमानी जी' के प्रपौत्र श्री 
गोवर्धन पंत जी के अनुस्तार भ्रयागराजवास के पर्चांत्‌ भुभाती जी ते बद्रीनाथ के समीप 
दूर्वारस' पीकर कुछ वर्षो तक तपस्या भी की | अपने श्रत की समाप्ति के बाद माता के 
आग्रह से इन्होने पुनः गृहस्थाश्रम मे प्रवेश किया । गुगानी जी के दो विवाह हुए थे । प्रथम 
पत्नी रामधुर की थी और दूसरी पत्नी उपराडा से चार मील दूर वेलकोट ग्राम की । 
गुमानी जी के दो पुत्र और एक कन्या थी। श्री गोवर्द्धन पत जी ने गूमानी का वश-बृद्षा 
इस प्रकार बताया है . 

पुरुपोत्तम पत 


| 
देवनिधि पत 


लोकरत्न पत । कवि ) 
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का वपुनावत्त वेध्यव 'भूरीक--कूर्मोम्वल की रादित्थिक पर्खर-- 
है भगत, १६६०; ५० २७ 'बूंस/+चल की राधित्यिक परुपंर- सरइदी साकादिव, तन 


है; रु 


गुमानी परत १४ 


राज-कवि के न्प में ग॒प्ानी जी सर्वप्रथम काशीपुर नरेश महाराजा गुमानसिह देव * 
की राजसभा में नियुक्त हुए थे । महाराज गुमानसिह देव की राज्यसभा के अन्य 
कवि गुमानी जी वो प्रतिभा एवं र्॑याति से ईर्ष्या करने लगे ओर एक बार काशीपुर 
के पडित सुखानरद पत्र ने इन पर व्यग्योक्तिपूर्वक दोगाशपण किया । विद्वस्मण्डली 
में पर्याप्त शास्त्रार्थ के पश्चात्‌ महाराज निद्चित निर्णय पर त पहुच सके तो मध्यस्थ की 
आवश्यकता प्रतीत हुई तो महाराज गुमानसिह देव ने मुरादाबाद के प० टीकाराम शर्मा को 
सध्यस्थ भियुक्त किया । स्वयं १० टीकाराम शर्मा गुसावी जी से द्वेष-भावना रखते 
थे इसलिए उनका निणय भी पक्षपातपूर्ण रहा। गुमानी जी की जातिकारी आत्मा इस 
अन्याय को ने सह सक्री ओर उन्होने तत्क्षण एक इलोक रचकर 4० टीकारम शर्मा के आगे 
रखकर राज-प्तभा त्याग दी । श्लोक इस प्रकार था -- 

चरदतफ मफलते भेफो सध्यस्थापत्वः । 
ब्रते पडू निधन कहूँमसाम्यं त चन्दन लभते ॥* 

गुमानी जी अनेका तत्कालीन राजाओ हारा सम्मानित हुए, जिनमें पटियाला के 
महाराज थी कर्णगिढ, अलयर के नरेश बनेमिह देव, और नहान के राजा फतह प्रकाश का 
नाम उल्लेखनीय है । 

गुमानी जी देहरी नरेश सुदर्शव शाह की सभा के भी मुख्य कवि रहे थे । एक बार 
महाराज सुदर्शन शाह के दरबार में एक नवागत पढित ने शास्व्रार्थ करने की इन्छा प्रगट 
की । महाराज का सकेत मिलते पर गुमानी जी झ्ञास्त्रा्थ के लिए उतर पड़े। 
नवागत पड़ित ने परिचय रूप में गुमानी जी से साम पूछा | गुमानी जी ने अविलस्ब ही 
निम्नलिखित श्लोक कहफर नवागत पडिय को अपनी प्रखर बुद्धि, विद्वता, पाड़ित्य एवं 
काब्य-कुशलता का सुन्दर परिचय देकर उसे भ्रम भें ठाल दिया । 

कोर्म ध्यमों हस्वतृतीयफेन स्वरेण द्रीघंप्रथमेव पुक्तः। 
पो रन्तिमस्तोषचरमस्तु यणों दो्धेद्रितीयेत मम्ताभिधानस, ॥ 

नबागत पड्चित पर्याप्त श़तत के परचात्‌ हलोक का अर्थ बगा सका तथा कविवर के 
शाम से परिचित हो सका। फिर दोगो मे शास्त्राथ आर+भ हुआ । परन्तु विजय और पराजय 
के तिर्णम त हो सका। इसे पर मध्यत्थ की आवदयकता प्रतीत हुई। योग्य मध्यस्थ के 
अभाव में महाराज ने निर्णय किया, जो विद्वान 'टिहरी' वाम पड़ते का कारण बता सकेगा 
उसे विजगी घोंपित किया जाएगा। कविवर गुगानी जी ने तशक््षण ही निम्नलिखित पद्च 
बनाकर गहाराज के सम्मुख प्रस्तुत किया:--- 

सुरगगतदी रसखानमही घमंकोशभरी यहु नाम रहयौ । 

पद तीत बनाय रचूयों बहु विध्तार वेग नहीं जात कहू यो । 
इस तोन पदों के बज्ाम पस्या अक्षर एक ही एक लहू यो । 
जन राज़ धुदयाव शाह पुरी टिहिरी यहि कारण नाम रहू यो हि 








फल. कम नुदनक कक०. 


£ सदन और कीचड़ में कलह हुआ | मेंढक गष्यस्थ बगावा गया कीचड़ में निंसरम मेंढक ने 
सि्गुय दे दिया “बदन सल। कीचड़ की समता कर प्रकता है (!? । 

२: बजे का सधयंध वर्ण पा? तुंतीय रबर हर 37 से युक्त (यु); पवर्ग का भ्रति्त बंय मे! प्रथम! 
दीं हा जा! थे धुक (मा) पका का चरम बर्ण न द्वितीय दी स्वर से युह्ा (नी) - इससे मेरा कक! 
संसता है | ५ के #, 


१६ हिन्दी साहित्य को कृगाचल की देन 


प्रतिस्पर्धी पडित से कुछ ने बन सका और लज्जित होकर चला गया। भुमानी जी 
अपनी इस प्रत्युत्पन्नमतित्व के कारण पर्वतीय राज्यों में ही विख्यात नही थे किस्तु कुमाउ। 
से सैकड़ों मील दूर विहार राज्य तक उनकी प्रसिद्धि थी ।* इस प्रकार गुगानी जी अपने 
शिल्प-वैचित्य और प्रत्युत्पन्नमतित्व के लिए प्रसिद्ध थे । भुुमानी जी ने काव्य-रचना हिन्दी- 
मिश्चित सस्कृत, कुमाऊनी, नैपाली, हिन्दी, सस्क्ृत और ब्रजभाषा में की है । रमस्यापूरति के 
लिए गुभानी जी उस युग में सर्वावरि थे और उतकी विशिष्टता भरी शिल्प-य॑विव्ष, अनेक 
भाषावद्ध पद्च, गृढ़ाशय और शिक्षा भरी सोकोक्तियों का रामाबेश | बरुगाती जी संस्कृत के 
बर्णवृत्त, दोहा, कुइलिया और चौपाई में काव्य-रचता किया करते थे। ग्रुमानी जी की काबि- 
ताओ में विशेषतः अद्भुत और हास्यरस, स्वाशावाक्ति अलकार और आर्या न पाया 
जाता है। गुमानी जी की निम्नलिखित २ चनाए उपलब्ध है .- ),, पा मी १९७) ऐ' !' 

१. रामनाम१चपचासिका द््न॑) (4४) 7 माप ० | ह ७५ ५।३४ 

२. राममहिम वर्णन १०, कालिका८क 


(0 ५र्शती 


३. गगा शतक १ १ रामतिपयभक्तिनिन्ञाविसार 

४. जगन्ताथाष्टक पिप् टी १२, तत्वविवादिती पचच पतासिका 
श ने 

५, क्रृष्णाष्टक 2], १३. नितिशतक शतोपदेक 

६- रामसहस्त्र गणबड़क ', 4 /[२ (१ (१ १४ राम॑विपत पिजण्निप्तार 

७. चित्रपदावलि ,+१ 6 0 ही. १३. ज्ञान भप्य मजरी, 


कप ण््‌ राममहिमन्‌ ७ । || | तर्ण व 6 [०4 ३९० 
"१0४ इसके अतिरिक्त गुुमानी जी के अनेक भाषाओं में लिखी हुई रचनाएं गुमानी-लनी ति में 
४) कि ः 
संगुहीत है । सर जार्ज ग्रियर्सत ने “लिग्विश्टिक सर्वे आफ $डिया” 9 गुमाती कति की पो रख- 
' नाभों का उल्लेख किया है | एक है गुमानी-तीति, जिसका सम्पादन रेतादत उमप्रेती ने (८६४ 
हूं? में किया था और दूसरी है गुमानी काव्य-प्ग्रह, जिसका संकलन एय रग्पादल देवीदत्त 
ह शर्मा ने १५६७ ई० में किया था । इनके अतिरिक्त गुसानी जी की कविताओं का वोई प्तम्रह 
प्रकान्षित न हो सका । पं० देवीदत शर्मा को प्रामाणिक सज्जनों रो ज्ञात हुआ है कि 'ब्रद्धि 
इनके लिखे हुए सभी खरें मिल सकते तो इनकी सगस्त कविता एक लक्ष (लाख) पद मे कूम) |! 
ने होती ।” इन रचनाओ के अतिरिक्त गुमानी जी की' अन्य संस्कृत रबनाओं का सक्षीक्ष 
मित्षता है जो उन्होने तत्कालीन नरेशों के ब्रिषय में लिखे है। कवि गुगानी ने पटियाला के 
महाराज कर्ण सिंह के पराक्रम के विषय में सात सर्ग, अलवर नरेश अनेसिह देव की कुशल 
नीति के विषय में पांच सर्ग और नहान के भूषति फतेह प्रकाश के सुश्-शक्ति-पूर्ण राज्य के 
विषय में तीव सर्ग के सरस एवं सुन्दर काव्य की रचना की, जो आज भी सम्बन्धित शज- 
पुस्तकालयों में उपलब्ध है। 
गुमानी जी ने अधिकाद काव्य सूजन संस्कृत में किया है। इहोने किसी महाकाव्य 
की स्वता न कर शतता, सतसई जधवा मुक्तक पदों की रचना की है। शतक था सतस्तई 
सरक्षत में हैं ; परन्तु कुमाऊंनी, नैपाली, ब्रज, खड़ी बोली में मुक्तक पदों की रवना की है। 
ज+जत- &-क* 
जा १. उमंड करते 86 हा7॥(पृप्रा एडाइट8 एच8 00॥606० | पावा। हा 
इल्ात 0 96 8ए (उपच्गाजएं हुहएं 00 एड08,.. तह गधा 48 ॥090ए0९/ एश7090 )॥ 


शंग्रा॥, वश (ए्रांणज्ीक 0 पाता वृताल्ाकापत्ट--१॥8  ]॥7] ;$ 
प्रण, शाप 6, 885, 8. गिवाक्ात शैप्रंधाए 





गुमानी पत्त शम 


/ गुगानी जी शिक्षाग्रहण काल से ही कविता लिखने लगे थे। अत हम उनका रचना- 
काल १८१०६० के लगशग मान सवते है। यह काल हिन्दी-माहित्य के रीतिकाल के अग्तर्गत 
भाता है। परन्तु रीतिकाल की श्गारिकता से इनकी सम्पूर्ण रचनाए अछूती रही है । उस 
समय काव्य-क्षेत्र में त्रजभाषा का प्रचगन था कितु गुमानी जी ने खड़ी बोली को ही काव्य- 
भाषा के रूप में अपनाया । गुमानी जी की रपधाओं से राड़ी बोली का परिमाजित एवं 
परि/ कृत रूप मिलता हू। खडी बोली का एना रूप अयोध्यासिह उपाध्याय तथा उतके पर- 
पर्ती कवियों में ही पाया जाता हे । हिन्दी साहित्य के इतिहासकार प्राय जा धुनिक हिन्दी- 
साहित्य के जनक भारतेलु वानु दरिण्नस्ध की दून उक्ति का सलर्थन करते है कि भारतेदु- 
काल में खदीबोली काव्य भाषा के लिए सर्वया अनुपयुक्त थी तथा उरामे लालित्य, ओज आ 
ही नहीं भकता था। परच्तु ये विद्वान गभवत दस तथ्य से आज भी अपरिचित है कि हिमा- 
लग के अचल मे कूर्माचल के कति गुमाती खड़ी बोली को उस समय काव्य रूप दे चुके थे, 
जिए समय भारतपेन्दु बाबू का पदापण साहित्य-बगत्‌ भे तो दूर रहा, इस जगत्‌ में भी नहीं 
हुआ था । अगर पहेलियों को भी काव्य की सजा दी जाय तो खड़ी बोली मे अमीर खुसरो 
की पहनियों के धाद गरुगानी की हो कविताए मिलती है। हिन्दी साहित्य के अन्तर्गत औीधर 
पाठक को हिन्दी का प्रथम कवि स्वीकार किया जाता है , परस्तु इनका रचनाकाल गुमानी 
जी के रचमाकाल से एक शवाव्दी वाद का है । गुगानी जी की खद्दी बोली की रचताए काव्य- 
गासत की कसोडी पर सरी उतरती है। उनकी रचगाओं मे काव्य के सभी गुण विद्यमान 
है । इसलिए यह निविवाद तथ्य हूं कि खड़ी योली के प्रथम कवि गुमाती ही है, अन्य कोई 
नही । क 

“पहले निवेदन किया जा चुका है कि गुगानी जी का रवताकाल रीतिकाल के अन्त- 
गंत आता है । परन्तु गुमानी जी रीतिशालीन शगारिकता के पक से सर्वथा मुक्त रहे है। 
उन्होने कविता क्रामिसी को नरेशों के भ्रासादों की चार दीवारी से निकाल कर जनसाधारण 
के बीच भें लावार खडा फिया | उतकी फविता से मख-शिख वे ताथक-वायिका के मनोभावीं 
हर शीशिपर्ण व विरहुनचित्रण ने होकर समाज का यथार्थ विनत्रण है। उन्होने समकालीन 

के प्रवृत्ति मे अपनी काव्यधारा को नयीय दिशा दी और बह दिला हे सामाजिक एव 
राष्ट्रीय चेतता का स्वर । «४ 

गुमानी जी ने जब आंखे खोली तब उल्हे जगत्‌ एबं सम्राज का कदु अनुभव हुआ । 
उन्होनें अपनी जन्मभूमि कूर्माचल में गीरणाली राज्य के भीपण अत्याचार-अनाचार देखे तथा 
समाज की दिननतिदिन की मिरती हुई दशा का अबजोकन किया । उत्तके कबि हृदय १९ 
घूस दशा से जो आधभात पहुचा, बह वाणी के रूप में मुखरित हुआ । 

तत्कालीन सामाजिक परिस्थिति का वितरण कवि के काशीपुर वर्णन में मिलता है । 
शोरघाली राज्य के भय से आतकित होकर कुमाऊ की अधिकांश जतेता तराई-भावर की 
ओर था गई धी'। बहां एकदम अधिक जनसस्या के बढ़ने से ह॑नता में अमेकों दृगणों का 
समावेश हुआ । प्रकाण्ड पंडितों, बाह्मांणीं व बैच की तकल बार अष्य लोग भी शपत्ती जी विका 
चलाने लगी 


। | 


॥कथा बाल सस्ते फिरंस घर पोधीं अगल सें, 
:... लई भैसी गोली धर परे हुकीमी सब करें। 


श्द हिन्दी साहित्य को कूर्माचल की देन 


रंगीला सा पत्रा कर धरत जोशी सब बने, 
अजब देखा काश्ीपुर सारे जगत्‌ में ।”" 
अपने लहलहाते खेतों को छोड़कर कुगाऊ के किसान काशीपुर आ गए थे । वहां 
आकर अपने परिवार के पेट भरते के लिए आजीविका की खोज में वे इधर-उधर विन-रात 
भठ्कने लगे :-- 
“क्दी जसपुर पट्टी फिर कदी तो चिलक्रिया । 
कदी धर में सोते भर मयन भोरे छठ चले॥ 
सभी दहुदू लाद॑ बनज रुजगारी सब बचें। 
अजब देखा काशीपुर शहर सारे जगत्‌ में ।/* 
शादी-विबाह तथा अन्य धामिक कार्यों में मित्रो, सगे-संबधियों तथा ब्राह्मणों को 
आमत्रित करना हमारे पर्म में पुण्य माना जाता है। कूर्माचल में भी बरह्मभोज कराना तीर्थ 
स्थान के समान पुण्य एवं महान्‌ कार्य समझा जाता है। परन्तु समय एवं परिस्थिति के 
विवश होकर आमंत्रित व्यक्तियों के साथ अन्य भी आने लगे तो कवि इस बात पर आइचर्स 
प्रकह करते हुए कहता है :-- 
“जहाँ पुरी ग्मागरस तरकारोी चटपटी, 
वही बूरा दूते भरा भर भल्ते बाह्ण छके। 
छहे. न्योतारे सुनकर अठारे बढ़ गए, 
अजब देखा काशीपुर शहर सारे जगत में ।/* 
समाज का दूसरा छोर जो सदव पंकमय रहा है उसका चित्रण कवि ने तिम्तलिखित 
पंक्तियों में किया है :-- 
“घहां ढेला मवी ढहिग रहत मेला दिन छिपे, 
जहाँ पट्टी पातुर भछकत परीसी महल में । 
तले ठोकर खाते फिरत सब गड़गलिन में। 
अजब देखा कोशीपुर शहर प्ारे जगत्‌ में ।”४ ५ 
ओर धर्म के त्ाम पर पत्नने वालों का चित्रण करते हुए कवि ते काशीपुर जी मुंधना 
काश्ञी से की है । 
“ग्रह बेला नद्दी उत्त बहुत गंगा निकट में। 
यहाँ भोल्रा भोठेशवर रहुत विश्वेश्चर' बहाँ ॥ 
यहाँ संडे वंडे कर धर फिर शाह दत्त ही, 
फरक क्या है काशी पुर शहर काशी नगर का । 
गुमानी ने अपने जीवन के आरम्भ में गोरलाली राज्य की बंबंरता वैसी और बाद 
में अंग्रेजी राज्य की छल-कपट पूर्ण तीति। कवि ने ब्रंग्रेज़ी राज्य वर्णन संस्कृत और हिम्दी 
दोनों भाषाओं में किया है और इसे “छाई रहा काले भूतल में” चित्रित किया हैं। ३ मई, 
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गुमानी पच्त १६ 


१८१४५ ई० को अल्पोड़े के किले पर यूनियत जैक का भड़ा लहराया था | इस समय तक 
कूर्माचलवासी स्वदेश मुक्ति के प्रयत्नों में लगे थे और पूर्ण आशा भी थी कि वे इसमें सफल 
होंगे। चदवशी नरेश महेद्वचद अपने चाचा कवर लानसिह के साथ अपनी' सैन्य शक्ति 
संगठित करते में लगे हुए थे। परल्तु अग्रेजों ने कपट नीति से कुमाऊं को हड़प लिया 
तो सबकी आशाए मिट्टी में मिल गई । सम्पूर्ण कुमाऊ अग्रेज़ों के अधिकार में चले जाने से 
वहा की श्री और समृद्धि लुप्त हो गई और ऐतिहासिक स्थानों एवं भवनों का' भी ध्व॑स होने' 
लगा | कवि का भावुक हृदय कुमाऊ की दुदंशा पर कराहु उठता है :-- 
“आई रहा कलि भूवल में छाई रहा पाप निश्ात्ती । 
हैरत है पहुरा कछ और ही टेरत[है कवि विप्र गुसामी ।/' 
और कलि के भूतल पर छा जाने से प्रानीन मदिरों, धामिक स्थानों का ध्वस कार्य 
आरम्भ हो गया तथा इस तोड़-फोड़ से अल्मोड़े का नक्शा और का और ही हो ग्रगा-- 
जिसका चित्रण कवि ते इस प्रकार किया है :-- 
“बिष्ण्‌ का देवाल उछाड़ा, ऊपर बंगला बना खरा। 
महाराज का महरू दबाया बेड़ीसाना तहाँ धरा ॥ 
भत्ते महल घड़ाई नन्‍्दा बंगलों से भो तहाँ भरा । 
अंग्रेंजों ने प्ल्मोड़े का तका और और करा ३ 
अंग्रेजों ने अपने ऐश्वर्य व आराम के लिए अल्मोड़े के ऐतिहासिक स्थानों को तोड़कर 
अपने लिए बगले बनवाए। यहा तक कि नन्दादेवी के मन्दिर तक को हृटवाकर उस क्षेत्र 
में अपने लिए बगले बनवाए । 
इतना ही नहीं, जनता के सुख की ओर तो भग्रेजों ने तन्िक भी ध्यान ते दिया | 
कुमाऊं कृषि प्रधान प्रदेश है। प्रत्येक परिवार भी पश्ु पालता हैं जिनके चारे के लिए जंगल 
एवं बंजर भूमि की आवश्यकता होती है । उतः जंगली मे भी सँतिकों की छावनिया' आदि 
बनाकर अंग्रेजों ने बहां की जनता की परेशानियों को बढ़ा दिया :--- 
॥करे किरंगी राज आबादी धरती में ना जंगल हैं। 
कंपू पत्टन जंगे जगे पर किले कोतघर बंगले हैं ॥ 
चूड़े और चमार धनन्धर, बामतन बलिये कंगले हैं। 
अधम जाति के पदूँ-लिसे सत्र बाबु मिल्टर बचते हैं ॥/* 
कुमाऊं की शासन व्यवस्था कुछ सीमा तक वर्ण-व्यवस्था पर आधारित थीं। कुमाऊं 
के प्रमुख नागरिक ब विद्वातों को कोई महत्ता या प्रतिष्ठा तू मिली । जो अंग्रेज़ी की खु शामद 
कूर सकता था उन्हीं का बोलबाला होता था :--- 
“पुर्वर्याव जगो जंगे सडक हैं ना जोर है, चोर का, 
शार्जी रथ्यत है सिपाह बड़ा में वुध्सन भी जुदासत है । 
| दुनिया में अंग्रेज की घहु अप्लवासे अजब कया पहें, 
होती पृएण रामराज सम जो दुलो न होते गुनी ।* 
+ २. झुमानी विरचित काव्य संभह १० ५९ 
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२० हिन्दी साहित्य को कूमचिल की देन 


अग्रेजो के राज्य में प्रतिभा, पुरुषाथ, गाण्डित्य के लिए कोई स्थान नहीं रह गया ! 
धन के बल पर ही व्यक्ति की मान, मर्यादा, प्रतिप्ठा, व्यक्तित्त आदि आका जाने लगा। 
रुपया ही सम्पूर्ण आचार, व्यवहार एवं सवध का माध्यम बन गया । अग्रेज़ी राज्य में बढती 
हुई स्वार्थपरता ओर अशप्रियता का चित्रण कवि ने सुन्दर शब्दों में किया है +- 
“जिसके खातर प्रेम बिसर के पूत पिता के संग लड़ा, 
जिसके खातर चोरी आफत कंदखाने बीच पड़ा। 
जिसके खातर भाई बन्धु श्रौर इृष्ट मित्र से बर पड़ा । 
फहे गुसानी सो सबसे कलिदार रुपथ्या एक बड़ा ॥ 
होता रहे धुरन्धर पंडित पढ़ें भागवत भारत है, 
होता रहे बड़ा जोराबर लड़े जंग नही हारत है। 
होता रहै भजब खूबसुरत झूपकला छवि धारत है, 
कहै गुमानी जग मे गुण कलिदार बिना सब गारत है ॥”' 
_पैसे के बए पर सब कछ किया जा सकता है। अगर पेसे ह॑ तो सभी वस्तुए अल्मोड़ा 
हे इहुर में उपलब्ध हे--इसका चित्रण कवि ते कितना थथार्थ किया है -- 
है “खासे कपड़े सोने के तो बने बनाए जोड़े लो, 
न्‍ पद्मीने गजगाज चंवर दो भोट देश के घोड़े लो । 
। बड़े पान के बीड़े खासे बढ़ के शाल दुशाले लो, 
फहे गुमानी नगदी है तो चीज सबी अल्मोड़ें लो। . .- 
हा लद॒ठा कंम्रत सन्दराजों फी छीट गज़ो से सस्ती है, 
टके सेर के मेवे खासे डुमडी में भी मस्ती है। 
घुलक भरे में बड़ी श्रवादी जंगल में भी बस्ती है, 
कहे गुमानी अंग्रेजों की दुनिया में परवस्ती है।॥* 
अग्रेजों के राज्य मे जो कुछ हे वह या तो रुपया है या अग्रेज सरकार। बस एस 
दोनो के अतिरिक्त और सव व्यर्थ है. -- 
“उसी की विपत सब पलक में फिरेगी, 
उसी के परो चौक गाती फिरेगी। 
उसी पर चंचर छान्न जोड़ी फिरेगी, 
जिसी पर सिहर्धान होगा फ़िरंगी।? 
जिस पर भग्रेंज सरकार की क़ृतादुष्टि होती थ्री उसे आझो सिद्धि नवों विधि की 
समृद्धि प्राप्त हो जाती थी'। वस्तुत अग्रेजो के राज्य मे उनके चाटुकारों को ही हर प्रकार 
की सुविधाए प्राप्त होती थी । जत-राधारण तो छउतसे सर्देव आतकित रहा और प्रतिभाएं 
उनकी आंखों मे सदा खठकती रही । कवि ने अपनी रचतसाओ में इसका यथार्थ लित अंकित 
किया | जब अग्रेणों के विरुद्ध एक शब्द भी बोलता काल के मुँह मे अपला सिर देने के समान 
था | ये रचनाए कवि के अतुल साहसे, उत्साह और निर्भकिता की द्यौतक है । 
प्राचीनकाल में भारतीय बण्ड-विधान में इस बात का प्रयत्त किया जाता था कि 


| 
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गुमानी पन्‍्त २१ 


वारतविक अपराधी को ही दंड मिले और त्याय-व्यवस्था आज की भाति लदोष न थी । 
परन्तु अप्रेज़ों की शासन-प्रणाली एवं दड-विधान कितना दोषपूर्ण था और न्याण किस प्रकार 
चादी के चंद टुकडों में खरीदा जा सकता था इसका चित्रण कवि की निम्नलिखित पबित 
से स्पष्ट हो जाता है *--- 
आए गोरे ना रही राजगही, 
भूठे रिव्वतलोर मुझ पुसद्री। 
ना पंदा है अन्त घोरे नहीं, 
अत्सोड़े से दूर को सेंच लही ॥" 
रिश्वतखोरी इस सीमा तक बढ़ गई कि रिश्वत के सौ-पचास रुपए देते ही 
शारा फैसला ही बदला जा सकता था। यही रिव्वतखोरी की प्रवृत्ति मुबक को चढ्ट 
कर गईं :-- 
“सौ पच्चास हस सुक्हुसें पर खर्ज करें तो भाहट, 
घर सजमूत जमाव मप्तौदा कह चित्त का पट़ठ। 
ऐसा रिशवतखोर सुसद्ठी करे घुलक सब चढ़ह । 
कदी फिरंगी जाने तो सब ये पहुँचे मरघदुद ॥”* 
आज भी यही प्रवृत्ति भारत के शासन-तंत्र के रग-रग में समायी हुई है। आए विनों 
दस-बीस की नहीं त्ाखों-करोड़ों रुपए के गंबतन तथा रि्वतखोरी की घटनाएं सुनने-पढ़ने में 
आती हैं और ये रिववतम्ोरी निम्नस्तर तक ही सीमित नहीं अपितु उच्चस्तर में भी व्याप्त 
है। गुमाती जी ते तो उस समय का चित्रण किया जब इसका जन्म हुआ ही था अब तो 
इसकी जड़ें बहुत गहरे तक पहुंच चुकी है । इम रिव्वतखोरी की प्रवृत्ति के सम्मुख गंगाजल 
आदि की कसम भी व्यर्थ है। अगर यों कहें कि इस रिश्वतवोरी की प्रवृत्ति ने पैसे के सम्भूष 
नतिक मान्यताओं का मूल्य ही घटा दिया है। पैसे के लिए लोग धर्म तक गंवा' देते हैं। 
कवि को इस पर आइंचर्य होता है कि ऐसे पापियों का उद्धार कैसे होगा ? 
"रिवत खाय गत्राहु घिशनी वजह सब्ृती करते .हैं, 
गंगाजल हरिवंश हलफ की राह हाथ पर घरते हैं। 
पैसे खालर धर्मा गंवाया मौत पशई भरते हैं, 
“हुँ गुमाती अब ये “पापी कैसे पार उतरते हैं।”? - 
अंग्रेजी राज्य द्वारा मिर्धारित तर्वाजाल' के ताने-बाने मे धुना: हुआ छिदसय दंह-विधान' 
से तो अपराधी साफ बच तिकलता है और सक्चा ईमानदार रो-रो कर मरता है। कवि ने 
ऐसे शासन-तंब्र व दंड"विधान का यथार्थ चित्रण किया है ! फ़िरंगी सरकार को कटु सत्य 
का बोध कराया है 
“जो है जाली बड़ा सवाली पापों से ना'डरता है, '- 
लिखे बनाए 'तमस्सुक भूठे गवाहों को प्रता है | 
सी रिक्त -से दिग्री पावे सच्चा। रो रो मरत्ता है, 
___ कह गुमानी जुह़स फिरंगी अपला तेरा करता है । * 
£ युम्ानों निरखित कार्य सुभ भु९ ए३ | 
२, बढ़ी; (० पूर्ण 
३. वही, १० ४४ 
3 चद्दी, पु० ६३2 
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_/ बस्तुत: अंग्रेजों का राज्य एक व्यवसायी सम्प्रदाय का राज्य था, जिनका सुख्य उद्देश्य 
देश की समृद्धि को मिटाकर अपने व्यवसाय के लिए क्षेत्र बनाना था। अंग्रेजों ने देश की 
सम्पूर्ण दौलत को बूटा-खसोटा, कला को नष्ट किया और देश की आर्थिक दशा को दयनीय 
बना दिया । कवि ने इन शब्दों में इसका मामिक चित्रण किया है :--- 

“छोटे पे पोशाक बड़े पे ना घोती ता ठोपी है । 
कहे गुभानी सुन ले बानी होनी है सो होती है । 
अंग्रेज के राज भरे में लोहा महंगा! सोने से, 
दौलत खींची दुनियां फी सो पानी पौ्े दोने से ॥' 
गुभावी जी ने गोरखाली व अंग्रेजी शासनकाल में कूमाचिल प्रदेश का सामाजिक 
यथातथ्य चित्रण किया | समाज के सम्मुख शासन तंत्र की दुर्बंलताओं तथा उसके परिणाम- 
स्वरूप सामाजिक दुर्गति का चित्रण समाज के सम्मुख रखकर उनमें तब जागरण, नवचेतना' 
की' भावना लाने का प्रयास किया । तत्कालीन परिस्थितियों तथा ब्रिटिश राज्य के दमनचक्त, 
छुल-कपट पूर्ण तीति को देखते हुए गुमानी जी इतना कुछ कह गए, महान्‌ गौरव की बात 
हैं। भारतेयु युग में समाज का चित्रण हुआ | नारी“उद्घधार की पुकार हुई। किसानों और 
दीनों की दरिद्रता का चित्रण हुआ और उन्होंने यह सब उस समय'कहा जब लोगों में कुछ 
साहस झत्पत्त हो चुका था। परन्तु गुसानी जी ने शासत-तंत्र पर सीधी चोट की है और 
उस्त 'समय जब ' अंग्रेज़ी राज्य के विरुद्ध बोलने वाला गोली का निशाना बनाया जाता था । 
गुमानी' जी ने शासन-तंत्र' का एवं तत्कालीन समाज का ही चित्रण नही किया अपितु राष्ट्रीय- 
भावता की पवित्र धारा भी प्रवाहित की । उन्होंने भारतीय वीरों को ललकारा है । उनकी 
ललकार ठीक उसी प्रकार है जिस प्रकार राजा जसक ने धनुप-यन्ञ में बीरों की ललकारा 
था--सुमावी की रचना में ललकार के साथ-सांथ उन दुबेललाओं काः अंकत भी है, जिसके . 
' कारण देश पंराधीनंता की बेड़ियों में जकड़ा गया :--- 
ह #प्रिद्चा की जो बढ़ती होती फूट न होती राजन में, ' 
हिन्हुत्तान असम्भव होता घर करना लख॑ बरसत 'में । 
कहे गुभानी अंप्रेजन से कर लो चाहो जो सतत में, 
घरती: में महीं घीर बीरता तुश्हें दिखाता जो रण में ' ' 
| “इप पराधीतता को कव कलियुग का भागमत मानता है और कंलियुग की समाप्ति 
', सभी होगी जब प्र॑य होगा ०० 
'य गई रहा क्रलि मूतल में भब छांद रहा छल पाप निद्यानी, | 
हैरत है पहुरा कूछे और ही टेरत हैं क्मि “विप्रं ग्सानी १, ० है 
और निम्नलिखित पद में शासन से उत्पत्न निराशापूर्ण भावनाएं व्यक्त की हैं :-+ ४ 
“जा दिन सैतूत ते नवियाँ सर रेतिन में अदकाय घिरंगी, * 
का दिन नाव सम्मात बनीं फहु, भारी शिला जल पाय तरंगी। 
जा दिन मैच घटा घरती पर ऊपर- से बलखाय पिरंगी। हे 
वा, दिन जानो गसानी कहैँ छति छोड़ विंछायत जाय फिरंगी ॥//४ हे 
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गुमानी पत्ते २३ 


कवि अंग्रेजी को कलिकाल का भेजा हुआ मानता है। भारत पर्मप्रधान देश है। 
उसकी सभ्यता सस्क्ृति विश्व की प्राचीन सस्क्ृतियों में से है इसलिए इसके ह्वास के लिए 
कलिकान ने अंग्रेज़ों को भारत भेजा है :-- । 
“अपने घर से चला किरंगी पहुंचा पहले कलकत्ते, 
' गजब टोप बन्‍्मातों क॒र्तों ना कपड़े ना कुछ संत्ते। 
सारा हिल्दुस्तान किया सर बित्ता लड़ाई कर फत्ते, 
कहे गमानी कलियुग ते यों सुद्वा भेजा अलबते ॥/' 
कवि अंग्रेजों की किस्मत की प्रशंसा भी करता है जिन्होंने भारत जैसे वीरों के द्वेश 
की अपने अधीन कर लिया परच्तु कवि की इस प्रशंसा में एक टीस है, एक व्यंग्य है 
और भारतीयों के लिए पुनर्जागृति का संदेश है :-- 
“दुर विल्ञायत से जल का रास्ता करा जहाज सवारी है। 
सारे हिलुस्तातन भरे की धर्तों चश् कर डारो है। 
और बड़े ज्ञाहों में सबसें धराक बड़ी कुछ भारी है, 
कहै गुसाती धन्य फिरंगी तेरी किस्मत ग्थारी है 
गुमानी ते कुमाऊं में गोरखों का युद्ध देखा उसका नरसंहार देखा और अंग्रेजों का 
युद्ध भी देखा । इन युद्धों से प्रदेश की जनक्षति हुई । अन्य महान्‌ आपत्तियां आईं । कई घर 
सूने पड़ गए । गांव के गांव ध्वेंस हुए । सन्‌ ' १८४० के लगभग अंग्रेजों को कुमाऊं में अपनी 
सत्ता जमाए पच्चीस वर्ष हो गए थे । उन्हीं दियों' सिक्ख संरवार जोरावर सिंह ने लक्षख 
के मार्ग से कुमाऊं के सीसांत के किनारे-किनारे हिमालय के उत्तरी ढाल पर तिब्बती सेवा 
की हराकर कैलाश मानसरोबर तक अपनी धाक जमा ली भी । कवि को उस मार्ग से युद्ध 
की आशंका हुई तो उसने वेदना भरे हृदय में निरांगाएृर्ण भावना व्यक्त की है 7 
' “को जाने था जल के मारग, | 
ह यहाँ. फिरंगी आयेगा ।... ' 
| को जाने था -हिंकमत, करके, . 


6 ०. हिखुस्तात . वबबाएगा ।. *ञ 
- को जाते था प़िकतां का भी, ड़ के 
; राज इसो बस आएगीा॥ / ४ ४ ४. 


' कह गूमानी "हरि इच्छा को। 777 ५ ५ 
है 0 22080 * कोई. पार “न 'याएँगो, 7 है? 7 5 
.. /गुमानीं की समस्त रचनाओं ' में तत्कालीन समाज का चित्रण मिलता है ।  इसमें। .. 
देश, जाति के उत्पान, पुनर्जागरण की भावना निहित है | इसलिए गुभानी जी खड़ी बोली 
के प्रथम कवि ही-महीं ठहरते अपितु प्रथम राष्ट्रीय कवि. भी ठहरते हैं । राष्ट्रीय कवि वह 
है जो देश, जाति और समाज की प्राजनाओं का प्रतितिषिर्त करे, जिसकी रचनाओं में 
जातीय उत्थान, जागरण, सामाजिक चित्रण, संस्कृति की'अभिव्यंजना, मानवता की कह्याग 
और पराधीनता की मुक्ति का आह्वान निहित -हों, गुभानी जी की रचनाओं में इन सभी 
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भावनाओं का परिषाक हुआ है | गुमानी जी एक जाति के, एक अंचल के, एक वर्ग के कवि 
त होकर सम्पूर्ण भारत के कवि है। अग्नेजी राज्य की पराभीनता के कारण देश में फैला 
हुआ भ्रष्टाचार, दरिद्रता, ने तिक हीनता, सांस्कृतिक पतन का चित्रण सम्पूर्ण भारत का है। 
अन यह निविवाद सत्य है कि गुमाची जी खड़ी बोली के प्रथम राष्ट्रीय कवि एवं जनक 
है। राष्ट्रीयता की पावन धारा का खरोत गुमावी जी प्रवाहित कर गए थे, जिसने आगे चल 
कर महानदी का रूप ग्रहण किया । ऐसे महान्‌ कवि का वेहावसान सं० १९०३ में आपाढ़ 
कृष्ण अप्टमी को हुआ। 
मानी जी शिल्प-बैचित््य और शब्द-चमत्कार के लिए प्रसिद्ध थे। बे बंड़े विनोदी 
स्वभाव के थे । विनोद में कई रचनाएं लिख डालते थे--कुमाऊनी बोली में इस प्रकार की 
कई रचनाएं मिलती है जैसे अन्य विक्रमकारि खशोक्ति, महालया श्राहुविप्रोक्ति, पं ० मनो रथ 
पतोक्ति, प॑ जयदेव पत विषयोक्ति आदि प्रसिद्ध है । 
गुमानी जी की लिखी कुमाऊंती कविताएं मर्मस्पर्शी और स्वाभाविक है। 'काफल', 
'हिसालू', केला, दाष्डिम', आदि फलों पर लिखी उनकी कविताओं में प्रकृति के प्रति उनकी 
जागरूक सवेदनशीलता के साथ-साथ उतके विनोदध्रिय स्वभाव का भी प्रदर्णन करती है। 
सुख किसे कहते हैं और कौन सा मनुष्य इस संयार में युखी है इसका दा्निक वियेवन कवि 
गुमांनी ने कुमाऊंती भाषा के इस पदों में किया है :--- ह 
कृणकुणो खूद हो कणिक मडु़श को, हो साग था लूण हो। 
घर को उस आंगुलेफ हो, धुंटणसु था. तेल चौस्थुण हो '। 
- हयूना म्हेण प्रभात थाम, दह्लि में या व्याल को तेल हो । 
बाड़ो लग कुनको सदा हो, साथ हरियों मेलो भलो गेज़ हो । 
तिक लुकड़ा, हृथकान बिन लसमकी जो धोंण ज्वेकन मि हो । 
' में है लग छुशि मे सिवाय घर में जो ऋण कतुक तिहों।' 
, / “मडवे के आटे की गुनगुत्ती रोटी हो, साथ में साग हो, था केवल नमक हो । 
रोटी चूपड़ने को थोड़ा सा'घर का घी हो, बधारते के लिए तेल हो । 
हैमन्त मास में प्रात:काल' देहूली में घाम आए. अथवा साथंकाल की धूप हो । 
धर के आगे ही अपनी ही वाहिका पदों हो (उससें) साग हरा भरा, उर्वरी प्रत्नी 
बस्ती हो।.. ७ ह 
अच्छे कपड़े (या) जेंबर न पाने पर भी पति की यदि घृणा पत्नी को ने हो । 
| (तो) इससे अधिक खुशी तहीं कोई सिताय इसके कि घर में ऋण, क्षिचित्‌. भी 
 विवीआ म हो। .. हम हट 
४ अनेक भाषांओों में रबना करना गुगांनी की एक और" विशेषता है । निम्नविशित 
. पद की प्रथम पंक्ति हिन्दी, दृशरी कुगाकुती, तीनरी नंपाली और चौथी सम्कृत में है : 
बाजें लोग लज्िलोकनाय शिव की पजा करें तो करें । 
, पैवें बये भक्त गणेश का जगत में बाजा हुनीत हुन ॥ 
राज्रो ध्यान भवानि का चरण में गर्दन कसेले गरन । 
घच्यात्मातुछ्धामनीह रमते रामे गुमानी कब्रि:आ'* 
' गुमानी जी की इंस प्रकार की बहुआपा-बद्ध रचताएं अनेकों मिलती है जितकी प्रथम 
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, 9. गयानी नीहि 


शुमानी' पते ५ 


तीनों पंक्तियां संस्कृत में होती हैं और चौथी हिन्दी या कुमाऊंनी मे ।* 
गुमानी की रचताएं प्रमुखबतया हिंदी और संस्कृत में है अन्य भाषाओं -न्ज, कुमा- : 
ऊंती, नैषाली--की रखताएं विनोदपुर्ण क्षणों की रचनाएं है । सर जाऊर्ज प्रियसेन के 
अनुसार -- 
“व (गुमानी) संस्कृत और हिल्दी के आहुय लेखक थे । उनकी क्ृतियों की प्रशंसा 
उनकी जन्म-भूमि में आज भी बहुत अधिक होती है परन्तु उनकी प्रसिद्धि भारत के मैदानों 
में अधिक है। ये मैदान जैसा कि हम देख चूके है तिरहुत तक फैले हैं जो उनकी जत्म-भूमि 
में लगभग ५०० मील दूर है ।* 
तिध्तलिखित पद की प्रथम तीन पंक्तिया सस्क्ृत में और चौथी पंक्ति हिंदी में है :--- 
शिरसि जडाजूद विशज्वत्‌ कीपीतस्धृतवात्‌ । 
भस्माशेष वपुधि वघानों हरिचर्षाध्यरथान |) 
तृष्णाशुक्तः: स्वेर्बिहारी योंगकलाविद्वान ॥ 
अलख निरंजन ज़पता घोगी ओोन्‍तमोनारानू ॥। 
। (अवधृत चर्णन) 
गुमानी जी कुमाऊंनी, हिन्दी व गोरबाली लोकोक्तियों को समस्यापूर्ति के हप में 
लिया है । 
समस्या-पींड़ छुठोर कि वेद बेठाणों | 
पुति -स्वप्मगत' स्मरसुनुनिभित्र कष्पलपाप्ततलोमविधितृम |. 
हेतुमपण्छवुयाषिति वाणों पीड़कृठौर कि बैद बैदाणों ॥। 
समस्या--चौरहि कुतिया भिके गए. पहुरा किसका होथ | 
पुति - सत्जिभिरेशिसिलितेः कृती हुतराज्य : तुरथोहि। 
चौर्शह्‌ कुतिया भिछ गई .पहुरा किसका हूं।य ॥ 
इसी पक्रार कवि मे अनेकों भाषा की लोकीकियों को समस्यायूरति के झूप में लिया , 
है । ग्मानी वी। सास्यापति के दिपय मे सर जहाज नियर्तंट के चब्द उल्लेखनीय हैं। उन्होंने 


, गुझेशत, सल्कृत में रचनायें की है परन्तु वे ऐसी कई मसुवान्यों के लिए प्रसिद्ध हैं शिनमें 


पहली लीन पक्तिया झ्षस्कृत्त की होती थी और चौथों बुमाऊंती या हिन्दी मे होती थी । ये 
भुवारिया उत्तर भारत में अत्वस्त लोक प्रिय है । 

गुमानी जी:ब्वारा प्रवाहित राष्ट्रीय भावना की पावन घारा को अंग्रेजी शरकार भी .. 
रोक न संकी । कमचिल के प्रथम समाचार पंच “अल्मोर्डा अखबार! (१८६७१ ४६०) में इंस . 


१... निए एणाछ0ष8वं छागरलीद्षज प धांता।, 00 ॥3 9 वाएएए655 269 
॥॥0%श 07 87४) 0 2ए09५ एक्षर९5 | 0जउएी एछ छो0॥ ॥7 गीत 608 069 
पिएे |] इै0॥57 जातीए 05 [0707] | |7 हि छा)॥एछ णा लाए, ॥7॥780 कर एक ५ 
७9णगाकि ॥ िताम्तालात ितीव, 5 एसताएुए (0णि0॥- 7 ग्रहुपांणीट 50707 ते वीक 
५0, 9, 7४७ 79 5७ 09 

« सिंह ((क्षाप्रद्मा)), फव् ॥ छाठीए कीता की. खाफँतित कक्षा वी) 
जाएं, . लीड जरा फ्रद्माह की हारवीए तवाताए।व वा वीए क्यात ही गा जायरा 
0 9 ॥दएहा।0॥- 8 [तिाड 00 व, छगायो, 4६ एर विवश४ एप्स, 0४05 


_ 0 पाए, 976 गए गदादीरत पा दफब ४४ पए गितीका अ्रप्ापृपाए॥--ण 3४, 


' जता 4909 


. है गुभाची नीति ह 


२६ हिन्दी साहित्य को कूमचिल' की दे 


प्रकार की अनेकों रचनाए मिलती हैं जितका विवेचन आगे किया गया है । अल्मोड़ा अखबार 
जून १६१३ से राष्ट्रीय आन्दोलन के प्रमुख अस्त्र का काम करने लगा।' गुमानी के बाद 
राष्ट्रीय भावना की धारा कुमाऊंनी तथा खड़ी बोली दोनों के साहित्य में समान रूप से 
मिल्रती है | कृष्ण पाड कुमाअंनी बोली के सर्वअंप्ठ कवि हैं जिन्होंने लोक गीतों को शा्ट्रीय 
रंग दिया ! खडी बोली में अनेकों कवियों ने कविता कामिनी को राष्ट्रीयता का धवर दिया। 
शर्ते--छने: सम्पूर्ण भारतवर्ष में गगा-यमुता के पावन जल के समान स्वतस्त्रता आन्दोलन एंवं 
शाष्ट्रीय भावना का स्वर सम्पूर्ण देश में व्याप्त हो गग्ा । 
कूर्माचल के कई कवियों ने स्वातः:सुखाय की भावना से साहित्य सूजन किया, 
जिनकी साहित्य साथना हिमालय की उपत्यकाओं तक ही सीमित रही । कूर्माचल के अ्मण॑ 
कान में भुभे अनेकों अप्रकाशित रचनाएं एवं क्ृतियाँ मिली, जिनका मैं केवल' उल्लेख मात्र 
ही कर सका हूं। “अल्मोड़ा अखबार,” शक्ति की पुरानी फाइलों में अनेकों कविताएं, कहा- 
नियां मिली, जिनका बहुत बंडा' ऐतिहासिक महत्व है। 
स्वतन्त्रता संग्राम में कूर्मांचलवासियों ने बहुत बड़ा त्याग किया । ब्रिटिश सरकार ने 
कूमचिलवासियों की कट्टर राष्ट्रीय वृत्ति को देखकर उनके सेना में भरती ते पर रोक 
लगा दी थी तथा कोई भी कूर्माचलवासी बड़े पद पर नियुक्त नहीं बज जा सकता था। 
स्वाधीनता की यह लहर कुमाऊं के घर-घर तक जन-जन तक फैली । इस विषय में एक 
लोकोक्ति अब तक प्रचलित है कि “कुमाऊं का बैल भी कांग्रेसी होता है ।”_ है।” यह कथन वहां 
की राष्ट्रीय भावना की पुष्टि पत्ती शीत कर कसा हे कर देता है। कूर्मोंचतल के कवि रामलाल वर्मा ने 
स्वाधीनता को “देवी” के रूप में देखा है। उसे आमस्त्रित किया है, उसकी उपासना की हैं 
. और उसका आह्वान किया है--राष्ट्रीय भावनाओं से ओत-प्रोत गीत गाये । ये गीत उस समय 
: गाये जब कि अंग्रेज़ी सरकार सशक्त थी ।' उसके विरुद्ध बोलता लोहे के चने चबाता था । 
: वीर प्रसूता भूमि के लालों ने तनिक भी चिन्ता नहीं कौ-- 
ध्वाधीनते अब चेगि आओ, 
हम पड़े' संक्रंधार में 
उ्यर्थ हैं जीवन सभी का, 
ह तुक्त बिता संसार- में ॥१॥ 
... सेत्र सुखों की जम्मदांत्री ह 
"५, 7 -अ तु हि, है स्वाधीनता + ' 
'कौत-. कहता है. कमी ' 
9 किसकी, तेरे वश्चार, सें ॥१॥ 
० ' झेग्याय अत्यात्रार सं कुछ पा या 
०7 पे "7" सक् रहे हैं. तु बिना हे 
दासता से धंधे रंहे हैं ' पा 
हावे | दु:खागार में कह... 7 
, देश की दुर्दशा अब कूर्मांचल के कवि गौर्दा (गौरीवत्त ) से सही नहीं गईं, इसलिए' ' ' 
वे राष्ट्र नेता को देश की स्थिति का बौध कराते. हुए उसका उद्धार करने का संदेश देने हैं--- 


४ » 
कस नल +----..., 


|. हैं; कमरा का इतिदास-- १४० 
'... ४ स्वाधीनते+ आझोन्शक्ति--२० फरवरी, (६२३ 
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प्रस्तुत महलार (कु्मांउन्ी गीतों का एक प्रकार) में स्वयं गोपी बनकर अपनी व्यथा 
का संदेश भेजते है | कवि की व्यथा कहीं व्यक्तिगत कही देशगत है-- 
तिहकदास लाल. लालादिक 
नेता स्वर्ग लिधारे 
घर, घर में बड़ी फूट पड़ी है 
हो रहे बल स्यारे ग्यारे 
गुलाम बनने को पढ़ जात हैं 
, धन है प्रुषकत सारे 
फैशन को अपनाया सबसे 
खबर म्र देत देशारे 
सगरी पस्रत्ता बही  चकी है 
अब गरहाँ धरो कहारे 
मरत समय में छुह डारत को 
सुबर्ण ने पास रहा रे 
कमला नेहुकू क्ृष्णकान्त से. ' 
. क्षहियों. दुख हमारे 
मभावार पड़ी भारत की पेय्या , ु 
तुम , ही सेवन हीरे 
प्रपना। कौल मिभावो सोहन 
तुम इप्रामा हम : कारे 
क्षब , मत बेर फृगाओ आवो कु 
' तुमरों वास, पुक्ारे! 
| जिस प्रकार कृष्ण भगवान्‌ ने द॒पट सुता की पुकार सुतकर उसकी लाकर रखी थी। 
केबि श्यामाधरण पन्‍्त भी उसी प्रकार आज क्ृष्ण को आद्वान्‌ कर रहे हैं क्योंकि भारतमाता , 
आज ब्रिटिश सरकार की दासता में पड़ी है। कबि भारत मांता की मुक्ति के लिए प्रार्थना 
, करता हैः ..' (कक 5 
| ' द्वपव-पुता सी अबला भारत माता: की सुन -पुकार 
एक बार फिर आओ मोहन पावत करते कारागार 
सौदामिनी समान शुक्र शुभ शक्ति शालिनी ज्योति प्रचार 
करो भरतसुत्त नर नारी ग्रेण उत्सुक करते जय जय कार। ' 
<पं० दुर्गादत्ते पॉर्डय ने श्री कृष्ण जन्माष्टमी के अवसर पर यदुनन्दन को भारेतमाती ' 
वी मुक्ति के लिए प्रार्थना की है परन्तु कवि का यदुनख्त महतत्मा गांधी के रूप में है और , 
कृष्ण भगवान का शंख, . चेक, गंदा, पदुम महात्मा गांधी के असहयोग, चर्खा, संत्याग्र 
अहिसा हैं | अंत में कवि याचना करता है कि संपूर्ण देशवासी महात्मा गांधी का अनुकरण 
, करें और उन्हीं का आदेश ग्रहण हैणं वरें:- ४ हर 


दिन नरक >०७«४क> नानक कक कानकनकनननकनन+++3प का रै777++ कक तगा. 
१  गो्दी की मेक्लार--शक्ति २२ अग्रत; १8१६ 
२, आहॉन--पेयागमरज,पंत-> सती १६ इवंतूनर, ३६१५ 


र्५ हिन्दी साहित्य को कूर्मांचल की देने 


मोहन ! क्‍या 'मोहन' को भेजा 
अब करने भारत उद्धार ! 
शंख चक्र अरु गदा पद्म थे 
ये यदुनन्दन तुम्हरे हाथ 
असहुयोग का शंख, सुदर्शन-- 
चक्र है चर्खा गाँधी साथ 
सत्याग्रहु की गदा लिए हैं 
पदृम अहिंसा इनका नाथ 
मोर सुकुट था शीस तुम्हारे 
शांति मुकुट है इनके साथ 
युगल चरण में शीस नवाकर 
घित्य आप से है यदुराज 
गाँधी का अनुकरण करें सब ' 
ले आदर्श तुम्हारा आज 
वश निवासी कपट रहित हों 
रखे भारत माँ को लाज 
दीओ यह वरदान कृपा कर 
' हमें प्राप्त हो शीक्ष स्वराज ह 
अब कर्मांचल के कवियों से भ्गवात की“याचना प्रार्थना, व अंध भक्ति पर विश्वास 
खोकर स्वयं स्वतंत्रता संग्राम में कदने के लिए सारे प्रदेश को जगाना आरम्भ कर विया है!--- 
जाग रे जाग पहाड़ी देश 
'लिए नव उर का संदेश 
जगा बंगाल, जगा पाँचाल 
जगा है सारा देश अशेष 
'जाग तू भी मेरे अ्भिन्तान, 
बीर बलूवानों के शुचि चेल 
| ,.' “हिमांचलह की गंदी के लाल 
गे '... आज भारत की लाज संभाल 
0.  .  -' / अरे प्रहेरी मत सो उठ जाग ४... $॥ ४ 
'शुत्न अंचल.पर लगा न दाग ह है 
अब सम्पूर्ण पर्वत प्रदेश जाग चुका है। स्वतंत्रता के सेनानी स्वतंत्रता संग्राम-के ज़िएं ... 
तेयार खड़े हैं। कवि रामलाल वर्भा उन्हें थुद्ध में जाने से पूर्व अपना संदेश देता है; प्रोत्साहित ' 
, करता है और ग्राशों की बाजी लगाने के लिए लक्षकारता है;-- पा 
की कर्म वीरो । था डटो इस, पुण्य के संग्राम में 9 
स्वार्थ को कब त्याग वो तुम्त मात भू के तम्र में ॥। - 


फ्ह 
' 
| 


जी --++++- 





६. श्रीकृण जन्म--शंक्ति-- ३० अगस्त १६२१ 
“ ५ 'हमरी जगुृति+जल्िताम्रसाद पांडे -"शवित, ४ अप्रैल, १8४६ 
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दास्त्र से नहीं आत्मबल से मुद्ध करना है तुभे 
जप तो निइचय हो भौभगी जी शाँति रखी काम में । 
आपुरो गक्ति की होतीं हार निशचय सर्वथा 
लेकिय ने देरी धुंद्ध से निर्भय फिरो सेदात में ॥ 
मारना नहीं तुम किसी की किस्तु जो मारन पड़े 
हैंग हुंधे के ्राणों की तजो अर आओ पुरधाम में ॥ 
देदा हुआ जो यह भरेगा धर्म है संसार का 
देक्ष हित तब जाय जीवन, हाति क्या इस दाम 'में ॥ ' 
नेंतृश्द में गांधी के वीरो बढ़े चलो आगे बढ़ो 
लीरेसि पँओ रास फिर स्वातंत्रय के शुभकाम में ॥ 
अब क्षर्वि केंकेंत तैंम से युद्ध करते के लिए ही' नहीं अपितु देश की स्वतंत्रता के लिए 
अ्पता संर्वस्व न्यौछर्षिर करते की प्रेरणा देता हैः--- 
पही पुण्य है, पही दान है, यही ज्ञान और ध्यान 
,.. 'सब घ्मों का धर्म यही है, यही है मोक्ष निर्माण 
पहँ कहते है वेद कुरान करो तन संत धंच सब बलिदान । 
कंधि अब तत्कालीन शासत के अत्याचारों के प्रति निर्भीक होने को कहता है और 
प्रतिष्शापूर्ण जीबन' व्यतीत करने के लिए स्वतंत्रता संग्राम में निर्भय होकर लड़ने का आह्वान 
करता है :-+ 
सन्नय नहीं है पशुवल से अब डर जाने का .' 
, आया है यह फाल मसान' पर मर जाने का ह 
: निर्भथ हो कर घीर गण आओ हो जावे खड़े 
हो एष्ड सिंद्धि के मार्ग में चा)े कंपों ने कंदक पड़े । 
कृबि देखता है पम्पूर्ण देश में स्वाधीनता संग्राम का नया जोश, नया उत्साह, तथी , 
समंग उत्पंस्त हो गई हैं बाला इलरनी विकसल ही गईं है।कि अब इसे कोई भी नहीं 
' शोक सकता है। अग्र स्वदतता की बेदी पर रुणचडी का तांडव होने को हैः-- 
साहस भारत का: काया है 
' कौन हमें अब रोकेगा 
तीर तोप' का, बार. अमर, ही, 
हुम सब को हिंय सह लेगा आम 
ताँइव होगा रणचंडों का ५ 
भारत के भृतों के बीच ५१५7 
'फिस्स तुझी को' बनता होगा 
ओ बश्यायों आँखें मोच 





१. र/मलाल वर्मा -“शवित ८ फवरी, १६२१ 
२. बलिदान -+गोकिद ब्रल्लभ पन्‍्त-- शप्रित १४ गहँ, ६६४३ 
है. जगनन्‍्ताय जीरी- शर्वित रह दिंससबर, १६१० 
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हिन्दी साहित्य को कुमाच्रिल की देन 


/हदो फिरंगी हटो यहाँ से 
छोड़ो भारत की ममता 
सम्भव क्‍या यह हो सकता है 
होगी हम तुम्र में समता 
कूमचिल में स्वतंत्रता के बीर सेनानियों को प्रोत्साहित ही नहीं किया बल्कि उनके 
प्रति प्रत्येक व्यक्ति के हृदय में श्रद्धा भी है। श्री बवरीदत्त पांडेय के जेल यात्रा से लौटने 
पर उनका हार्दिक स्वागत हुआ । प्रस्तुत कविता उस समय की जनभावना का प्रतिनिधित्व 
पूर्ण रूप से व्यक्त करती है :-- 
स्वागत भारत जननी-सेवक 
स्वागत पर्वत नव द्विजराज 
ह सादर स्वागत सम्पादक बर 
शक्तिवन्त गुण. गोरव आज 
सच्य शिरोसणि बीर धीर तप 
कृष्ण भवत्त कर आए आज 
आओ. कुर्मांचक केशरि, पुनि 
गरजों जिससे मिल्ले स्व॒रात्ष ' 
राष्ट्रीय चेतना एवं, स्वतंत्रता आन्दोलन के विकास के साथ कर्मांचल में सामाजिक 
चेतना की लहर भी दौड़ी । कुमाऊं में जातिपांति का भेदभाव बहुत था। अछ्तोद्धार की 
भावता से उप्रेती ने “अछत की आह” कविता में कहा है :--- 
मे समभिए वृष्त बंद है 
मे. हैं. कड़ी सिनगारियाँ 
वल तु संसार को क्‍या 
आह को . भंगारियाँ 
हिन्दुओं के हिन्दुत्व पर ह 
। . दो दूध आँसू हैं. भिरे 
पोंछिए भब शीघ्र ही ! 
है कृष्ण |. है भच्युत हरे... 
वबधा है ते ठाकुर गड़े से, ७ .' ४... 
., तप्नी, हो, क्या कहे पड़े... 
कह जया पर घममं ब्वजी, .. 
आह लिए. है खड़े 
दी हि भौल , रमणी' के चेर तुमने थे श्राव' से लाये नहीं 
। | वह भी हमारी पूर्वज थी, क्या धुर्ू करता हूं कहीं , '.." हर (जा 
कूर्मांचल के प्राचीन कवियों ने राष्ट्रीय चेतना का स्वर फूंका । स्वतंत्रता आरंदीलेस... * , 
की दुदभी बजायी। सम्पूर्ण देश में एक नई लहर नई क्रान्ति उत्पन्त की ! परुु प्रकृति की." 
गोद सें कीड़ा करतेवाला कवि उससे विल्ग न हो सका । उसमे वहां की छुठा, के गीत भी 


| प० बदरीरत्त पीप्देय जी का स्वागत - शक्ति २५- संब्नर, १६२२ 
, - + अलूत की आंद -समैंखदत उम्रेती-+राकिति १३ भ्रग्ैल, १३३६... 
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गाए हैं, जिनमें कूर्माचल छठा', प्रकृति, पीलाबसता, सावनों कविताएँ विशेषरूप से 
उल्लेखनीय हैं, इसी परम्परा के कवियों मे भोलादत्त पन्‍्त 'भोला', धर्मानन्‍द पन्‍्त, चर्द्रसिह 
तड़ागी, गोपाल शाह, विष्णुदत्त वैद्यराज, मनोहर पंत, चन्द्रादत्त पांडे, तारादत्त पांडे आदि 
के नाम उल्लेखनीय है जिन्होंने हिन्दी ; किया डेट को श़ाष्ट्रीयता के स्वर के साथ-साथ कूर्माचल 
की प्रकृति छुटा का वर्णन सजीव ढंग से किग्रा हैट। इसी समय के कवियों में शिवदत्त सत्ती 
भी है। इतकी रचनाएँ उपदेशात्मक होती है । इनकी कविताओं के संग्रह बुद्धि प्रवेश पहला 
दूसरा और तीसरा भाग में संग्रहीत है । काव्यात्मकता के दृष्टिकोण से इनकी रचनाओं का 
अधिक महत्व नहीं है परन्तु कूर्माचेल की हिन्दी साहित्य की परम्पराओं में इसका ऐतिहासिक 
महत्व अवश्य है । इन्होंने सामाजिक क्रीतियो जेसे रिश्वतखोरी, अपव्यय, जमीं दा र, किसानों 
की शिक्षा, वेश्यावृत्ति आदि पर रचना की है । रॉ 








१, लीला|मरे छग्नेत्ती - शक्ति १४ अबदूबर, १६३६८ 
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प्रत्त 5 छातबावाद 


द्वेदीयुगीन कवियों की रचनाओं के वर्ष्य-बेधय अधिकाशत: इतिहास व, पुराण 
से लिए जाते थे, जिनकी श ली तथा अभिव्यजना प्रणाली पर प्राचीन आदर्शा का ही प्रभाव 
था। ये रचनाए राग-विराग से मुक्त पिपय-प्रथाव होती थी बहिज॑गत तथा समाज: 
कल्याण की प्रमुखता हीती थी | सत्‌ १९१५-२० में कविता क्षेत्र में तया मोड़ भाया । दे 
द्िवेदी-युगीव कवियों की भाति फूल को फूल और चादनी को चादती समक्कर ससक 
इतिवृत्तात्मक चित्रांकन नहीं करते थे, अपितु फूल और चादनी को देखकर उसकी प्रलिक्रिय 
स्वरूप अपने हृदय में उठने वाली सूक्ष्म भावनाओं को अपनी कविता का विषय बनाने 
लगे । स्पष्ठत: “छायावाद स्थल के प्रति सूक्ष्म प्रतिक्रिया थी ।”! “हिन्दी में छामावाद की 
मुख्य प्रवृत्तियां अंग्रेज़ी रोमाटिक साहित्य की प्रवृत्तियों के इतने अधिक अनुरूप है कि वे 
उनकी छाय्रामान्र प्रतीत होती हैं ।'''दोनो महायुद्धों के बीच हिन्दी छायावादी कबियों मे 
१६वीं शताब्दी के भंग्रेज़ी रोमांटिक कवियों से बहुत ग्रहण किया । उनमे से तो कुछ ने 
' सीधे अंग्रेज़ी कवियों से सीखा और कुछ ने बंगला साहित्य के माध्यम से अंग्रेज़ी रोमाधिक 
|, काष्य की विशेषताओं को अपनाया।” हिन्दी छायावाद की उत्पत्ति का अंग्रेजी के रोमा: 
“टिक काव्य की छात्मामात्र कहना अथवा सीधे अग्रेज़ी रोमांटिक काथ्य का प्रभाव था बंगल 
: के माध्यम से प्रभाव कहना युक्तियंगत नहीं | छायावाद की उत्पत्ति मे पाष्चात्य साहित्य के 
प्रभाव के अतिरिक्त देश "| ४7 ७। राय; », सांस्कृतिक परिस्थितियों का भी प्रमुख 
' भाग रहा है। छायाबाद »; धर 5 मे ६५ २ १६२६ के असफल राष्ट्रीय आन्वोलन 
' की तिक्त स्मृतियाँ थीं। दावे, + 5०7 "५० देश की राष्ट्रीय-जागति की हलचल मे 
, दी पत्मी और फली-फूली है और उनकी मुख्य प्रेरणा राष्ट्रीय और सग्कनिक है '* शम्नाय 
“ रामच्रत्त गुल के अनुगार,'"ड्विवेदी युग की गद्ययत्‌ रूखी और ..८७ ०७.7 7 «५ के 
विशद्ध भो प्रतिक्रिया हुई वही पीछे छायावाद कहलाया है। .० 7 दर + का. ने "क्षय 
*' कोध्यंतली की औ।र था बस्तुवियाल की भोर नहीं। हिन्दी ४... फ्रक०:, । हद 
नए-वए विपयों की औओ प्रवत्त हे चुकी थी । कसर, थी ते। आवश्यक ध्यज़क शली की 
करपना और संवेदता के अधिक योग की। तात्पयें महू है कि छाब्रावाव जिस आांकांक्ष! 
का परिणास था उसका लक्ष्य केवल' अभिव्यंजना की रोचक प्रणाती का विकाश' था ।/* 
आचार्य नत्ददुनारें वाजपेयी के कथनानुसार गई छायावादी काब्यमारा का भी एव 
आध्योत्मिक पक्ष है, परन्तु उम्तकी सुख्य प्रेरणा धामिक न होकर भानत्रीय और सासक्ृतिक 


 ' २““झधुनिक हिन्दी कान्य में छायावाद, १० २. * 
.. हिन्दी काप्य पर आंसल प्रभाव।म० १४०: 

' ' ३-हिन्दी साहित्य के अस्ती व, १० ब३, 
' ४- इन्दी सांदित्य का इतिद्ाल, प० ६५६ 
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है । उसे हम बीसवी शताब्दी की वैज्ञानिक और भौतिक प्रगति की प्रतिक्रिया भी कह सकते 
हैं । छायावाद मानव-जीवत, सौन्दर्य और प्रकृति को आत्मा का अभिन्‍न रूप मानता है ।”* 

आचार्य नन्ददुलारे वाजपेयी छायावाद को अभिव्यंजना की शोचक प्रणानरी मात्र ही 
स्वीकार नहीं करते, बल्कि, “छाबावाद को हम शुक्ल जी के अनुसार अभिव्यक्ति की एक 
लाक्षणिक प्रणाली नहीं मान सकेंगे। इसमें एक नूतन सास्कृतिक मनोभावता का उद्गम है 
और एक स्वतंत्र दर्णव की नियोजना भी । पूर्ववर्ती काव्य से इसका स्पप्टत' पँश्वक अस्तित्व 
और गहराई है ।* 

आचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने आगे छायावाद को अंग्रेजी और बंगला कविताओं की 
छायामात्र स्वीकार करते हुए कहा है: “पुराने ईसाई सतों के छायाभास तथा यूरोपीय 
काव्य-क्षेत्र में प्रबित आध्यात्मिक प्रतीकवाद के अनुकरण पर रची जाने के कारण बंगला 
की ऐसी कविताएं “छाय्रावाद” कही जाने नंगी थी । यह “वाद” क्या प्रकट हुआ, एक 
घसे-बनाए रास्ते का दरवाज्ञा खुल पड़ा और हिन्दी के कुछ नए कवि उघर एकबारगी 
ऋंक पड़े । यह अपना क्रमशः बताया हुआ रास्ता नहीं था। इसका दूसरे साहि्व-्षेत्र में 
प्रकट होता, कई कवियों का इस पथ पर एक साथ चल पड़ता और कुछ दिनों तक इसके 
भीतर अंग्रेजी और बंगला की पदावली की जगह ज्यों का त्यों अनुवाद रखा जानां, ये बाते 
भार्ग की स्वतंत्र उद्भावना सूचित नहीं करतीं शुक्ल के मत का समर्थ करते हुए . 
डा० केसरीनारायण शुक्ल का मत है * “छायावाद का अपना इतिहास है । इसका मूल बंगला 
साहित्य के छायादुश्य पद में मिलता हैं। ब्रह्म-समाज की उपासना का ढंसग' रहस्यात्मक है। 
इसके 'उपासना के गीतों में उस प्रियतम की ऋलक का वर्णन होता है जिसका उपासक को 
कभी-कभी आंशिक आभास सात्र मिलतां है । उपासक के लिए 'प्रतीकों का उपयोग आब» 
इयक हो जाता. है क्योंकि इस माव्यम द्वारा बह दिव्य ज्योत्ति' को धूमिल बताकर आत्मों के 
साक्षात्कार के उपयुक्त बताता है । इन प्रतीकों के सहारे उन्हें 'उस प्रियत्तम्' का आभाश्त 
भी मिल जाता है। उस प्रियंतम की अप प्रतिक्नि होगे के कारण इस प्रतीकों को बंगला 
में छायाबुद्व | वहा गया । अत इहेसथास्गक प्रचीकों (काम दच्य) से युवेत कविता, का 
ताम छात्रवादी कबिता वह | शा॥प्रिय्य द्िबरी छाथावबद को इतिव्त्तात्मकता के आागे 
की वस्तु स्वीकार करते हाए कहते है, /इसिव्नात्मक कजिता का सम्बन्ध भ्रद्ि स्थृल्. शरीर , 
से है तो छाबाबाद व. सूद8 प्राणी मे । इतिवुलात्मफ दुश्टि का गदाधिंकार 'यंदि' पुण्य के 
सर्वाग का विवरण प्रस्तुत करेगा तो छायावादी कवि उस पुण्य के भीतर से केवल उस 
प्राणमग्र जीवल को अपनाएगा जो उसके साथ आत्मीयता स्थापित किए हुए हैं ।/* 

जेसे 

“रंगीले भृदु मुदाब के फूल ! 
३ हे फहाँ पाया भेरा योधन ४ 
प्राण, मेरा प्यारा यौवन ? | 
रुप का खिलता हुआ, उभार, 
_. _-श्रांधुनिक दिन्दी सादित्य, पृ० १५३ 
ब्रीसवीं शातती का साहित्य, प० २४० 

३“ हिन्दी साहित्य का इतिहास, १० ६५१५ * 

४ आधुनिक कान्य-्थारा, १० वहुर८छ३५ 

घ>कंधि झीर काव्य, यु०* १५० 


के 
4 


३४ हिन्दी साहित्य को कृमाविल की देन 


अपर मधु का व्याप्राण, 
छुमे जर से सो-पो मुई-शल, 
खुले उत्सुक दृण ह्वाश, 
हृदय ही थे गुलाब के फूल ह 
तृग्हींसा है मेरा यौवन ।* 
आलोचको ने प्रकृति काव्य को छायावाद की धंजा दे दी जिसे कवियों ने संवीकार 
कर लिया | हस वियय से पत जी ने लिशा है कि यीणा' में लेकर 'प्राम्या' सक मेरी “सभी 
रचनाओं में प्रकृति व्याप्त है । छायावाद में प्रक्ृति-चित्र० अत्यधिक है परन्तु अभिनव 
रूप में | इससे प्रकाति की स्वतस्त्र सत्ता है। लेतता का आरोप है। 
जा० शभकुमार वर्मा छायावाद को अंगेजी के “मिस्टिसिज़्म/' का पर्याय मानते हैं । 
आगे चलकर आचार्य रामचन्द्र शुबत छायाबाद को साप्ट करते हुए पुनः कहते हैं : “छाबा- 
बाद शब्द का प्रगोग दो अर्थों में समझना चाहिए । एक तो रहस्थवाद,के अर्थ में जहां इस 
का सम्पन्ध काव्यबस्तु से होता है अर्थात्‌ जहां वावि उस अनंत और अज्ञात्त प्रियतम कौ 
आलंबन बनाकर अत्यत चिंत्रमणी भाषा मे प्रेम की अमेक प्रकार से व्यजना करता है ।है 
परत्तु आचार्य शुवल अपने इस कथन का खण्डन करने हुए लिखते हैं : 'छायाबाद समभकतर 
हिन्दी में जो कविताएं जियी जाती हैं उनमें अधिकांशत: का छायावाद से या रहस्थवाद से 
' कोई सम्बन्ध 'घही होता। उसमें से कुछ तो बिलायती अभिव्यंजना के भविश्ञ पर रची हुई 
जंगना कविताओं की नकल पर, और कुछ अग्रेज़ी कविताओं के लाक्षणिक, चमत्कारपूर्ण 
वाक्य, छाष्द, प्रतिशब्द उठाकर जोड़ी जाती हैं। डा० नभेच्द्र स्वप्मों और कुण्ठाओं के 
मितसचर 'को ही छायावाद मानते हैं । उनका मत है : /छायावाद एक विशज्ञेष प्रकार की भाव 
पद्धति है। जीवन के प्रति एक विशेष भावात्मक दृष्टिकोण 'है। जिस, प्रकार भवितक्राव्य 
जीवन के प्रति एक प्रकार का भावात्मक दृष्टिकोण था और रीतिकाव्य एक दूसरे प्रकार का, 
, उसी प्रकार छामावबाद भी एक विशेष प्रकार का भावात्मक वृष्टिकोण' है । इस दष्टिकोण ' का 
, आधेय तव-जीवन के स्वप्नों और क्रुप्ठाओं के सम्मिश्रण से बना है, प्रकृति अन्तर्मुखी और 
वायती है और अभिव्गण्नि हद हैं प्रायः प्रवत्ति के प्रतीकों हारा ।/४ ; 
(५ ४७७३. पर समीक्षा एस दात्त को स्वीकार तहीं करते | उनका गत है कि “कोई भी पल 
, आहित्यिक प्रवत्तिगात्र अंग्रेज़ी या बंगला प्रभाव से उद्भूत नहीं हो सकती और न किसी 
' विदेशी प्रवृत्ति की सकते में किसी भाषा में कोई नवीय प्रनत्ति पतव ही सकती है ।'४ 
६ छ्ा० हंजारीप्रसाद हिवेदी अंग्रेज़ी की रोमाटिक कविता को ही छाथावाद का प्रेरणा- 
जीत स्वीकार करते हुए कहते हैं-“-/इस श्रेणी (द्वावराबाइ) की कवित्ता लिक्षतेयालों को 
मूल प्रेरणा इंगलेण्ट के रोमांठिक भावधारा की कहिता स्ते प्राप्त हुई थी और दसभें सन्देह 
नही कि उक्त भावधारा की पृष्ठशुमि में ईसाई समन्‍्तो की रहस्यवादी स्लाथना अवश्य थी। 
अंग्रेज़ी के रोमांटिक राहित्य से हृदकर यहू प्रभाव बंगला और, हिन्दी के आधुनिक 


5 


 >कनल मनन नल न न्‍-. >कनन-त-++ ८ २+ +५ ००-00... 


£--पललच, १० ११६ 
, «' » २० आधुर्तिक कवि भांग २ पृठ ८ ; 
५४... 8“ दिन्दी साहित्य का इण्द्रित्त, ए० पपुष, - ; 
' : आधुनिक हिन्दी कविता की सुएय अच्त्तियां, ०.१४५५ ० 
“कवि सुमिभानन्दत पंत,ओर एनका अतितिधि कांव्य, ६० २६६ 


परत : छायात्राद ३२ 


साहित्य (छायावाद) मे आया था ।* 

। डा० देवराज उपाध्याय ते छायावाद को मनुष्य की कोमल 'भावताओं के प्रत्ति 
ढिवेदी युग की उपेक्षा के विरुद्ध प्रतिक्रिया स्वीकार करते हैं : “छायावाद अनाधुनिक पौराणिक 
धर्मचेतना के विरुद्ध आधुनिक लौकिक चेतना का विद्रोह था ।” किन्तु उतका विश्वास 
है कि “छायावाद की प्रेरक शक्ति “प्रेम और सौन्दय॑' की वासना ही थी; न कि आध्यात्मिक 
पृरंणंता की भूख ।/* ह 

,. छायावाद की उत्पत्ति के भूल में बताये गए ये सभी कारण एकांगी और अपर्याप्त 
हैं । वस्तुतः छायावाद के जन्म का इतिहास समभने के लिए हमे तत्कालीन परिस्थितियों 
को समझना पड़ेगा कोई भी प्रवल साहित्यिक प्रवृत्तिमात्र अंग्रेज़ी था बंगला से उद्‌भूत नहीं 
हो सकती जौर न किसी विदेशी प्रवृत्ति की नकल में किसी भाषा मे कोई नवीन प्रवृत्ति 
पनप सकती है । विगत युग की साहित्यिक प्रवृत्ति खड़ी नहीं रह सकती, जब तक उसकी 
जड़ें तत्कालीन सामाजिक परिस्थितियों की गहराई में न प्रविष्ठ हों । छायावाद ईसाई सन्तों 
या रवीज की कविताओं या अंग्रेजी के रोमांटिक कवियों की. नकल नहीं । वहू.मात्र द्विवेदी 
धुगीत इतिवृत्तारंमक शैली की प्रतिक्रिया भी नहीं'। वह देश के तंद्युगीन सामाजिक जीवन 
और उसकी परिस्थितियों की यूग की कांव्यचेतना पर प्रतिक्रिया है ।' उसकी, जड़ तत्कालीन 
सामाजिक परिस्थितियों में है ।(. 

तद॒युगीन सामाजिक, अ थिक और राजनीतिक परिस्थितियाँ ही छायावाद की मूल 
पैरक शक्तियां थी और जिस अंग्रेज़ी रोमांटिक काव्य और रवीन्द्रयुगीन' बंगला कविता के 
प्रभाव की बात कही जाती है। ' 


काव्य की इस नई दिशा में पहला प्रयास प्रसाद जी ने किया, किन्तु “हि्दी छायाबाद 


के मुख्य प्रश॑तुक शुसित्राननदन पंत हैं; जिन्होंने अंग्रेजी रोमांटिक. काव्य का गहने अध्ययत्त 
क्रिया है'। अंग्रेजी कवियों के प्रभाव को व्यक्त' करते हुए पंत जी से "कहा. है--+शेंग्रेती 


लेखकों, में से शेकसपियर हिन्दी कवियों को सर्वाधिक प्रिय था ।" छारावाद-युगे के. आरम्भ 


में शेक्सपियर के सुलास्त नाठक हिन्दी कवियों को सिशेष' प्रिय थे। धुमिवरावादन पंत 


'प्रिंड़ समरस 'ताइट 'डीम' और /हेस्पेस्ट' में तणित परियों के जेगते से विशेष आकंधपित . ' 


' हुए । सुंखांत नाठंकों में 'ऐज थू लाइक इट', 'टुवेर्थ नाइट" और /द कमेडी ऑफ एरसे 


भी उमके प्रिय-नाठक थे ४ - की 


: ँपहलब्” में मैं उन्‍नीसवीं शत्ती के अंग्रेजी कविों--मुख्यतः शैली, वर्डसतर्थ, , 
गैट्स और टैनीसल से विशेषरूप से प्रभावित रहा हूं, क्योंकि इत कवियों ने मु्केसंशीने-मुंग 


का सौन्दर्य बोध, और मंध्यवर्गीय संस्कृति का जीवन स्वप्न दिया है [ “पहलव” की भूमिका 
की हिन्दी छायावादी काव्य का मैनीफस्टों कहा जा सकता है। उन्होंने ब्र जमापा और रीति» 
कालीन काव्य-परम्परा के विरुद्ध आन्दोलत खड़ा ,किया। रीतिकाल्ीन काव्य की भाषा, 





१. अवन्तिका, कान्यालोंचना, जनवरी, १६५४, १० २११ 
२ जीयावाद की पत्तन; १० १३०१४ 
४2 बह्दी; पृष्ठ धूं 
४५ कवि ध्ुमितान॑ंदन परत और उनके! प्रतितिधि कार, पु० २६६ 
.... 4० दिंदी काब्य पर शांरल प्रखाव, पु० ए४४,  ' 2... ०». 
६ आधुशिक' शवि। भाग २-पर्यालोंचरन; पुं० १३६ 


हर 


३६ हिन्दी साहित्य को कृमचिल की देन 


शैली, विषय और जपादानों के विषय में उनके कथन उल्लेखनीय है : 

“भाव और भाषा का ऐसा शुप्क प्रयोग राग और छल्दों की ऐसी एक-स्वर रिम- 
भिम, उपमा तथा उस्प्रेक्षाओं की ऐसी दादूरावृत्ति, अनुप्रास एवं तुकों की ऐसी अश्वांत 
उपल-वृष्टि क्या संसार के किसी और साहित्य में मिल सकती है ।'“'आंख की उपभा ? 
खजन, मृग, कज, मीन इत्यादि; होंठों को ? किसलय, प्रवाल, लाल, लाख इत्यादि और 
इन धुरंधर साहित्कारों की ? शुक, दादूर, ग्रामोफोन इत्यादि ।' ' " 

तब क्षजभाषा को ही काव्य-रचना के लिए उपयुक्त माता जाता था पर पंत के 
विचार से ब्रज भनुपयुक्त है । वें कहते है : “हम बज की जीर्ण-शीर्ण छिद्रों से भरी, पुरानी 
ओोली नहीं चाहते, उसकी संकीर्ण काश में बन्दी हो कर हमारी आत्मा वायु की ब्यूमता के 
कारण मिसक्र उठती है, हमारे शरीर का विकास रुक जाता है ।” अतः पत ते “काव्य 
भाषा के छप में खड़ी बोली को ज्जभाषा के स्थान पर अपनाया तथा उससें आधुनिक 
इच्छाओं के अंकुर', भूत की चेतावनी' और भविष्य की आशा' के दर्शन किए.। लिन्र 
भाषा और सस्वर शब्दी को वे कविता के लिए आवश्यक समभते है। अलकारों का प्रयोग 
वे रीतिकालीम कवियों की भांति भाषा की सजावट' के लिए नहों, वरन्‌ भाव, की' अभि 
व्यक्ति के लिए मानते हैं ।! भाव तथा भाषा का पूर्ण रूप से सामंजस्य स्थापित करते' के 
लिए वे हिन्दी काव्य में मुबत-छन्द के प्रयोग के समर्थक हैं । ह पा 

क्राव्य-रचना में व्यक्तित्व को प्रभानता देते के कारण उत्तका काव्यादश अंग्रेज़ी रोमां- 
टिक परिवर्तन के काव्यादर्श के अनुरूप कहा जा सकता है। पंत ने इस प्रकार हिन्दी, कविता 


. में नूतन ज्राच्ति का सूत्रपात किया । द्विवेदी-युग में खड़ी बोलीं कैव्यात्मक अनुभूति और 


कहपता की अनंवरुद्ध अभिव्यक्ति करने में असमर्थ रही थ्री । किन्तु पंत ने खड़ी बोली को 


भाव की सफल एवं .पूर्णाभिव्यक्ति के उपयुक्त प्िछ कर विया:;।" पंक्त जी. ने दाष्दों को 


व्याकरण के नियमों का उल्लंघन करके अपनी रुचि के अनुसार 'सस्वर और चिंत्रात्मक 
बताने का प्रयत्त किया और इस प्रकार खड़ी बोली में काव्यात्मक अमुभूति की अभिव्यकवित 
के लिए, (कोमल कांत पदावली) एक:सरन 'माध्यम ढूंढ मिकाला। पंत ने म' केबल काब्य- 


' भाषा में ही क्रांति उपस्थित की, बरन्‌ काव्य के विषयो और उपादानों में भी महत्वपूर्ण 


परिवर्तन किये । उनके पहले . तीन क्राव्यप्रस्थ--बीणा”, "पत्लब/” और “गुंजन”, इस 


: भवीन काव्य-दशैली के सुन्दर आदर हैं तथा. छायावादी कविता की सर्वोत्तम छृतियों में से हैं। 


... ७. मेरा सथुकर का सा. जीवन, कठिन कर्म है कौमल मत्‌।” के कंव्रिः सुसिनानस्थत 


* भत प्रकृति, और, मातव के: सुन्दर रूप हैं। उनकी कविता में सौन्दर्यप्रियया और स्तिग्ध 
' कोमलता का ही रस प्रवाहित है।। ,साधारणत: अ्रक्तति, के सुंदर रूप, ही में ' उन्हें लुभागा है। . 


प्रकृति के उग्र रूप उन्हें कम रुचता है । 


] परूंगवे, पू० फ् | है के ० चर 
- घद्दी; १० १६१, 0 5 
« बढ़ी, १० १२, ध 
वहीं, पु० १७ हा 
» वद्दी, पु० हृ८ 
७ नही, पृ० है२ 
5 ७. दिंदी-काव्य पर आंस्ख प्रश्नाव, पृ० १४६, ., 
#. भाधुनिक कवि, पृ० ६... - न्‍ 
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पंत जी प्रकृति के सुकुमार कवि हैं और मूलतः वे सौन्दर्यवादी कवि हैं। अपने बाल्य- 
काल में; ही सुदूर क्षितिज तक फैली कूर्मांचल की पर्वतमालाओं की छूटा, जस्भ्भूमि 
कौसानी की सौस्दर्य पूर्ण भूमि ते उन्हे अपने तीरव सम्मोहन से विभोर कर दिया था। 
“कविता करने की: प्रेरणा मुझे पहले प्रकृति निरीक्षण से मिली है जिसका श्रेय भेरी जन्म- 
भूमि कर्मांचल प्रदेश को है। कवि जीवन से पहले भी मुझे याद है, मैं घंटो एकांत में बैठा 
प्राकृतिक दृश्यों को एकटक देखा करता था और कोई अज्ञात आकर्षण मेरे भीतर एक 
अव्यक्त सौन्दर्य का जाल बुनकर मेरी चेतना को तन्मय कर देता था । जब कभी मैं आंखें 
भृंदकर लेटता था तो वह दृश्य-पट चुपचाप मेरी आंखों के सामने घूमा करता था । अब मैं 
सोचता हूँ कि क्षितिज मे दूर तक फँली, एक के ऊपर एक उठी, ये हरित नील धूमिल, 
कूर्मांचल की छायांकित पर्वत श्रेणियाँ, जो अपने शिख्वरों पर रजत सुकुट हिमालय को 
धारण की हुई है और अपनी ऊंचाई से आकाश की अवाक्‌ नीलिमा को और भी ऊपर उठाई 
हुई है, किसी भी मनृष्य को अपने महान्‌ नीरव सम्मोहन के आइचर्य में डबाकर कुछ काल 
के लिए भुला सकती हैं | 

पंत जी ने अपनी प्रथम रचना संग्रह “वीणा” के विपय में कहा है : “मेरी प्रारम्भिक 
रचनाएं “बीणा” नामक संग्रह में प्रकाशित हुई है । इन' 'रखनाओं में प्रकृति ही अऔनीक रूप 
धरकर चपल मुखर नूपुर बजाती हुई अपने चरण बढ़ाती रही है। समस्त काव्य प्राक्ृ- 
तिक सुन्दरता की धूप-छाँह से बुना हुआ है। चिड़िया, भौरे और तितलियां, भरने, लहरें 
इत्यादि जैसे मेरी बाल-कल्पना के छायावत में मिलकर वाद्य-त्तरंग बजाते रहे हैं ।”' 
पंत जी की रचनाओं में प्रकृति के उत्कट श्रेम के दर्शन होते है। पंत के लिए प्रकृति सौन्दर्य , 
और, प्रेरणा की वहतु है । । 

पंत' जी ने प्रसाद, निराला, महादेवी सबसे अधिक पृक्ष्मता और गहराई से प्रकृति ' 
के प्राणों को पहचाना है । बाल कवि के हूप में “कांगज, कुसुम”, “सिगरेट का घुंआ”'. 
आदि रचनाएं “अल्मोडा अखवार “में छपी । १५ वर्ष की आयु में “हार” एक उपस्यास भी 

लिखा, जिसमें भावी कवि का झूप स्पष्ट दिखाई देता हैं। “बीण।” पंत जी की' रचनाओं का 

प्रथम संग्रह है, इसमें प्रकृति-प्रेम प्रधान रचनाएं हैं। “गंजन” गक खाइ-काब्य है। "पंहलव 
, तींसरा संग्रह है, इसमें, “परिवर्तन” कविता .को छोड़कर सर्वत्र प्रकृति का मोहक रूप: 
' मिन्नता है। ह हा 
'*.. '|पहलब्” की रता के बाद ही कवि के पिता का' देहांत हो गया । कंवि स्वयं भी : 
रोगग्रस्त हो गया । प्रक्ृति-प्रेम' से कवि में. जीवन- के सुक्त-दुख की. ओर देखने की प्रजुत्ति 
जगी | दुःख का अनुभव हुआ पर स्वस्थ होने पर आशा भी जगी। 'गृदन' एसी अवश्नर 
की रचता है । इसीलिए उसमें मानब्र-जीवन की बादामग्री अभिव्यक्षित पाई जाती हे। 
मानव-जीवत की मंगलभयी कल्पना 'ज्योत्स्ना' नाटिका में मिलती है । इसके बाद तो कनि 
की भावधारा। में नया मोड़ भा जाता है, जिस पर हुआ आगे विचार करेगे । 

पंत ने बीणा', प्रथ' और पल्लन में ऐसी झौदर्यभथी कविताएं लिखी है 
जिनमें उतकी कल्पना को बहुत दूर तक उड़ान भरने का अवकाश मिला है। उत्होंन अपनी 
आंतरिक भावनाओं की अभिव्यक्ति के लिए भतिशय कल्पना की । 


(० -आावुनिक कि, भाग २; पुं० १«२« 
२. गयुन्पथ, पु० १९४५. 
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छायावादी कवियों के समान पंत जी ने भी प्रकृति के प्रति नया दृष्टिकोण अपनाया 
है । वे प्रकृति के स्थृूल-वाह्मयछझय का इतिवुत्तात्मक चित्रण न कर अपनी भावनाओं का प्रतिरूप 
मीनते हैं। प्रकृति के साथ प्रगाढ तादात्म्य का अनुभव इनकी सबसे बड़ी मौलिकता है । 
हिंदी कविता जगत्‌ में इस प्रकार नूतन दृष्टिकोण सर्वेप्रथम ही आया है: 
"“हूप का खिलता हुआ उभार 
सधुर मधु का व्यापार 
छुम्हीं सा है मेरा! पोवस ।/! 
पंत ने प्रकृति की एक-एक वस्तु में चेतनता के दर्शन किये हैं। उसमे भी वे मानव के 
समात ही शरीर, मन, भावना, और क्रिया-कलाप का अस्तित्व देखते हैं । प्रकृति के साथ | 
अपना तादात्म्य स्थापित कर बे उनके हृदय स्पंदतों को सुनते हैं । प्रकृति का रूप तो 
सभी निहारते है, उसकी बाह्य सुन्दरता के प्रशसक भी बहुत होते हैं; परन्तु उसके उर की 
बात भी सुनते हैं और उत्तसे वे सख्य भाव से मिलते हैं । 
में भी उससे गीत सीखमे 
आज़ गई थी उसके पास, 
उसके कंसे ब्यदुल भाव हैं? 
उक्ण्बद्ल तने, मन भी उज्ज्वल |) 
प्रकृति को उस चेतनता को पंत ने अपनी सखी के रूप में पाया है। कवि सरिता 
के पास जाकर उससे गीत सीखना चाहता है, सखी से मिलकर उसके उज्ज्वल तन और 
मन तथा मृदुल स्वभाव से प्रभावित होता है, कवि को प्रकृति के केवल वे ही तत्त्व प्रिय 
एवं मोहक लगते हैं जिनमें मृढुलता, लावण्य, सुन्दरता, स्निग्धवा' एवं आकपेण है। लहरों 
के नृत्य का चित्रण करते हुए कवि उन्हें छुई-मुई की उपमा देते' हुए कहता है 
#छुई मुई सी तुम पश्चात्‌ 
छुकर अपता ही मद गात 
मुरझा जाती हो अज्ञात ! 
जीवन को एक विशेष दृष्टिकोण से देखा जाए तो छायावाद का अपना एक दर्शन 
हैं । कवि प्रारम्भ में आत्मवादी भावना से प्रेरित होकर प्रकृति में चेतता का ऑरोप- करता 
है और उसमें अज्ञातसत्ता को स्वीकार कर संर्वात्मिब्रादी हो जाता है। प्रकृति भी उसे अपनी 
अनुभूतियों के समान दिखाई देती है। उसमें एक अज्ञात सत्ता के दर्शन होगे है। प्रकृति 
में विराद्‌ चेतना की व्याप्ति परानकर उसका व्यक्तित्व प्रकृति ते मिल जाता है। बिखागे और 
जिज्ञासा की भावना कवि को आगे बढ़ाती है तब सर्वाच्तन और सर्चचेतना का अभ्यदय होता 
है। सारी प्रकृति कथि की सहचरी बसकर एक अत्यन्त युन्दरी के रूप में आई | कवि वी ऐसा 
प्रतीत हुआ कि प्रकृति के विविध रूप उसके हृदय में साकार हो उठे हैं। मम पक्‍् कृति में 
उस्त असीम भाषों की प्रतिद्ाया किप्ी सखण्ड वे अमना चेतना का आमभ'्स मिलता हे 
' 'कतक छापा में, जब कि सक्राल | 
खोलती कलिका उर के. द्वार, , 
 पुरसि- पीड़ित भधुपों के बाल ४ 
तड़प बन जाते हैं. गुंजार; 
हम 2 मय, कक हे 
१-“चीया, १० ३४, जा 
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ने जाने, छुलक ओस में कोन 
खोंच लेता भेरे दूग भोन ! 

“आंसू की बालिका में कवि ने बॉलिफा का आरीरिक सौ. चित्रित किया 
है । समस्त अनुभूति का आधार भावात्मक है। भावात्मक उपमानों मे गाँदर्य की सूद्षम 
अभिव्यक्ति हुई है * 

“अपरिचित चितवन में था प्रात, 

सुधामय साँसों में उपचार, 

तुम्हारी छाबा में आधार, 

सुखद चंष्दान्नों में आधार । 
करुण भोंहों भें था आकाश, 
हास में शेशव का संसार; 
तुम्हारी श्राँखों में कर बात 
प्रेस्त मे पाया था आज्ञार | 

उपयु क्त रचना में “कहुण भौंहों में आकाश” और “हास में शशव का संसार” परि: 
प्कृत और कलात्मक अभिव्यक्ति के सुन्दर उदाहरण हैं। “भावी फली' के प्रति कविता में 
प्रेम और सौंदर्य अभूते रूप से व्यक्त हुआ हैं । “भाज रहने दो गृह काज'' स्वस्थ प्रेम की 
अभिव्यक्ति है। यहां पर सौंदर्य के प्रति विस्मथ और आकर्षण का भाव है, मासल उपभोग 
का नहीं । ' 

४7हुदय की पलकों में गतिहीद 
स्पप्त संतृति सी सुखमाकार, हु 
बालभावुकता बीच '. नवीत ३९ * 
... परी- सी घरती रूप अपार; 
.. झूलेतो बर में लाज, किशीरि ! 
: बुम्हारे मधुर मूर्ति छक्ान । 
लाज | में लिपंटी, उबा . समात, , ,. . 
प्रिये, कणों, में प्राण |” - 

सानत और जगत्‌ का संबंध अटूट है। दोनों अभ्योच्याश्रित है। कवि ने मातव और 
जगत्‌ के समान प्रकृति और जगत का भी सुन्दर संबंध दिखाया हैं ।« “वीणा” में रात्रि 
को अंधकार की और “पहलव” में छाया को वृक्षकी प्रेयसी बताया हैं: "५ 7 

सअन्न म अगोचर रहो सुमान ! तर लव 

पिशञानाथ के प्रियवर सहचर पट 

अंधकार, स्वेप्नों के याल | कप मे कक पा 

इतना ही नहीं, कवि ने मनुष्य के सदृश्य आकर्पेण-व्यापार प्राकंतिक तेलों में भी “ 

देखा है। झ्ामात्य मांतव जीवन के समाव उनमें भी आतिगत, चुम्बत, भादि सुक्ष्म 








, हपर्लब, १० ६२ 2 
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के हिन्दी पाहित्य को कूमाचल की देन 


क्रिय्राओं को भी देखा हैं 
(तदंण बिदपों से लिपट तुशात 
सिहरती लतिका सुकलित गत 
सिहरती रह रह सुख से प्राण, 
लोम छतिका बन कोपग्नल भात 
गंध गंज्ञित कंजों में आज 
बंधे बांहों में छाया लोक, 
मर्मरित छत्र, पन्र दल व्याज 
लिये, द्रम, तुभफो खड़ी बिलोक !* 
प्रथम रश्मि' (गुजन) कविता में कवि ने प्रकृति के जड़ और गतिमान दोनों रूपों 
को लेकर उसमें अखण्ड-चेतना की व्याप्ति का संकेत किया है। “मौन निमंत्रण” में कवि ते 
सघन मेषरों के भीमाकाश और प्रखर करती पावस की धारा को एक चेतन शत्ता के रूप 
में देखा है जो निरंतर कवि को बुलाती है! कवि' ने प्रकृति को पूर्ण मानवीय चेतना के 
साथ क्रियात्मक भी देखा है । मौन निमंत्रण” में पल्लव बच्चे है सुमतों का हार गूँथकर वे 
उपहार के लिए तत्पर हैं । कवि प्रकृति में चेतना के साथ विस्मय की भावता भी भर देता 
है और उसे विराट सत्ता का संचालन समझ कर अभिव्यक्त करता रहता है: 
“अरे, ये पहलव बाल [ 
सजा सुसनों के सोरभ हार 
गंधते थे. उपहार; 
अभी तो है ये तवरू प्रवाल 
नहीं. छूटी तर डाल। 
विश्व पर विस्मित चितबन डाल, 
हिछाते अधर-प्रवाह् | 
कवि ते मौका-विहार, एक तारा, (गुजन) संध्या के बाद, रेखा-खित्र में प्रकृति पर 
चेतना का विभिन्‍न रूपों में आरोप किया है । 

. ' पंत जी प्रकृति के रहस्यवादी कवि हैं । कवि को जगमगाते नक्षत्रों से कोई बुलाने 
की मौन निमंत्रण देता है, 'तड़ित की तपक' में मौत इंगित करता है, “कुसुम के सौरभ के. 
मिस कोई संदेश भेजता हैं” और लहरों से उठकर ने जाने कौत बुलाता है--- 

हज , . स्तब्घ ब्योत्स्ता में जब संसार . . , | 

7,  ',.. . चक्रित रहता शिशु -सा नादान',... 

/ ४५ , : विलय के पलकों पर सुकुमार  .. - (6 ४ 
/  ...: 'विचरते हैं जब स्वप्न अंजान: 
रैक से जाने नक्षत्रों से कौन 
तिमंत्रण बेता मुझको मौत । 
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'पन्‍्त : छायावाद ४१ 


बुलबुलों का व्याकुल संसार 
बना बिथुरा वेती अन्ञात; 
उठा तब लहरों से कर कौन 
ने जाने, मुझे बुलाता कौन ! * ५ 
पीड़ा, वेदना, दुःख आदि निराणावादी अनुभूतियों का अस्तित्व पंत जी के प्रकृति 
रहस्यवाद में नहीं मिलता ।” इसका कारण स्पष्ट करते हुए पंत जी' ने. कहा है 
“व्यक्तिगत सुख-दुःख के सत्य को अथवा अपने मानसिक संघर्ष को मैने अपनी रचनाओं 
में बाणी नहीं दी है क्योकि वह मेरे स्वभाव के विरुद्ध है” ।* पंच जी के निराशावाद 
को दाशनिक निराश।वाद कहा' जा सकता है । पिता की मृत्यु और कवि की अपनी रुग्णता 


का कवि हृदय पर अग्राध प्रभाव पड़ा, जिससे कवि की कहपना सें तिराशा का आविर्भाव ' 


हुआ | जगत्‌ अनित्यता, शरीर की मरणशीलता आदि दार्शनिक विज्ार प्रधान 'परिवर्तन' 
नाम की रचना में मिलते है - ् 
“हाय ! सब भिथ्या बात ! 
आज़ तो सॉरभ का मधुमास 
शिक्षिर में भरता सूनी साँस ! 
वही मधु ऋतु को ग्रुजित डाल, - 
भुकी थी जो यौवन के भार, 
आ्रकिचनता में. निञ्र॒ तत्काल 
सिहर उठती--जीवन है भार ! 
आज पावस नदे के उद्गार 
फाल के बनते.' चिम्हू कराल 
,. प्रात का सोते का संसार; , 
. ... , जला देती संध्या की ज्वाला | जी का 
/' ,.. अ्रेस्िल याँवन- के रंग उभार बा का 20 ० जा 


हड्डियों के हिलते कंकाल, व 2 कम 


क्तों के चिकने; काले वयांल 
कच ली, काँस सिवार। 
गुंजते हैं, सबके विन घार, 
ह सभी ' फिर  हाहाकार [४86 पल 
इसी कविता पर देह की' अतित्यता, जीवन का भिथ्यापत्, संसार की अमस्तारत।, 
मायावाद, प्रारभ्धवाद, वैराग्य-भावता आदि प्राचीन दर्शन के विभिन्‍न, मिराशावादी प्रवर्सियों 
का प्रभाव स्वीकार करते हुए पंत जी ने लिखा है : “प्राकृतिक दर्शन, जो एक निष्कियता 
की. हुई तक सहिष्णुता प्रदान करता है और एक प्रकार से प्रकृति को .सर्वश्क्तिमंयी' शान- 
कर, उसके “प्रति आत्मत्सभपंण पसिखल्नाता है।/'साथ ही हमारा विश्वास मनुष्य' की 


संगठ्धित शक्ति से हंटकर आकाश कुसुमतत देवी शक्ति पर अटक गया है जिसके फलस्वरूप, 
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५, हिंदी: काव्य में निराधावाद, पु (८६ 

३. आधुनिक कवि, माँग २, १५ १२ 

४. पललब, -१०-१४४०१४४ डर के 


४२ हिन्दी साहित्य को कूर्माचल की देव 


देश पर विपत्ति के युगों में सीढ़ी दर सीढ़ी नीचे गिरते गए हैं |" 
पंत जी ने प्रकृति में एक अज्ञात्‌ तथा अलौकिक सत्ता के दर्शन किए हैं जिसे कवि 

कहीं मां और कहीं प्रियतम के रूप में चित्रित करता है | वीणा की अधिकाश रचनाएं मा! 
को निवेदित है जो “अति रम्य स्वरूपा” “सर्व शक्तिमत्ता” है, “विराद विश्व जननी है । 
रहस्यवांदी कवियों के समान पत जी भी स्व शक्तिमयी मा के मिलन में मोह, काम, 
अहुंकार, द्रोह, छल, अज्ञानता आदि असदभावों को बाधक मालते हैं । 

“काला तो यह बादल है! 

कुमुद कला है जहाँ फिलकती 

वह नस जैसा तिल है, 

सै बंदी ही उज्ज्वल हु माँ! 

काला तो यह बादल है ! 

मेरा मानस तो शशि हासिली ! 

तेरी करोड़ा फा स्थल है, 

तेरे मेरे अन्तर में माँ । 

काला तो यह बादल है! ”* 
कवि गुण गण अतुला' मां की छवि का प्रतिबिम्ब प्रकृति के प्रत्येक तत्व में देखता है और 
अश्वु हार गूंधकर मां को पुकारता है: 

“तुहिन बिदु बनकर सुत्दर; 

कछुद किरण से सहज उत्तर, 

माँ) तेरे प्रिय पद पढद्सों सें 

अपंण, जीवन को कर. हू'-- 

इस उषा को छाली में |!”३ 

_ वीणा की अधिकांश रचनाएं मां के गहन पुनीत॑ अनुराग से भरी हैं। इनमें शक्तिमती 

मां के “अतुल गुण गुणों” और उसकी शक्ति पर विस्मय है 'और उसके वात्सल्यमथ विराट 

 #प के प्रति आत्मसमपंण । 

॥ “पर अब करती हू अनुसान .' 
मुझमें .कितता, था क्षज्ञान, . 
जीवन भर भी माँ ! मैंपूरे  ,. 
गा मे सकूगी तेरे भोत 

। ' अपनी वाणी में स्वर भर ४: 

. कीणा: में कनि ने मां के सम्मुख एक सनहीं' बालिका के समान विश्मय, जिज्ञासा के 
“तर अकट़ किए हैं। पत्लव' में वीणा की बालिका प्रौद़ हो गई है इसलिए उसमें विनय 
आकांक्षा और बाचता की भावत्रा मिलती है । बहू कर्म के श्रम और गब्रत आचार से भां को 
अनश्त कर धुजन करती है जबकि ढीणा में अश्रु के तुहिन' विदुमात्र उसके अलंकरण एवं 
पूजन सामग्री हैं । न्‍ 
१, आधुनिक कवि, भाग २, पु० १० पु० १० 
२. दींगा,' ५५ १० 

' ३. बह्दी, [० 

: ह बीखा, पू० ६० 


पृत्त : छायावाद ४३ 
“माँ मेरे जोवन की हार 
तेरा मंजुछ हृदय हार हो, 
अश्न्‌ कणों का यह उपहार, 
0 0 

माँ तेरी निर्भभता हो चित 

तेरे पूजन के उपचार |” 
“आकाक्षा” रचना में कवि लोकहित, मानव-कल्याण के लिए माँ की याचता करताह। 
चहू किसी वस्तु की इच्छा न रखकर मानव-ह्वित व कल्याण की आर्काक्षा प्रकट करता' है । 

जलद यान में फिर लघुभार, ' 

जब तू जग को मुक्ताहार 

देती है उपहार रूप माँ, 

०9 0 

हरने जग का ताप अपार ।”* 
इसके बाद कवि की आवना दव-सी जाती है और गुजन, युगात, युतवाणी, प्राम्या 
स्वर्ण-किरण, स्वर्णधूलि, युगांतर को पारकर ३० वर्ष के उपरांत 'उत्तरा' में मां को स्मरण 
करता है। कवि को चारों ओर अधकार ही अंधकार दिंश्वाई देता है । मानवता का जो स्वप्त 
उसने देखा है वह सफल नहीं होता । तब मां की अनंत करुणा का स्मरण 'कर वह उसकी 


बंदना करता है 
“बोलो, अंतरभमयि, खोली 


अपना स्वगिक ' बातायन, 
तिज स्वाणिम आजा से भर दो ' 
. मेरा स्वप्नों ' का मत 
कृषि प्रकृति में अपनी' प्रकृति 'का कृप' भी देखता है. वह अपने प्रियतम की जिरह 
बेदता में अश्षह्दार पहनता है। यहां पर कवि ने लागिका रूप का वरण' क्रिया है। वह 
.. देवताओं को आह्वात कर अपनी सम्पूर्ण इच्छाएं उन्हें समर्पित कर स्वयं विधोग की शाँदों ' 


में रहना चाहता है। . ....' १० गे सर (५ 
" ' अतज्ञकर' वसत विभेषण भार," ४ ,. 
भ्ुकंणों का हीरे पहुनंकर | 
आज कंहंगी' मैं अभितार ['* | जता को 2 
निज वियोग को बाँहों में जी 
पुर्भो सद को बंध जाने दो, * 0 का 
'फिर चाहे भेरा अतर 
: अंधकार होंवे दुत्तर [7 





१. पह्नव, पृष्ठ ७५ : 

० क्यीं, पृष्ठ १३०. 

३४ छतिरा, पृष्ठ १५ 

४. वीणा, पृष्ठ ३८ 
ए, बह्दी, पृष्ठ ४४. ५. . -..४ 


पंत! प्रगातिवाद 


ह आधुनिक हिन्दी कविता का प्रारम्भिक युग संघर्ष, विचारधारा परिवर्तेव और विदेशी 
सत्ता के मिरन्तर बढ़ते हुए जोपण और उत्पीड़न का युग है। १८५७ ई० की असफल तांति 
से भारतीय जन-जी वन में निराशा की भावना उत्पन्त हो गई थी। महाराती बिवटोरिया 
की राजकीय घोषणा से यद्यापि भारतीयों के हृदय में किचित्‌ आशा का सचार तो हुआ परंतु 
आर्थिक व्यवस्था दिन-प्रतिदिन बिगड़ती गई, किसानों के विद्रोह होने लगे; - भारतीयों में 
आत्मसम्भान की भावना निरन्तर बढ़ने लगी। ज्यों-ज्यों विदेशी सत्ता का आ्थिक-शोपण 
और निर्दयता की नीति का दमनचक्र स्पष्ट होता, गया, त्यों-त्यों इस युग की रचनाओं! में 
देशभक्ति का स्वर भी उम्र रूप धारण करने लगा और आत्म-निर्भरता तथा आत्मत्याग की 
भावता प्रबल होने लगी | सामाजिक सुधार आदि सभी भावनाएं एकत्रित होकर संगठित 
रूप से कार्य करने लगीं । रीतिकालीन साहित्य के ठीक विपरीत द्विवेदी-युग का काव्य लौक- 
जीवन के अधिक समीप आता गया। शिक्षाअसार और राजनीतिक जागृति के कारण लौगों 
में मातृभाषा के प्रति अशुराग बढ़ता गया.। स्वदेशी आर्दोलत की लहर प्रचढ रूप धारण 
करने लगी और तब तक रांप्द्रीय कांग्रेस भी एक सशक्त राजनीतिक दल के रूप में अपना' 

स्थान बना चुकी थी । राष्ट्रीय आन्दोलनों से प्रभावित होने के कारण इस युग की कविताओं 
में देशभक्ति का जो स्वरूप व्यंजित होता है वह पहले की अपेक्षा अधिक व्यापक हों, गया 
है। प्रुप्त. जी' की 'भारत-भारती' की रचता इसी काल में हुई । 'रीतिकाल को दरबारी 
संहक्ृति, दिवेदी-युग की शुष्क इतिवृत्तात्मक, स्थूल नैतिकता और समाज के तत्कालीस स्वरूप॑' 
के प्रति बिद्रोह का स्वर छायावादी कविताओं में मिहित है। परम्परायुक्त प्राचीन प्रतीकों ' 
को परित्याग कर इस कवियों ने स्वतः अनुभूत नवीन प्रतीक कल्पना से कविता कामिनी का 
पुंगार किया ।” परल्तु ये कविताएँ भी जनता के वास्तविक जीवन से दूर जा. पड़ीं भौर 
शर्न:-शर्ने इनयंग प्रचलन केम' होता गया... 

“१६९४६ ६० के आसपास फैलनेवाले समाजवादी प्रभात, दूमरा महांयुश्ध तथा उसके 
| फलस्विहप उत्ात्त आ्िक्र, राजनीतिक संकट, महंगाई, वेकारी, १६९४९ ई०७ की  कांति और .' 
, उसका दमन, मजदूरों को ऐतिहासिक हटताले, किसानों फी जागृति, और उप्तप्ते बहकर 
'बंगाल/का अकाल आवि देश की तत्कालीन विविध परिस्वित्तियों ने हगारे राष्ट्रीय आन्वोन् 
को नई मति' देकर हगारे साहित्यकारों को एक ऐसे पश्र की ओर अग्रसर होंने को ग्रेरित 
किया जिस पर चलकर वे अपने साहित्य को युगीन परिस्थितियों का पतिब्रिस्थ बनाते हुए 
.' 'जुन-भ्षानस की. आश्ञाओं, आकांक्षाओं को मुर्त रूप दे श्रके तथा समाज की प्रशति में साहित्य : 

को एक अनिवार्य-अस्च तथा साध्यम के रूप में प्रस्तुत कर सके । योरोपीय वेशों में भी ऐसी 


३+ हिन्दी कान्य में प्रगत्तिवाद, पृ०' १२ 


पन्त: प्रगतिवधाद ४४ 


ही परिस्थितियों के फलस्वरूप वहां के बृद्धिजीवियों के मस्तिष्क में भी समान प्रतिक्रिया हो 
रही थी। सामाजिक विकगलता और उससे उत्पन्त विषमताओ से सुक्ति पाने के लिए तथा 
साहित्य और जीव॑न को नई राह दिखाने के लिग्रे योरोप के प्रमुख लेखकों तथा साहित्यकारों 
ते प्रसिद्ध उपत्यासकार एवं लेखक श्री ई० एम० फोस्टर की अध्यक्षता में १९३५ ई० में पेरिस 
में एक अन्तर्राप्टीय सम्धा प्रगतिशील लेखक संघ' के नाम से स्थापित की । भारतीय विद्वात्‌ 
लेखकों ते भी उससे प्रेरित होकर भारतीय प्रगतिशील लेखक संघ” की स्थापना की, जिसका 
प्रथम अधिवेशन लखनऊ में मुशी प्रेमचन्द की अध्यक्षता में १६३६ ई० में हुआ । अध्यक्ष पद से 
भाषण करते हुए इसके घोषणा-पन्न में कहा गया। “हमारा समाज जो तथा रूप धारण कर 
रहा है उसको साहित्य में प्रतिविष्वित करना और वैज्ञानिक थ्रुग के बाद के साहित्य में प्रतिष्ठा 
करना, प्रगतिशील चितनधारा को बरेगवती केरता यही हमारे लेखकों का कर्तव्य है |" इसके 
बाद प्रगतिशील लजेंश्वक सघ के अनेक अधिवेशन हुए जिनसे प्रगतिशील श्ञाहित्य के निर्माण 
के हेतु समूचे देश के लेखक वर्ग को नई प्रेरणा प्राप्त हुईं, इस नवीन साहित्यिक पुनर्जागरण 
ने देश के साहित्य तथा हिन्दी कविता के क्षेत्र में इस दिशा परिवर्तत का स्पष्ट आभास 
छायाबाद के रोमांटिक और अतिशय कल्पना-प्रियता के स्थान यथार्थ ग्राह्मत। को प्रतिष्ठा 
मिली । 

; एक समय जिस कवि ते पल्लव' की भूमिका के झूप में छायावाद की कोमल कत्पृत्ता 
का धोंषणा-पत्र प्रस्तुत किया था, वही कवि अब समाज की विपम स्थिति से प्रभ।वित होकर 
प्रगतिवाद का सदेश देने लगा है. और अपने परवर्ती कवियों से अहं की सकरी' प्राचीरों को 
तोड़कर बाहर, जत-जी वन में निकलने के लिए आदेश देने लगा है--इस युग में जीवन की 
वास्तविकता ने जैसा उम्र आकार धारण कर लिया है उससे प्राचीन विद्वासों में प्रतिष्ठित 
हमारे भाव और कल्पना के मूल हिल यए है। श्रूद्धा अवकाश में पलने बाली संस्कृति का _ 
वातावरण आरदोलित' हो उठा है. और काव्य की स्वप्न जड़ित आत्मा जीवन की. कर्टोंर 
आवश्यकता.-के उस भंग्त रूप से सहम,गई है--अतएवं इस भुग की कविता स्वप्तों: में सही 
पल सकती । उसंक्ी जड़ों को. अपनी पोषश सामग्री ग्रहण करने के लिए कंठीर, धरती, का 
जांश्रय' लेसा पड़ रहा है" “हमारा उद्देश्य इस इद्ारत में धूमियां लगाने का कवापि नहीं हैं 
लिराका कि गिरता अतश्यंभातरी है | हम तो चाहने हैं उस नवीन के निर्माण में सहाभक होंता' 
जिशका प्रार्ट्गाव हो खुश है । कारण दष्ट था गवाद का अतिथय अवस्था तक 
पहुँचा हुआ माधुव ओर सौन्दर्य नये बुग को गूटिका में जोगों को लुभा सकते में सदेधा 

समर्थ और अञवत साबित हो चुप था । 

'रूपाभ के द्वितीध अंक में सुमितानस्दत पंत ने प्रगति शब्द क्षी वास्तविकता पर 
प्रकाश डाला और सांस्कृतिक कांति के माच्यग से बुगात्तर उपस्थित करने के अपने संकल्प 
को व्यक्त क्रिया । ये तम्म “अपने में इतने महत्वपूर्ण हैं कि मात्र इन्हीं के मय तत्का- 
लीन काँव मातस की सर्वथा बदलती हुई स्थिति का अगुमान लगावा जा धकता है । “प्रगत्ति- 
बरादी काव्य की स्पष्ट पर प्राथमिक ढक की कंत्रक जुलाई, सत्‌ १६६३४ में श्री सुमित्रानःदत 

है. साहित्य का मरेश्य, १० ३० 

२. रूपाभ; संपादकीय जब ६, अंक १, जुलाई, १६४४ 
3. हिन्दी सा्ित्य के विकास की इृपरेखा, (० १८२ 
४. भया इहिल्दी काव्य; १० (४४६ 


हा हिन्दी साहित्य को कूर्माचल की देने 


पंत और नरेन्द्र शर्मा के सम्पादकत्व में निकलने वाले 'कालाकांकर' के मासिक पत्र रूपाभ में 
मिली ।”!/द्विवेदी-युग के समान प्रगतिवादी युग में भी निराशाबाद का अभाव है, छायावादी 
काव्य ने राष्ट्रीयता, उपादेयता, आत्माभिव्यक्ति और आवेगपूर्ण अनुभूतियों को अपने गीतों 
का विषय बताया था, प्रगतिवादी विचारधारा ने छायावादी प्रवृत्तियो का तिरस्कार करके 
यथार्थवाद, उपादेयता और समप्टिवादी भावनाओं को पुनः अपने काव्य का लक्ष्य बनाथा | 
प्रगतिवाद ने छायावादी काव्य के वेदनावाद, वैयक्तिकता और निराशाबाद का तीत्र विरोध 
करके संघर्ष, सामाजिक चेतना और आज्ञावादी भावनाओं की साहित्य के प्रत्येक क्षेत्र में 
प्रतिष्ठा की | व्यक्तिवाद से समप्टिवाद, वेदना से संघर्ष और निराशा से आशा की और यह 
प्रतिगमन के अन्त और दूसरे युग के आगमन की सूचना देता है । 

.वस्तुत इस समय राजनीतिक जगत्‌ में जो कुछ परिवर्तत हुए उसका' प्रभाव हिन्दी 
काव्य धारा की वर्तमान प्रवत्ति पर पड़े बिना ते रहा॥ इस समय राजनीतिक क्षेत्र में गांधी 
बाद का व्यापक प्रभाव पड़ गया थां। इसका मौलिक आधार मानव-प्रेम और अहिंसा था । 


' भावसंबाद की नीति गांधीवादी विचारधारा से भिन्‍न है। रूस में इसके अनुसार शासन* 
व्यवस्था स्थापित हो जाने के कारण इन विचारधाराओं का प्रभाव यूरोप के अन्य देशों पर 


भी हुआ और भारत में भी मावसेवाद की चर्चा होने लगी। माक्सवाद के अनुसार सृष्टि का 


'मूल भौतिक पदार्थ या भूत तत्व (सेंटर) है, जिसका विकसित रूप वर्तमान जंगत है। 


मार्व्सवाद के 'अनुसार वर्तमात अवस्था--शोपषक और शोपित--पूजी पति और श्रमिक--में 
आमुल परिवर्तन होने पर ही वैषम्य मिट सकता है | माक्संवाद का उद्देश्य जन-क्रांति द्वारा 
'राजशवित हस्तगत कर एक ऐसे नवीम वर्ग-विहीन समाज की स्थापना करना है जिसमें 
भांधिक विषमता नष्ट होकर समाज के सभी व्यक्तियों को अपने बिकास के लिए समान 


' सुविधाएं प्राप्त हों । 


, भप्रॉक्स के भौतिकवाद से प्रभावित होकर रचनाएं करनेवालों में पंत जी सबसे आगे 
आए । इन भौतिकवादी, विचारों को लक्ष्य में रखकर पहले पहल लिखी गई प्रग तिवादी र्- 


' बाएं “युगवांणी“, "मानव पशु” हैं। रूपाभ के अंको में पंतजी की नए ढंग की कई-कई रचनाएँ 


प्ताथ प्रकाशित होने लगीं। इससे वहत से गवयुट्रा ऋषि एस शोर आक्रृष्ट हुए । 
7 पूस प्रकार हिन्दी काथ्य में प्रगतिवाद के प्रक्िप्दायक पंत जी हैं और इनकी रूपा 


“मैं प्रकाशित रचताओं ते परवर्ती कवियों के लिए एक तथा पथ-प्रदस्त किया.। पंत जी की' 


प्रगतियोंदी प्रारम्भिक रचनाएं उन्हीं के द्वारा सम्पादित पत्रिका /हृपाभ” में प्रकाशित हुई 


' जिनमें से निम्नलिखित उल्लेखनीय हैं न 5०० 0 हा 


का “धबुग युग से रच शत द्वात' भैतिक बंधर्म, 8 १ 
का वि, बॉल विय। सानव ने पीड़ित पशु 2 । कह 
कं व... '. चित्रीही हो उठा आज'पश्ु बपित, आय 
या ० सह मे रहेगा श्रब नवयुंग में गहित॥ | ४ 

: नहीं सहेगा रे बहु अनुचित ताइ़न, 
रुढ़ि नीतियों का गत . निर्मंम शासन । 
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. ६-- दिन्दी कान्ये में अमतिवाद,7 ० ३३ 


२, आधुनिक काथ्य भें निराशावाद, पृ० 8४८ आन 


' फेंः दिग्दी कांस्य में प्रगंतिबाद, घृष हैडइ।.. १६ गा ह 


पन्‍्त : प्रगतिवाद ४७ 


। बह भो क्‍या मानव जीवन का लाॉछन ? 
| बह मानव के वेहसाब का बाहन। 
| नहीं रहै जीवनोपाय तब विकसित, 
। जीवम-धापन कर न सक्के तब इच्छित । 
। नेतिक सीमाएं कर बहू निर्धारित, 

| जीवन इच्छा की जनम ने मर्पाद्ित। 
0 0 09 
देव और पशु, भावों में भी सीखित, 
युग घुग में होता परिवर्तित, अवसित। 
मानवपशु ने किग्रा आज भव भ्रजित, 
मानव देव हुआ अथ चहु सम्मानित । 
सामव के पशु के प्रति, 
भध्यवर्ग की हो रति ॥/* । 35.28 
पंत जी की इन रचनाओं में आ्थिक स्थिति से पीडित, शीषित जन-समुदाय का 
चित्रण मिलता है। यह सब कुछ समाज में उच्च वर्ग ने अपने स्वार्थों की पूर्ति के लिए 
किया है । आज सत्य, शिव और पुन्दर केवल उच्च वर्ग की सीमा में सेंकुचित है। कवि 
ऐसे वर्ग समाज को प्रथ्वी से मिटाकर ऐसे स्वर्ग की स्थापता करना चाहता है जिसमें श्रेणी 
संघर्ष, रूढ़ियों का जाले और जन-श्रम-शोषण ने हों। सुमित्रानन्दन पंत ने जीवन और 
साहित्य का नवीन दृष्टिकोण अस्तुत किया कविता के इस तए आदर्श ने कल्लाकार को उसके 
अत अतिदय कल्पना के खोजले परदे से बाहुर' निकाल दिया और बह अपनी प्रेरणा के लिए 

' धरती और उस पर आश्रित जंन-जीवन की ओर देखने लगा । पंतः की. पुण्य प्रयू” कविता 

में कवि .के लिए थही' संदेश है कि बहु मृत्यु तीलिमा गगन” कं ताकना छेीड़कर डसे 
“स्वर्णिम भू” पर “भाव पुण्य प्रमु/ की मोर सिहारे । “इस प्रकार की नवीन काव्य की 
मूल विचारधारा का परिचय सर्वश्रथम पंत जी ने ही अस्तुत किये । अतएव हिन्दी में प्रगति: 
वादी काव्य का सूत्रपांत पंत' ने अपने पंत्र /रूपांभ” (१६३८ ई०) से किया है। 
शभावसंबादी विचारधारा का आभास पंत जी की उपरोक्त रचनाओं में. मिलती हैं. 

परन्तु यह बात विशेष उल्लेखनीय है कि वे वर्ग-संघर्ष तथा हिसात्मक क्रांति के प्रमर्थक 
कदापि नहीं हैं । पंत इस बात को स्वीकार करते हैं कि धर्म राजनीति और संदाचार तभी 
सार्थक है जब पराकी उपयोगिता जनहित में हो । जो कुछ भी जन-जीवेत से पृथक है बह 
सत्य नहीं हो सकता । वह संस्कृति जहां सत्य, सुन्दर और ज़िवे कुछ विशेष उच्च बर्गों के 
लिए है उसका पत्तम अवश्यंभावी हैं 

धर्म तीति भो, सदाचार का 

पुल्यॉकत' है जगत हित ।* 
पंत जी ने ऋड़िवाद्ियों की भरत्सता के साथ-साथ संकीर्ण भौंतिकवादियों की .दृष्ठि 
के विस्तार की कामना-भी की. है। अपने ईश्न प्रकार की 'नवीच परिवर्तित दृष्टिकोण' के 





£. रूपाभ, जुला३र, ३४८ 
है धुगबाणी, ०: ४९ 


व हिन्दी साहित्य को कर्मांचल की देन 


विषय में उन्होंने स्पष्ट झूपे से कहा है-- ऐतिहासिक भौतिकवाद और भारतीय अध्यात्म 
दर्शन में मुभे किसी प्रकार का विरोध नहीं जान पड़ा क्योंकि मैने दोनों का लोकोत्तर 
कल्याणकारी पक्ष ही ग्रहण किया है । माक्सवाद के अन्दर श्रमजीवियों के संगठन वर्ग-संघर्प 
अ दि से संबंध रखनेवाले बाह्य दृश्य कोजिसका वास्तविक निर्णय आथिक और राजनीतिक 
ऋतियां ही कर सकती हैं, मैंने इसे अपनी कल्पना का रंग नहीं बतने दिया है ।”* 
अतः नि्षिवाद तथ्य है कि हिन्दी काव्य में प्रगतिवाद सुत्रपात करनेवाले सुमित्रानंदन 
पंत है | इनके छायावाद से प्रगतिवादी आन्दोलन की ओर मुड जाने से समवर्ती तथा परवर्ती 
नवयुवक कब्रियों पर बहुत्न बड़ा प्रभाव पडा और वे भी उस” ओर प्रवृत्त हुए। मार्क्सवाद 
की ओर पंत जी. का भुकाव सामूहिक हित की दृष्टि से है। व्यक्तिगत रूप से गांधीवाद से 
भी ये प्रभावित है और भारतीय आत्मबाद का भी इन पर गहरा प्रभाव है। माक्संवादी 
आत्मा की सत्ता को नही मानते, पदार्थ को ही सब कुछ समभते है । पर पंत्त जी पदार्थ को 
ही सब कुछ नही स्वीकार करते और ऐसे संकीर्ण भौतिकवादियों से असहमति प्रकट करते 
हैं। “जहा आत्मदर्शन अनादि से समासीन है उस स्वर्ग की प्राप्ति के लिए ये भौतिकवाद 
को साधन मात्र मानते हैं । स्पष्ट है कि मार्क्स के. भौविकवाद की ओर इनका' भुकाब वर्त॑- 
, मान विषमतला के उन्मूलन की आशा से है। इस प्रकार वे आत्मा और जगत्‌ का सामंजस्य ही 
_ घढित करना चाहते हैं। भौतिकता की जो उपेक्षा हुई है, उसका परिहारमात्र इनका आशय 
भतीत होता है । “थुगवाणी” से "ग्रास्या” की ओर जाते हुए हम कवि को थधार्थोन्मुख पाते 
है। कठ्पना के लोक से उतरकर कवि यथार्थ जगत्‌ के वैषम्य और उसकी पीड़ा का अनुभव 
करने के साथ ही मिम्तवर्गीय जन-जीवंच के नानाविधि चित्र आंकते का प्रयास करता है । 
सद्यपि युगवाणी” की अधिक रचनाएं गांधीवाद और माक्संवाद के सिद्धान्तों का प्रतिपादन 
करती हैं तथापि “ग्राम्या” की रचताओं में जन-जीवन के हर्ष-विषाद और सुख्न-दुःख की 
'भार्मिकता है |; जो वास्तविकता है उसको यथातथ्य रूप में कवि ने प्रस्तुत किया है। अभी 
तक प्राय: कबियों ने भारतमाता को भावुकतामयी दृष्टि से ही देखा था, अधिकतर उसके 
प्राकृतिक सौदर्य पर ही उनकी दृष्टि टिकी रहती थी; पर अब पंत जी ने उसके दुःख, दर्द, 
' व्थथा, शोषण, दीनती और अज्ञान से भरा. ग्रामीण रूप को भी देखा है कवि ने ' 'युगवाणी ” 
“ में इस बात को स्वीकार किया है कि भौतिकता की, उपेक्षा नहीं होनी चाहिए और वास्त- 
बिक जगत के कठोर सत्यों से पलायन अभिष्टकर है; परन्तु मार्क्सवाद की स्थापना के लिए 
उन्होंने निविचत योजना प्रस्तुत नरने का कोई प्रयास' लहीं किया और ने वर्ग-संघर्ष आदि 
उपालंबो का ही उपदेश दिया। बढ़ सत्र , उनके कवि हपं के सर्वथा, अनुकूल हुआ है) ' 
'ग्रन्या में यद्यपि इनकी बौद्धिक दृष्टि है तथापि विधाद-की कंटकाकीर्ण भूमि से भी इ्होने. 
: बैड़े कौशल, से सौन्दर्य; पुष्पों का चयत्न, किया है । इससे इसकी केबिझूप भी (बना रहा और 


"“आवी की सदाक्षयता की भी फ़लक मिली । ४ हूँ है 
पंत जी के काव्य में “युगांत” के प्रारम्भ से ही प्रमतिवाव आरम्भ हीता' है और 
झुगवा णी तथा “ग्राम्या” में वहु अपनी जड़ें जमा चेता है। अब हम प्रकृति के साथ कीड़ा 
“ ईरजेबाले कवि को संसार में परिवर्तत की आवश्यकता प्रतीत करता हुआ पाते हैँ और उसे 
. वर्तमान माज़व अपूर्ष प्रतीत होता है क्योंकि : 
४ कल 2 ली की हल व 


३. आंबलिक कवि, भान ई। पर्यालोचन, पु० ०: 


+ 


पत्त : प्रगतिवाद 8 


“मैं प्रेमी उच्चाद्शों का, 
संसकृृति के स्वगिक--स्पर््ञो' का, 
जीवन के हर्ष - विभज्ञों का, 
लाता अपुर्ण मानव--जीवन, 
में इच्छा से उन्मत उच्मत |! 
कवि अपने नए मार्ग का पधानुगासी बनकर नई दिशा की ओर मुड़ता 'है । 
कोकिल' में कवि के विचार परिवर्तन स्पष्ट लक्षित होते है। वह पावक बरसाकर जी 
पुराततन को नप्ट-भ्रप्ट कर नवल-मानव का सर्जन करना चाह 
गा, कोकिल, बरसा पावक गण 
'मंहड-अष्ठ हो जीण्ण पुरातंन, 
ध्यंसप्रंस जग के जड़ बंधन । 
परजक--पर धर आधे नूतन, - 
हो पलल्‍्लवित भवलू मानवथन ३ 
“युगात” में कवि अतिशय कल्पना से यंथार्थ जगतू की ओर उन्मुख है। इसमें कवि का 
कथन है . “युगांत के मर में सेरे मानसिक निष्कर्पो'' के धुधले पद्चिन्न पड़े हुए हैं । फिर 
भी' कवि के प्रगतिशील काव्य में युगात का प्रारम्भिक स्थान है । कवि ने इसे स्वीकार करते 
हुए स्व॒र्य कहा है : “युगांत' में मैं निश्चय रूप से इस तिर्णय पर पहुंच गया था कि मानव- 
सम्यता का पिछला युग अब समाप्त होने को है और नवीन-युग का प्रादुर्भाव अवश्यंभायी 
है । जिन प्रेरणाओं से प्रभावित होकर यह कहा था उसका आभास “'्योत्य्ता' में पहले दें 
चुका था । सामाजिक धरातल पर आकर भी कवि को शांति नही मिलती, वह भावी सावथ 
की रूप-रेखा तैयार करता है.। "युगांत” सें यह विचारधारा स्पष्ठ होती जाती । 
'सैं सुष्ठि' एक रच रहा ,नवल 
' भावी सात्व के हित भीतर, ह 
सोंदर्य, स्मेह,  -उत्लास' भुभे.. कक ४ 
' मिल सका नहीं जंग में घाहुर | , ' 
“युर्गांत” में जिस नवीन दृष्टिकोण का क्रवि ने आभास मात्र दिया है, “धुगवाणी" 
में उगी की व्याख्या है और ग्राम्या में उसी के व्यावहारिक पक्ष की स्थापना | युगांत पते | 
के नवीन दृष्टिकोण की. भूमिका है, 'बुगेवाणी” उसका दर्शन-पक्ष और प्राम्या” उत्ती का ' 
' ब्यावहाशिक प्रयोग ।' “अध्यात्म से प्रकृति, प्रकृति से: प्रेम, ग्रेस' से जीवन और 'जीवन से". , 
' जगतू. की ,रूप-रेखा ही' कबिं के भावविकांस की कोटियां हैं| पंल सूक्ष्मता से स्थूलता की 
और, कल्पना से सत्य की और बढ़ते रहे हैं.4“युगवाणी” “प्रोम्या”” में ठोंस और सत्य जगत 
५ ही उनके चिन्तन का विषय रहां' है । प्रत्यक्ष जगत, हंसता और 'क्रदत' करता जगत, उठता 
 गिरता' जगत) युस्धर-कुत्तित जगत, सोने-मिट्टी का जगत ही अब उनकी कल्पना का आधार 


+ 





१. ग्रुजन, १० रहे 
२, युगपथ, पृ० १३ 
३. थुगांत, भूमिका . 
है, भुगपध; पु० ३५ 
४. छुमिन्नानद्न पंत, १० १६४ ' 


भ्रूण हिन्दी साहिष्य को कूृर्मांचल की दैन 


है ।”! सौन्दर्य प्रेमी मत जब धरती को प्यार करता है : 
“जाहे वह कुरूप ही क्‍यों न हो, 
है कुरूप, है कुत्सित, पाऊईंत 
है 2५ 2५ 
परिचित से मिल माह भरो 
अब कवि पलायनवादी सही बल्कि कवि सघर्षों का स्वागत करता हैं और उन्हें ही जीवस 
के सुख का कारण मानता है :-- 
“जीवन संघर्ष देता सुख 
लगता लहलाम ।” 
“बर॒गांत” से तात्पर्य सामंत एवं पैजीवादी युग का अन्त है क्योंकि मध्य-युग अर्थात्‌ पूँजीवाद 
एवं सामंतवादी युग की विक्वृतियां मानव के विकास मार्ग में क्राधक हैं । इस युग-ने मानव को 
सभ्यता और संस्कृति के अ्रमजाल में आत्मविस्मृत बनाथा हुआ है इसलिए कवि कहता है : 
लात भिध्या वाद-विवाद तक, 
शत घढ़ि नीति, शत पर्महार, 
पिक्षा, संस्कृति, संस्था समाज, 
यह पक्ष मानव का ग्रहुंकार ॥/* 
बाहरी क्रांति की अभावात्मक की पूर्ति मेरा मत तबीन ममुष्यत्थ की भावात्मक देन 
हारा करना चाहता है । 'द्रुत करो जगत के जीर्ण पत्र”, “हे समस्त ध्वस्त है शुष्क श्षीर्ण' 
द्वारा पिछली वास्तविकता को बदलने के लिए ओजपूर्ण आ्वान है | वहाँ 'कंकाल जाल जग ' 
में फैले फिर सवल रुप्तिर पल्‍लव लाली” में पल्‍लव काल की स्वप्न-चेतना द्वारा उस रिक्त 
स्थान को भरते के लिए आग्रह भी है ।'““ध्वंस भ्रंश जग के जड़ बंधन” के साथ ही “हो 
पललवित तवल मानवपन”, “रच मानव के हित नृतत मन” भी मैंने कहा है।? 
,.. टैतीसन की'“रिंग आऊठ द ओल्ड बैल” की भाँति पंते भी जीर्ण पुरातन को नष्ट- 
अष्ट होने तथा नवल सामवपत' को पल्लवित होने की' प्रार्थना करता है । 
ह 5 | त्रष्ट-अ्रष्ट हो जी पुरातत 
ध्यंव 'भ्रंश जंग के जड़ बंधन। 
0... पायक-पंत्र घर आबे लृतन तक 
हो पललवित मंचल भामबपन्र । 
पपरोक्त पंक्तियों में"पंतत जी का संकेत स्पष्ठतः नवीन व्यवस्था अर्थात्‌ साथ्यवाद की 
ओर है । कवि को विश्वास है कि यह नवीते व्यवस्था अपने साथ स्वण-युग लाएगी 
8 “सॉम्यधाद के साथ स्वर्ण-युग करता सधुर पदार्पण, 
मुक्त निज्चिल सातदता करती मानव का अभिवादत (|, | 
कवि चाहता है कि जिस प्रकार हंस में साम्यवाद के आते से सम्पूर्ण बुद्धिजीवी वर्ग... 


२. सुमिन्नानरत पंत, पु० ११३ 
१. यरुगांत, १०३१ 

इ शिल्प | गैर देशत, १०, छप्‌ 
डा चुगातत, धृ० हर 
,  वैगवांयी, पु० ४५, 


पत्त , प्रगतियाद ५ 


एवं कवि और लेखक सभी नवीन व्यवस्था का प्रमर्थन करने लगे उसी प्रकार भारत में भी 
लेखक वर्ग इसी नवीन व्यवस्था के भावों को नवीन छंद, आभरण, रस-विधान द्वारा व्यक्त 
करे : 
“कवि, लवयुग फी घुत भाव राशि, 
लव छंद, आभरण, रस विधान, 
तुस बत से सकोगे जन सन के 
जञाग्रत भावों के गीत यान 
और इस जन मन के भावों को नवीन छंद, आभरण, रसं-विधान को व्यक्त करने के 
लिए कवि का आग्रह है कि ऐसी सरल भाव-भाषा होनी चाहिए जो जन-मत पर अपना सीधा 
प्रभाव डाल सके 
तुम बहन कर सको जच सन में मेरे विचार, 
बाणी मेरी, घाहियें तुम्हें क्या अलंक्षार ॥”* 
पंध्त मानवता को ही सर्वोपरि मानते हैं । इसीलिए मार्सवादी विचारधारा का सबसे बड़ा 
प्रभाव पंत पर यह पड़ा , 
, "देश काल औ' स्थिति से ऊपर 
मानवता को फरो प्रतिष्ठित ) 
और अल्विल विश्व में सत्यं, शिवं और सुल्दर॑ं आदि गुण केवल मानवता में ही 
_ चिहित है : है 
“कहाँ खोजने जाते हो 
सुन्दरता औ' झानग्व अपार ? 
इस 'सांसलता से है पूतित 
अखिल भाषनाओं का सार । |; 
' प्रगतिवाद की इस प्रवृत्ति को कवि ने स्वयं. भी स्वीकारा है, । युगवाणी' में मैंने. गद्य 
यंग के गद्य को वाणी देते का प्रयत्त किया है.। यदि यूग की मनीवृत्ति का किचितसात्र 
आभास इसमें मिल सका तो मैं अपने प्रयास को विफल नहीं समभुगा । "युगवाणी' 
कृवि “नव संस्कृति” के आविर्भाव का अभिलाषी है ' ००8 
' , “रूढ़ि रीतियाँ जहाँ मन हो, आराधित,... ,.. न 
श्रेणि वर्ण में भानव नहीं विभाजित |. |. ५ 
, + घनन्‍बल से हो जहाँ नजन अमर शोषण |... / 
_ , पूरित भव जीवन के तिखिल प्रयोजन |”. 5 हा 
रे है 2, 4 के मम ०. 
२ "हज संस्कृत बाणी, भाव, कर्म) संस्कृत मन, ...... 7. हा 
0 0 सुख्दर हो जनवास, बसन, सुन्दर तन, . | कक 
१. थुगवाणी, पु० ६६8 
२३. आम्या, पृ० १०६ 
१. थुगवाणी; पु० ४२, 
हह वही; पृष्ठ २४ 


हिच्दी साहित्य को कूर्माचल की देन 


+ऐसा स्वर्य धरा में हो समुपस्थित, 
नव-सानव संरकृति क्विर्णों से ज्योतित | 
कवि साम्यवाद वर्ग-सघर्प के द्वारा वर्गहीत समाज को व्यवस्था का पक्षपाती है। 
वर्ग संघर्ष की चेतना जागरित करने के लिए पूजीपतियों के प्रति अशुभ दृष्टि और श्रम- 
जीवियों के प्रति सह!तुभूति रखना साम्यवादी विचारों की पहली शर्त है। जिसका प्रभाव 
हम युगवाणी में पाते है। कवि का विव्वास है कि इसी नव-संस्कृति के लिए “मानव जग 
में "पतभार” आया है। आज यूगों के बाद युगांवर हो रहा है। प्राचीन व्यवस्थाओं के नष्ट 
होने से डरना नहीं चाहिए, फिर भ्ीघ्र ही 'नवल मृदुल मंजरियो' से शोभित होगा जिसके 
#लब मधु” का बैभव मानव शताब्दियों तक भोगेगा । पंत जी कि समाज से नवयुग के गीत 
गाने का आग्रह करते हैं 
“कवि तवयुग को चुन भाव राशि, तव छंद, आभरण, रस-विधान 
तुम बव ने सकोगे जन-म् के जाप्रत-सावों के गीत यान ? 

| कवि की युगवाणी सवयुग की वाणी प्रमाणित होती है। देश के कोने-कोने मे संघर्ष 
की आवाज गँजने लगी । मार्क्सवादी विचारों से यूवक कवि विशेष रूप से प्रभावित हुए और 
हिल्दी काव्य में वेदना की जो आँधी उठ रही थी वह सधर्ष के रूप में परिणत हो गई । 
साहित्य के सत्यं, शिवं, सुन्दर का नारा जन-विरोधी नारा है, पूँजीवादी सभ्यता का बिनाण 
निश्चित है। इस प्रकार के विचार पंत जी ने युगवाणी की. “मूल्यांकन” कविता में इस 
प्रंकार दिए हैं : 

“आज सत्यं, श्षिव, धुन्दरं करता नहीं हृदय आकर्षित 

ऊध्चे मुल संस्कृति का होना अधोपुल भिश्चित 
परिवर्तत जग-जीवन का चिरंतन 'नियम हैं कितने ही मुखियों, कुलपतियों, स्ामंतों और 
सहूंतों के वेभव क्षण सागर के बुलबुले की भांति बिला गए । ज्ञाज ;-- 

“रजत स्वप्त साम्राज्यवात 'क्ा ले सथनों में शोभन 

पुजीबाद निशा भी है होने को श्राज सम्ापत्त |” ' 
“नुद्यंस, दंभी, दर्पी, हठी, निरंकुश, निर्मम, कलुपित, कुष्सित, धतपति, समाज को 
: जोंक की भांति चूमते हैं | दुनिया को उनकी ज़रूरत नहीं । उनके अन्तिम क्षण अब आए ही 
. समक्रिए | वे नृशंस हैं। वे जन. के श्रमवल से पोषित दृहरे घनी, जोंक जग' के, भू जन से 
' शौषित अब गे प्रयोग उनके | आग है क्षण उनके ४ ह | ; 
मध्यमवग का व्यक्ति वी दगा बढ़ है. -+ 
गत सल्कृति का दास : विविश्र .विक्वास विधायक, , 
पशकागी. व्यक्तित्व प्रसारक पर हित निहिक्रम 
/ उधर कृषक '-- आ, पे 
श युग युग का बह भारवाहे, ओफादि, मत भस्तक, 
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पन्‍्त : प्रगतिवाद, ५ई 


लिदव. विवरतनशोल, अपरिवरत्तित, यहु निदच्नल, 
वही खेत, ग्ह-द्वार, वही वृष, हूसिया औ, हल ! 
९ फ्र | 
वह संक्रो्ण, सपुह-कृपण, स्वाञित पर पीड़ित ।* 
प्रस्तु श्रमिक .-- ह 
लोक कांति का श्रग्नदृत, बरबीर जनादुत 
नव्य सभ्यता का उनन्‍्तायक्र, शापक, दासित ! 
चिर पविन्न बह; भय अन्याय घृणा से पालित, 
जीवन का शिल्पी, पावन श्रम से प्रक्ष'लित ,* 
इस विचारधारा में कवि पर युग अर्थात्‌ मार्क्सवाद का प्रभाव स्पष्ट परिलक्षित' 
होता है। शोषकवर्ग के अत्याचारों के विशद चित्र देकर, शोपित क्रिसानों और श्रमिकों 
की मर्मातक दशा का आभास देने का प्रयत्न किया है । पंत जी एक ओर तो भौतिक दर्शन 
की विचार-श्रंखला सामने रखते है और दूसरी ओर गांधीवाद की । उनका विश्वास है कि 
गांधीवाद "भनुष्यत्व का तत्व” सिखाता है और साम्पवाद "सामूहिक जीवन विकास” का 
सबसे अच्छा साधन है। इस' प्रकार पत् जी के काव्य में गॉघीव|द ओर माक्संवाद का सुन्दर 
समन्वय हुआ है । कवि ते गांवीवाद के सत्य और अहिसा' को व्यक्तिगत साधन के लिए 
उपयुक्त बताया है और भौतिकवाद भव जीवन के दैन्य दुःख से परिन्नाण दिलानेबाला और 
महात्‌ सामूहिक जनतंत्र का अधिष्ठाता दिखाया है । इसलिए संकीर्ण भौतिकवादियों के प्रति 
कवि' का कथन है 
' हाड़ मांस का आज बनाओगे तुम मनु समाज ? 
आध्यवाद पर हँसते हो भीतिकता का रठ सास ? 
मानवता की मूर्ति गढ़ोगे तुम संवार कर चाम 7 
कुछ प्रगतिवादी कवि काव्य और जीवन दोनों में अधिकांशत: भा्सवाद का शब्द 
क्षनुवाद चाहते हैं। परन्तु पंत जी' के अपने स्वतंव विचार हैं। वे केवेल बाहरी आध्िक 
समता' से संतुष्ठ नहीं बल्कि माततव के बीच आंतरिक साम्य के अभिलाषी हैं। प्रगति- - 
वादी कवियों की दृष्टि, मम्राज' की विशंखलता, दयनीय दशा, किसानों, मजदूरों, अत्याचारों, ,. 
शोषकों आदि की ओर, विज्ञेपदप से गई €, समाज के निम्न मध्यम वर्ग की ओर कवि का 
विशेष ध्यान' गया है । पास्ती के दो मटमैले, .सांवले लड़के फुर्ती से. सिगरेट के खाली, डिब्बे 
“लेमकीले पन्‍्ने' आदि को बेटोरकर ले जाते और अपनी इस निधि पर प्रसन्न होते हैं। कवि को 
: बस्तुतः ये आकुंप्ट करते हैं ह सा 
' ' सुन्दर रूगती ' मग्न' बेहू, भोहतो नथन--सन, कक 
५ सातव के नाते छेर में भरता अपतापन ॥/े ' 
_ प्रगतिबादी कवि के कप में पंत जीने ग्रामों की और अपनी कला का खोत एक सवीते 
बिचार प्रणाली से: प्रयाहित किये है; “घुगेवाणी” में मा्र्ससादी दृष्टिकोण में कवि को 
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५४ हिन्दी साहित्य को कूर्मांचल को देन 


प्रभावित किया है। “साव्स के प्रति” रचना में मार्क्स को 'प्रलयंकर शिव का तीसरा चक्ष्‌' 
बतलाया है: 
वर्ग हीन सामजिकता वेगी सबको सप्त साधन, 
पूरित होंगे जब के भव जीवन के निश्चिल प्रयोजन ! 
दिग-दिगंत में व्याप्त, निखिल थुग थुग का घिर भगोरव हर, 
जन संस्क्ृति क्वा नव विराट प्रासाद उठेगा भू पर । 
घन्य साकर्स | चिर तभच्छस्न पृथ्वी के उदय शिखर पर, 
तुम त्रिनेत्र के ज्ञाबव च॒क्ष से प्रकट हुए प्रलयंकर ।/* 
संसार, इलिहास और समाज की जैसी व्याख्या साम्यवाद करता है वैसी ही व्याख्या 
पंत ने भी की है। साम्राज्यवाद और पूँजीपतियों की निद्ा भी कवि ने साम्यवादी दुष्टिकोण 
ते की'है और इसी दृष्टिकोण से प्रभावित होकर किसानों और मनुष्यों की प्रशंसा भी 
की है। 
प्रगतिवादी लेखक समाज के शोषित और पीड़ित बर्ग को कर्म का संदेश सुनाता है। 
समाज की समस्त प्रगतिशील शक्तिया जन स्वातंत्र्य के युद्ध के लिए सदेव तत्पर हैं। वे 
पीड़ित, ताड़ित और तिरस्कृत साधारण जनता को शक्तिशाली कर्मशील बनाते के लिए 
उदच्चेत रहता है---पंत ने धननाद'' में श्रमिकों को जाग्रत होने और अपनी शक्ति पहच।नने 
के लिए पुकारा है क्योंकि वे ही इस बसुंधरा के सच्चे स्वामी हैं।' 
श्रमजीवी जन-स्वातन्श्य के युद्ध का नेतृत्व करता है । वह नवीन संस्कृति का निर्माता 
और जत-जीवत का कलाकार है। किन्तु आज परिस्थिति के वैषम्य से बहु शासित बना है 
और भय, अन्याय और घृणा के वातावरण में पोषित किया जा रहा है। इसलिए वह मान- 
बता की इस अपरिमित शक्ति को जगाता है। 
“जागो अमिकों, घबनो सचेतन, 
भू के अधिकारी हैं अमजन ! 
“साँस पेशियाँ हुष्ट-पुष्ट घन, 
बदी शिराएं, श्रम बलिष्द तत, , 
भू का भव्य फरेगे शासन 
' घिर लावण्यपूर्ण श्रम के कण... 
“मीक्सवाद समस्त मावव जाति को दो वर्गों में विभाजित देखता, है। थे वर्ग हैं--- 
' ' शोषक औौर शोषित.+ शोषितों में श्रमिक, कृषक, और नारी का ताम लिया जाता है। इन 
'“तीनों के शोषण,के हृदेय विदारक चित्र हमें माव्संबादी कंविता में मिक्षते हैं। भारतीय ग्राम 
.”. तो इस शोषण के जीते-जागते केन्द्र बिन्दु हैं वह एक- ऐसा स्थान है 
0 जहाँ देन्य जजर असंस्थ जन. 
महक हे ४  « « « पशु जन्म क्षण करते यापन, 
पा 0 5... कीड़ों से रंगते सनुज शिशु 
जहाँ अकाल बद्ध है योवनों 


क्+ 
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पत जी ने साम्यवाद को ठीक उसी झूप में ग्रहण किया है जिस' रूप में वहू पाया जाता 
है, परन्तु इसका यह अर्थ नही कि पंत जी के काव्य में मार्क्सवाद के प्रचारात्मक प्रवृत्ति की 
गंध है। साम्यवादियों से उनका मतभेद प्रारम्भिक अवस्था से है। यह मतभेद मतवादी और 
कलाकार का मतभेद है। पंत जी ने अपना मतभेद, स्पष्ट शब्दों में प्रकट किया है। उन्हीते 
साम्यवादी विचारधारा को केवल लोक-कल्याण की भावना से ही स्वीकार किया है। साम्य 
वाद में भी त्रुटियाँ और अपूर्णता पाने पर उन्होने अन्य मतीपियों की विचारधारा को ग्रहण 
किया है । इसीलिए मार्क्स के प्रति आकपित होते हुए भी गावी, अरविंद, रवीन्द्र और उनकी 
मानवता की प्रतिष्ठा गांधी-मार्क्स-रवीन्द्र दर्शन की आधार-शिला पर होती है। 
गाँधीचाद जगत में आया ले सानवता फा नव मान, 
सत्य अहिंसा से मनुजोचित नव सस्कृति करते निर्माण | 
गाँधीचाद हमें जीवन पर देता अच्तगंत विश्वास, 
मातव की नि:सोम शक्ति का मिलता उससे चिर आभात।* 
अन्त में भौतिकवाद और अध्यात्मवाद के ही प्रति उनका आकर्षण रहता है। 
भौतिकवाद के प्रतीक के रुप में मा्र्स को लिया है. और आध्यात्मवाद का. प्रतीक 
गांधी । पंत जी के काव्य में इत दोनों की विचारधारा व सिद्धांत को समल्वय सुंदर ढंग से 
हुआ है । वे इन दोनों वादों को जीवन-सरिता के दो कूल मात्र समभते हैं । 
युगवाणी में कबि इसी सामूहिक जीवन की प्रेरणा जगाता है :-- ' 
'क्षुद्र व्यक्ति को विकतित होकर 
' बसना. क्षत्र जनन्मानव, 
सामूहिक सानव का सिभित 
करनी है संस्कृति, नव 47 
क्योंकि इस सामूहिक निर्माण के अभाव में व्यक्ति तिराधार है इसलिए सामूहिक , 
जीवन के लिए कवि भार्क्सवाद को चाहता है और व्यक्तिगत साधना के लिए भांधीवाद को 
ही पंदेश-बाहुक समता है ५ ह 
गांधीवाब हमें, जीवन पर देता अन्तर्गत विश्वास; 
, मानव की निःसीम शक्ति का मिछता उससे चिर आभास । 
व्यक्ति पूर्ण बन, जगज़ोवन में भर सकता है नतन प्राण, 
विकसित सनुष्यत्य कर सकता पशुता से जन का कत्याणं. 
! सनुष्यत्व का तत्व सिज्ाता तिश्चयं/ हसकों माँधीवाद' /. , , 
'.  सामुहिक जीवन विंकास की सास्य योजना है अधिवाज ५ 
युगवाणी में पंत जी मार्क्स. के इंतिहास विज्ञान और फाइड के मनोषिज्ञान से प्रभार. 
वित हुए हूँ। इसीलिए एक ओर मार्क्सबादी दृष्टि से कहते हैं : बाह्य परिवतेद से होता 
युगवत्‌ परिवर्तन' दूसरी भोर फ्रायडियंत्त दृष्टि से कहते हैं : “अब सेंतन मन से होता है, 
चितन मन सस्तन संचालित । 
ग्राम्यां के दृष्टिकोण से यदि हम अपने ग्रामीणों के जीवन को देखें तो हमें गांवों 
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५६ ' हिन्दी साहित्य को कूर्मांचल की देन 


को शाति और प्राकृतिक सुंदरता की रंग-स्थली पायेगे । न बहा आप को कही स्वर्ग का 
ही सुख देखते को मिलेगा । जैसा कि प्रायः द्विवेदी-युग के कवियों के ग्राम वर्णन मे है । 
गराम्या' के निवेदन में कबि ने ग्राम्यों के प्रति सहानुभूति प्रकट करते हुए कहा है 
“जहा आलोचनात्मक दृष्टि की आवश्यकता है वहां केवल भावुकता और सहानुभूति से कैसे 
काम चल सकता ? बह तो ग्रामीणों के दुर्भाग्य पर आंसू बहाने या पराधीनता सुधाराम्रस्त 
किसानों को तपसवी की उपाधि देते के सिवाय हमें आगे नहीं ले जा सकती । इस प्रकार 
की थोथी सहानुभूति या दया-काव्य (पिटि पोयद्री ) से मैने वे आखें, गाव के लड़के, वह 
बड़ढा, ग्राम वध, नहाने आदि कविताओं को बताया है, जिनके वर्तमान प्रणाली के ज्िकार 
ग्रामीणों की दुर्गति का वर्णन होने के कारण ये बाते सहज ही में आ सकती थी । 
कवि ने ग्राम्य जीवन का एक स्वस्थ पक्ष पअस्तुत किया है। वहां की प्राकृतिक शोभा 
की भक्नत्रिमता अपना प्रुथक्‌ आकर्षण रखती है। वहां के लहलहाते खेत, जल भरे नदी-ताले 
मैदान, कछार, वंन-उपवन पशु-पक्षी सभी कितने प्रिय लगते है। बहा के युवक-युवतियों का 
स्वास्थ्य, वहां के आनंदोत्यव, बहां के नुत्यगीत--सब प्राणप्रद है धोबियों का नृत्य, कहारों 
का, हैदर नृत्य, चमारों का वाच, गंगा, संध्या के बाद, ग्रामश्री, ग्राम युवती, नहाने आदि ऐसी 
ही,.रचनायें है । कवि ग्राम्य जीवन के यथार्थ चित्रण करने में वहां की श्री, स्वास्थ्य, रोमांस 
गैर आनन्द की कुछ भलक को नहीं भूला 
“उच्माद जीवत से उभर 
घटा सो नप्-अघाढ़ की सु दर, 
अति व्यास बरण, 
इलथ, संद चरण, 
इठलाती श्राती ग्राम युवतलि 
बह गजगति 
हि सर्प डगर पर !””* 


गांव के व्यापक जीवन पर भी कवि की दृष्टि पड़ी है। उसने धलि, में खेलते बच्चों, ' 


विदा होती बहु-बेटियों, और पीतल तथा गिलट के गहुने जादे किसानों की पत्तियों को नहाने 
के लिये जाते देखा है;। 


पर यह सुन्दरता; यह निर्दन्द्रता। यह मस्ती, यह आह्लाद ग्राम्य जीवन का एक पक्ष , 


हैं। उसका एक दूसरा पक्ष भी है जिसमें दरिद्रता है, रोगं है, कराह है। यहाँ क्षुधा मिदाने 
को अस्न नहीं, शरीर ढंकने को बच्च तहीं, रक्षा पाने को धर जैसे, घर नहीं। नरननारी 
झूढ़ियों में बंधे हुए हैं, छोदी:छोटी बातों पर लड़ते-फगड़ते हैं, जीवन के प्रकाश से महू फीरे 


बेऊे! हैं। शिक्षा; कंला, संस्कृति की बात यहां करता व्यू है । चित्र का यह पक्ष भी कवि 


ने पूरे यवार्थवांदी दन्टिक्षोण ये चित्रित किया है । , मे 
“मिट्टी से भी मदहसेते तन, 
अधफरे, कुत्रेले। ज़ीर्ण बसल+- ६ 





हे / ये गंत्रई लड़के-सू के घन! 





॥ 
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पन्‍्त : प्रगातिवाद गा 


कोई खंडित, कोई कूढित, 
कृश बाहु, पसलियाँ रेखांकित, 
टहनी सी टाँगें, बड़ा पेट 
टेढ़े-मेढ़े, विकलाँग घुणित | 
जग-जीवन धारा में बहते 
ये भूक, पंगु बालु के कण ।१ 
ससुराल में जाती हुई ग्रामवधू का चित्रण कवि ने हुदयस्पश्ी किया है :--- 
“नहीं आँधुओों से आाँचल तर, जन विछोह थे हृदय ने कातर : 
रोती यहू, रोने का अवसर, जाती ग्राम बबू पति के घर !”* 
ग्राम युवती का यौवन असभय में ही' ढल जाता है । उसका थौवत्त एक क्षण भर का 
सपना है, दू ख और बेदता में उसका तन शीघ्र ही जर्जर हो जाता है 
/रे दो दिन फा 
उसका यौवन ! 
सपना छिन का 
रहता न स्घरण 
दु:खों से फिस 
दुधिम में घिंस 
जर्जर हो जाता उसका तन। 
हहु जाता अससय बोतत धन ।/” ' 
वस्तुत: ऐसा चित्रण बही कवि कर सकता है जो ग्राम-जीवन से पूर्ण परिचित हो 
और उसमें घुल-मिलकर रहा हो । “भारतमाता कविता में कवि की बदलती हुई विचारधारा 
है), पंत का “भारत मां” का चित्र सचमुच ही हृदय विदारक है। पंत की “भारत भाता 
ग्रामबासिनी/ है, बहू तीस कोडि विभुक्षित' क्र तन तन सब्तान की मां है । वह' किसी 
तर के तले मत मस्तक बैठी' हुई है ४ 


“भारत माता, 

ग्रामवासिनी ! 
श्ेतों. में फैला है इधासल , 
हे घल भरा में छा.सा आँचल ५ 2708 470 कि 
, , “पयमंगायधुतां मैं भाँतु जल, पल 
* मिटटी की प्रतिमा 22 कम कल मलिक मम 
उंदांसिती ! ० कट के पक पा व 
;  सीक्षफोंदि सततावतेभ/तन,..  - ७ ३ 
भर्वक्षधित, शोषित, निरस्त जब. 
मुढू, असभ्य, प्रशिक्षित, निर्धत 








है आभ्या; ० श्प् 
२. बढ़ी, पु०: १४, 
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भ्र्ष हिन्दी साहित्य को कूर्मांचल की देन 
नत मस्तक 
तरु तल निवासिती 
ग्राम्या' के प्रमतिवादी कवि ने ग्रामों में युग-युग से अभिशप्त, अन्न पी ड़ित, पारस्प- 
रिक कलह में रत नर-मारियों के प्रकृति धाम ग्रामों में देता है, कवि ने विषमताओं का 
मूल कारण वर्तमान सामाजिक और राजनीतिक दुर्व्यवस्था बताया है, जिसको उलटकर 
समाजवाद प्रतिष्ठित करने में ही कल्याण है। पंत जी ने ग्राम देवता, धोबियों, कहारों 
आदि के नाच अनेक विपयों पर भी रचमाए की । 
तारी को प्रायः सभी नवीन कविथों ने अपने काव्य का विंपय बनाया है, नर 
समाज ने नारी को अपनी वासनापूर्ति का एकमात्र साधन बनाकर उसे कृत्रिम आदशात्मक 
नियमों में बांव बंदी बना दिया है । कवि उसकी मुक्ति चाहता है : 
धक्षुयषा काम बश, गत युग मे 
पशु बल से कर जन शासित 
जीवन फे उपकरण सबृदय चारो भी कर ली अधिकुत ! 
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इसे लिये:-- 
“मुक्त करों जीवन संगिती को, 
जनमि वेबि को आबृत, 
जग जीवन में मानव के संग 
हो मानत्री प्रतिष्ठित ॥/* 
इसके साथ हीं साथ कवि ने आधुनिकता के प्रति व्यंग्य भी कसा है :-- 
“सुप्त सब कुछ हो, फूल, लहर तितली, घिहेगी, भार्जारी, 
आधुनिके, तुंस नहीं अ्रगंर फछ, नहीं सिर्फ तुस तारो ।४ 
और साथ ही कवि ने दुनिया से अर्परिचित केवल ह्ांप्त-बिलासमयी कुल-बधुओं पर “रवीद 
पी के प्रति” कविता में अध्योक्ति के ढ्वारा व्यंग्य किया है /-- 
“कुल बंधुओं सौ श्रग्मि सलश्ज सुकुमार ! 
प्ायत कक्ष, दर्शन गृह की 'छ्ुगार | ' 
' उपचत्त के यत्नों से पोषित, 
पुष्ष पात्र में शीभित' रक्षित, 
कुम्हंलाती जाती ही तुम लिज शोभा ही के भार !!'* 
. ४ पमार्क्सवादी लेखक नारी में एक ऐसा शोपित वर्ग देखता है जिसका नर द्वारा खब 
शोषण किया गया है। नारी नर की सम्पत्ति और 'विलास' का साथत समझी जाती है। 


उसके स्वयं के व्यक्तिव का विकास अवरुद्ध किया जाता है और मनुष्य से कम शारीरिक. ' 


शक्ति होने के कारण नारी पुरुष की वासीमाव समंभी जाती हैं । उसके स्वर्य का कोई 
व्यक्तित्व, वहीं! बहू केवल पुरुष कीं. छायासात्र है। ऐसे मारी संबंधी अनेक विचार पंध' ' 


. 
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पन्त : प्रगतिवाद 


जी द्वारा व्यक्त किए गए हैं। 
सामंत-युग के स्त्री-चुरष सदाचार का एक दृष्टिकोण अब अत्यन्त सकुचित लगता 
है। उसका नेतिक मानदण्ड स्त्री की शरीर यष्टि रहा है। उस सदाचार के अंचल 
छोर को हमारी मध्ययुग की सती और हमारी बालविषवा अपनी छाती से चिपकाए 
हुए हैं और दूसरे छोर को उस युग की देन वेश्या | 'न स्त्री स्वातंत्यमहँति' के अनुसार 
उस युग के आथिक विधान में भी रुत्री के लिए कोई स्थान नहीं है। वह पुरुष की सम्पत्ति 
पतमकी जाती है। स्त्री स्वातत्य संबंधी हमारी भावना का विकांस वर्तमान यंग की 
आर्थिक परिस्थितियों के साथ हो ही रहा है । स्त्रियों का निर्वाचन अधिकार संबंधी 
आन्दोलन प्राचीन संस्क्ृति एवं पूँजीवादी ग्रुग की आशिक परिस्थितियों का परिणाम है। 
सामंत युग की सारी नर की छायामात्र रही है ।”* ह 
पंत जी नारी-स्वतत्रता के प्रबल समर्थक है। उनके लिए नारी योनिमात्र नहीं है। 
उसका अपना निज का व्यक्तित्व है और वह समान अधिकारों की अधिकारिणी भी है :-- 
'सदाचार को सीमा उसके तन से है निर्धारित, 
पुत योति वह मुह्य चर्म पर केबल उसका अंकित; 
अंग अंग उसका नर के वासना. चिह्न से सुद्रित,' 
घहु तर की छाप्रा, इंगित संचालित, चिर. पद्र लुंडित ! 
' ग्रोनि नहीं है रे भारो, बहु भी सानवी प्रतिंषिठत, 
उसे पूर्ण स्थाधीन करो, वह रहे ने तर पर अवसित 
” भावसवाद ईश्वर की आस्था में विश्वास नहीं रखता । ईह०र माक्संवादी सिद्धांतों 
के अलुस्तार शोपक वर्ग द्वारा निर्मित एक.अंध्य है। जिसे शोषितों को सदेव दासत्व की 
जंजीरों में जकड़कर रखने के लिए काम में लाया जाता है । अतः ईपबर मत का अ्रममात्र 
है। ईश्वर के ताम पर शताब्दियों से पीड़ित और निर्धत वर्ग का शोषण होता रहा है । 
पंत जी का ईश्वर के प्रति दृष्टिकोण 'ग्राम देवता' में व्यंग्यात्मंक है । उनका ग्राम' देवता 
भी जनता के शोषण का आकांक्षी है। वह जतस्वातंत्य के युद्ध को देखकर अपना हृदय ' 
थामकर रह जाता है। ऐसे ग्राम को कवि रूढ़ि रीति की अफीम खाकर चिर-विश्राम्र लेने 
के लिए कहते हैं ।* ह 
,... प्रगतिवाद की. ओर आक्ृष्ट होने पर पंत जी में भी व्यंग्य की रुचि जगी । आराम्यां 
' की कई बहुत अच्छी व्यग्यात्तक रचनाएं हैं । कंवि देवी-देवताओं के भरोसे भाग्य का , 
नाम लेकर बैठे रहने वाले अकर्मण्य ग्रामीणों और अधविश्वासियों के आवरण' में' लिपटे 
हुए ग्राम देवता पर व्यंग्य करता हुआ कहूता .है । 
#राप्त राम; 
है प्राम्य वेवता, यथा नाम | 5. व 
शिक्षक हो तुम, में शिष्य, 2 8 
तुम्हें सबिनय प्रणाम [ आह प 38 8 वह 





१०-आंधुनिक कवि, भाग ६, पर्याजोचन, ६० १६५ 
| २--आम्या, पु० ८४ - 
' बंदी, १० 7४8, 


६० हिन्दीं साहित्य को कूर्मांचल' की देन 
विजवया, महुआ, ताड़ी, 

गांजा पी सुबरह-कशाम 
तुम समाधिस्थ मित्त रहो, 

तुम्हे जग से न काम |! 
पंडित, पंडे, ओछा, 

सुखिया औ' साधु, संत 
दिखलाते रहते तुम्हें, 

स्वर्ग शक्रपवर्ग पंथ । 
जो था, जो है, जो होगा--- 

सब लिख गए ग्रंथ, 
पिज्ञान ज्ञान से बड़े 
; तुम्हारे मंत्र तंत्र । 

संसार समय चक्र के साथ-साथ कहाँ का कहाँ पहुंच गया और भारत के गाँव अभी 
अनिष्ट देवों की पूजा भे लीन साधारण कोटि के विश्वास्रों पर ठिके जहां के तहां पड हुए 
हैं, रूढ़ियाँ किस प्रकार उन्हें खीचे हुए है। इन सबका उल्लेख जिस व्यग्यपूर्ण पद्धति पर 
हुआ है वह देखने योग्य है। अपनी सुरुचि, सम्पन्तता, कलामयता और परिष्कृति के कारण 
पंत जी का व्यग्यविधान मारमिक और परिमाजित हुआ है। 
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ह पन्‍त : अन्त३्चेतनावाद 


अरविन्द दशंन की सापान्य रूपरेखा 

भारतीय दार्शनिक परम्परा में अद्वैतवाद प्रधान रहा है । श्री अरबिच्य का दर्शन 
भी अद्वेतवादी है। उनके दर्शन को पूर्णाईत कहा जा सकता है। अद्वैतवाद विश्व की मौलिक 
एकता में विश्वास रखता है। विव्व में दिखाई देते वाला नानात्व मिथ्या नहीं है लेकिन 
परमार्थतः उसका महत्व नहीं है | इस नानात्व के मूल में, जो एकत्व है वही परभमार्थ है। 
वह अद्वेत ही नहीं है बल्कि अनिर्बचनीय और अचिन्त्य भी है वह निर्विशेष हैं। हमारी तके 
बुद्धि उसके स्वरूप को जानमें में असमर्थ है। अंतःप्रज्ञा से ही उसे जाना जा सकता है। 
वह निर्गुण व्रत है जो एक और अनेक द्रव्य और गुण, कार्य और कारण इत्यादि भेदाश्रित 
प्रत्ययों से परे है'। वह अपरिभाषेस है। सीमित बुद्धि की पकड के बाहर हैं। वाणी उसका 
वर्णव नहीं कर सकती है। उसका स्वरूप ते तेति-तेति कर बनाया जा सकता है और न 
इति-इति कहकर--निर्षेधात्मक और विधानात्मक दोनों ही तरीके उसके स्वरूप निर्धारण के 
लिए अर्पर्याप्त है।.. 


आधारभूत ध्रत्यप जड़ और चेतन 


अरविद्द के दर्शन का आधारभूत प्रत्यय यह है कि जड़ और चेतन दोनों ही सत्य ' 
हैं। अरविन्द वर्शत ने तो जड़ की ही उपेक्षा कर सकता, न चेंतत की. ही । ,अध्याध्मवादी 
दर्दात, जड़ का निषेध करता है और जेड़वादी दर्शव चेतन का निर्षेष करता है, इसलिए 
दोनों दर्शन एकांगी हैं । दर्शन को इन दोनों से बचते हुए एक बीच का मार्ग अपनाना है.। 
धभरविन्द ने कहा है कि पृथ्वी पर दिव्य जीवन का अवतरण और नद्बरता के अन्दर अमन ' 
रत्व का बोध तब तक सम्भव नहीं है जब तक हम न केवल तित्य आत्मा को शरीर के . 
अन्दर रहने बाला न माने बहिक इस शरीर को बनाने वाले जड़ द्रव्य को भी  उत्त सामग्री : 
फे हुप मे स्वीकार न करे जिससे आत्मा अपने लिए नित्य नवीन परिधासों का मिर्माणे 
करता है। हमें प्राचीन ऋषियों की स्ाति कहता होना ( “अग्नम्‌ ब्रह्मति व्यंजनातु | अन्त 
भी ब्रह्म है। जैगा कि श्री अरविन्व ने बताया है कि छड़ को चेतन से पूषक करने ला. 
अपरिहार्य परिणाम यहू.होगा कि हमें दोनों में गे एक को बनते के लिए बाध्य होगा पढ़ेगा । 
भानवीय चिन्तन के इतिहास में यही बात हमें दिखाई देती है । कहीं तो आत्मा को कहपनी 
कहकर छोड़ विद्या गया है और कहीं जड़ को दन्द्ियों का भ्रम कहकर हदा दिया है। 
. फलत: एक तरफ जीवन और, दूसरी ओर आत्मा को नित्सार बना दिया गया है, हर 





82. लाइफ डिधाइन, जिकद १, १० १३२ 
३. लाइफ डिवोइ्न, जिंहद १, पृष्ठ ८ 


५३ हिन्दी साहित्य को कर्मांचल की दैन 


जड़वादी आत्मा का निषेध करना है इसलिए कि वह इन्द्ियों से प्राप्त ज्ञान को ही 
सब कुछ मानता है । वह ज्ञानेन्दियों को ही ज्ञान का एकमात्र साधन मानता है 
और बुद्धि को स्वतन्त्र साधन मानने से इन्कार करता है। वस्तुतः बुद्धि के सर्जनात्मक छक्ति 
से और उससे भी ऊची अध्यात्मिक शक्तियों से इन्कार नहीं किया जा सकता। ज्ञान के 
अधिकतर क्षेत्रों मे इन्द्रियों की पहुंच नहीं है। अध्यात्मवाद ने भौतिक जगत का जो निषेध 
किया है वह भी समान रूप से अनुचित है। इसे भी श्री अरविन्द ने अहितकर बताया है । 
आरोहण और श्रवरोहरा 
एकमात्र आत्मा का अस्तित्व भारतीय विचारधारा में वेदान्त ने माना है। लेकिन 
यह भी जड़वादी की तरह एकांगी ही है, क्योंकि यह विद प्रक्रिया का केवल एक ही पक्ष 
अपने सामने रखता है और यह पक्ष है--आरोहण, लेकिन इसका दूसरा पक्ष भी है--- 
अवरोहण का पक्ष । जगत में जात्मा के अबवरोहण के बिना जगत का आत्मा में आरोहण 
सम्भव नहीं है । जिस सीमा तक आत्मा का विश्व में अवरोहण हुआ है उस सीमा तक 
विश्व' का आत्मा में आरोहण भी सम्भव है। आत्मा का जड़ पदार्थ में भी अवरोहण होंता 
है इसीलिए जड़ पदार्थ अपने से किसी ऊंची चीज अर्थात्‌ जीवन' में विकसित होने की चेष्टा 
करता है। आत्मा का जीवन में अवरोहण होना है और इसी लिए जीवस ऊपर उठकर अपने 
से ऊंची चीज अर्थात्‌ बुद्धि में पहुंचने की चेष्टा करता है । इसी प्रकार आत्मा का बुद्धि में 
अबरोहण होता है भौर इसलिए बुद्धि को अपने उदुगम में अपने से ऊंची वस्तु में अर्थात्‌ 
पराबुद्धि में पहुंचने की चेष्टा करती चाहिए। यह आरोहूण की प्रक्रिया पराबुद्धि में पहुंचकर 
समाप्त नहीं हों जाती, बल्कि आगे चलती रहती है तब तक जब तक कि वह परमन्रह्म या 
, सच्चिदानन्द में नहीं पहुंच जाती है। अबवरोहण की प्रक्रिया को अपकर्ष कहा गया है. और 
आरोहण की प्रक्रिया को उत्कर्ष सर्वत्र उत्कर्ष अपकर्ष पर निर्भर होंता है । जड़ प्रकृति 
, का उत्क्ष' केवल इसलिए सम्भव है कि आत्मा का जड़ प्रकृति में अपकर्ष हुआ है। यदि 
जड़ द्रव्य में आत्मा व्याप्त न होती तो जड़ द्रव्य का उत्क्ष सम्भव ने होता | इसलिए जड़ 
दत्य' को भी आत्मस्वरूप या आत्मरूप मातना आवश्यक है और इसीलिए जड़ द्रव्य, की 
उपेक्षा करनेबाला अध्यात्मवाद एकांगी और असत्य हैं। कोई भी, जो उप्कर्ष की ;बात 
करता हैं जड़ द्रव्य में व्याप्त आत्म तत्त्व का निर्ष ध नहीं कर सकता । यही बात जीवन 
बुद्धि इत्यादि में भी है। इसके उत्कर्प की बात करना त्तब तक सम्भव नहीं है जब तक 
इनमें आत्मतत्त्व को व्याप्त न माता जाए | अवरोहण के बिना आरीहण की अपकर्ष के बिना 
खल्कर्ष, की बात सोची भी तही जा.रकती । वेदास्ती जीवात्मा का ब्रह्म में पहुंचने की बात 
' करते हुए इस आधारणूल तंथ्य को विरमृत वर देता है बह उत्तार्प में मुख्य' स्लोत की उपेक्षा 
कर देगा है। आत्मा प्रकृति के अगृ-अपु में व्याप्त हे । अपकर्ष में जारगा वे भवरोहणं की 
प्रक्रिया होती है । उत्त्प में यहो पकिया विपरीत दिद्या में चलती है। श्री अरविन्द मैं अप० 
कर्ष का क्षम उस प्रकार बताया है।--सत्‌, चित्‌, आनन्द, परावुद्धि, बुद्धि, जीवात्मां, जीवन 
बहवस्तु । उत्कर्ष का क्रम इरा प्रकार होंगा--जड़वस्तु, जीवन, जीवात्मा, वृद्धि, पराबुद्धि! . 
आनन्द, घिंदु, रात्‌ । प्रथम चार तत्थ अधोलोक् और बाद के चार तत्व उच्चलोक के. हैं। 
अधोलोक की चार विभिन्‍न अवस्थाएं उध्वलोक की चार अवस्थाओं के गौण रुप हैं।। जुद्धि' 
पराइुद्धि की एक ग्ौण शक्ति है । जीवन सच्चि के शक्ति पक्ष की एक गौण शक्ति है।। 


जड़ वस्तु गत का एक रूप है ! जीवात््मा अत्तीम' आनन्द की एक गौश शक्ति है. 
१० देखिये लाइफ डिवाइननज्तद पृ० ४०३ 








फरत * अच्तश्नेतनावाद ने ६३ 


लोक और अधोलोक की कड़ी वहा से जहां बुद्धि और पराबुद्धि का सहयोग होता है। बुद्धि 
और पराबुद्धि के बीच में एक आवरण है। इस आवरण का छिन्न भिन्न होना ही मनुष्य के 
अन्दर दिव्य जीवन के प्राक्ट्य का कारण है। इसके छल्ल भिन्न होते से, उच्च सत्ता का 
निम्न सत्ता में अवरोहण' होने से और तिम्त सत्ता का बलपूर्वक उच्च सत्ता में आरोहण 
होने से बुद्धि पराबुद्धि में अपने दिव्य प्रकाश को पुन. प्राप्त करती है। जीवात्मा 
सर्वव्यापक , आनन्द में अपने दिव्य स्वरूप को प्राप्त होता है। जीवन सर्व शक्तिमान 
चितशक्ति में अपनी दिव्य शक्तित से पुनः सम्पन्न हो जाता है। और जड़ द्रव्य, सता 
'के एक रूप के बतौर अपनी दैवी' स्वतंत्रता को प्राप्त कर सकता है।" परावुद्धि के 
बुद्धि में अवरोहण से और फलत' बुद्धि का पराबुद्धि में उत्कर्ष होने से जो परिवतेन 
होते हैं उनका वर्णन आगे किया गया है।* श्री अश्विन्द के दर्शन में मनुष्य का ऊंची 
अवस्था में उत्कर्षप का यह श्षर्थ नहीं है कि उसका शरीर, जीवन जीवाल्मा या बुद्धि से 
सम्बन्ध विच्छेद हो जाता है बल्कि यह है कि इन सब का पूर्ण रूप से रूपाच्तरण हो 
जाता है। इस खूपान्तरण में उसके औपाधिक लक्षण लुप्त हो जाएंगे । उदाहरणार्थ मृत्यु 
एक ओऔपाधिक लक्षण है। जीवन की. स्वाभाविक विज्षेपता नहीं । इसका अस्तित्व केवल 
तभी' तक है जब तक जीवन बुद्धि के अधीन है। जब वह पराबुद्धि के अवरोहण के परचात 
बुद्धि की अधीनता से मुक्त हो जाएगा तब पृत्यु के वन्‍्धन से भी मुक्त हो जाएगा। श्री 
अरविन्द मानते हैं कि जड़ प्रकृति प्रदार्थ का निपेध वास्तव. में आत्मा का, चिपेन्न है यदि 
आत्मा को वच्तुत, परमतत्व होना है तो यह मानता ही पड़ेगा कि. जड़ प्रकृति भात्मा से 
व्याप्त है उत्कर्ष की प्रक्रिया जड़ वस्तु का अध्यात्मिकीकरण कर देगी न कि उसका 
निषेध । श्री अरविन्द निर्षधवादी नहीं है।' पर उन्होंने इसका विवेचन किया है जगत 
का उत्कषें अब तक जड़ वस्तु, जीवन, जीवात्मा और बुद्धि चार चरण पूरे कर चुका 
जेकिन अब वह समय आ. पहुंचा है जब उत्कर्ष की प्रक्रित को अगले पराबुद्धि के चरण में 
पहुंचा है। पराबुद्धि भें पहुंच जाने पर सम्पूर्ण जगत का पूरा-पुरा झूपान्तरण हो जायगा । जैसा 
कि पहले कहा जा चूका है बुद्धि का परावुद्धि में आरोहण, .प्रराधुद्धि के बुद्धि में अवरशेहण - 
से ही सम्भव होगा, सैब, जब॑ 'इन्हें परथक करतेवाला आवरण छिल्ल-भिन्न, हो जाएगा और 
 गह छिन्न-भिन्न दिव्य शक्ति के द्वारा होगा।। लेकिन दिव्य दाक्ति का इस आवर्ण को छिंत्न- 
भिन्न करते के लिए उद्यय होने पर 'सी यह छिन्त-भिन्‍न तव-तंक चेहीं होगा, पराबुद्धि का 
" प्रकाश हमारी चेतना को तब तक प्रकादिते" नहीं कर पायेगा जब तक हमारी इसके लिए 
तीब्र इच्छा ने हो और हगादा राम्पूर्ण शरीर, जीवन, जीवाक्ग और दुद्धि एस अ्कोश को 
ग्रहण करने के लिए पूरी तरह से तैयार ने हो। बहा दर्मन और बोग का तम्मिलतत होता 


है। दर्शन भिद्धात्त रण में जिस्न बात की आवश्यकता बताता है उसकी प्ृत्ति केवल औोग से 
ही सश्मव है । 


वर्गोत और योग 
थी अरविन्द के योग का उद्दे्य ऐसी भूमि तैयार करता है जो गराबुद्धि के प्रक्राथ 
देखिए लाइफ पिवाइन, मिल्दर १) पृ० ४०३ 
लाइफ डिवाइस, जिद है, पू० ४०४ 
» देखिए छाइफ टिवाइन, जल्द १, ० ३३४६ 
४. ज़ाएप ड्िवाइन, जिलदू ६, पृ० ३७३६ 


१ 
६4 
ह 
दर 


ह््ड हिच्दी साहित्य को कूर्मांचल की देत 


के अवरोहण के अनुकूल हो क्योकि सम्भव है कि दिव्य शक्ति आकर हमारे द्वार पर खड़ी 
हो और हम अज्ञानवश तथा अहकारवश उसका स्वागत न कर पाये । इस दुर्घटता से योग 
ही हमको बचा सकता है । इसकी सहायता से हम अपने शरीर, जीवन, आत्मा और बुद्धि 
को आने वाले नये प्रकाश के स्वागत के लिए खुला रखते हैं ।" हमको दिव्य प्रकाश से पृथक्र 
करने वाले आवरण का भेदन केवल परमात्मा ही कर सकता है। मनुप्य के अन्दर यह शक्ति 
नही है फिर भी यदि मनुष्य ऊंची दिशा मे प्रवत्तशील रहे तो पराबुद्धि के अवरोहण के लिए बह 
अपने को तैयार कर सकता है जब इस आवरण का भेदन हो जाता है और परावुद्धि का 
अवरोहरण हो जाता हैं तब मनुष्य उठकर एक उच्चतर स्तर पर पहुंच जाता है। लेकित 
इसकी निप्पत्ति के लिए तीन बातें आवश्यक हैं-- (१ ) चेतना, (२) सुनम्पत्ता और (३) पूर्ण- 
गरणागति । इनके स्वरूप की विस्तृत व्यास्या दी है । शायद इससे कोई यह संगझे कि 
इस प्रकार सम्पूर्ण भातव जाति पराबौद्धिक स्तर में पहुंच जाएगी । श्री क्रविन्द ने इस बात 
का स्पप्टतया निर्षध किया है। सम्पूर्ण मानवजाति के पराबौद्धिक स्तर पहुँचने की कतई 
मम्भावना नहीं है । 


सध्दि भ्रौर जगत प्रक्रिया 


सृष्टि और सृष्टि के बाद जगत प्रक्रिया की समस्या ने सारे जगत के अद्वेत्तवादी 
दाशनिको के लिए कठिनाई पैदा की है । एक अनेको में रूपास्तरित कैसे हो सकता है ? 
और यदि अनेकत्व सत्य है तो अद्गैत तत्व की बात ही कैसे की जा सकती है ? इन समस्याओं 
ने हमारे महान्‌ वेदान्ताचार्यों तथा प्लेटो और स्पीनोज़ा को भी उलभन में डाब 
दिया था। श्री अरविन्द ने इन समस्याओं पर विधद विचार किया है। , उन्होंने परमतर्व 
को सच्चिदातन्द माना है । वह सस्सात्र है और आधारभूत तत्व है लेकित गति, शक्ति, प्रक्रिया 
भी उससे कम सत्य नहीं है । दो आधारभूत तथ्य हैं जिन्हें हमें मानता पड़ता है. कि एर्क है 
सत्ता और दूसरा है सत्ता का परिवर्तत। ब्रह्म न सत्‌ है और न परिवर्तन है न एक है, न 
अभेक है बल्कि इन दोनों से परे है। वास्तव में स्थिरता और गतिशीलता एकत्व और 
भानात्व ब्रह्म के बारे में सोचने के हमारें मानसिक तरीके है। जगन्‌ क्षिव का वत्य है। 
अत़न्दमय नृत्य है . जो उसके शरीर को वेखने में असंझ्य रूप से बढ़ा देता है । बह (जाति 
प्रक्रिया) शुश्र सत्ता को यथा स्थाने और यथावत्‌ छोड़ देती है । उसका एकमात्र लक्ष्य सत्य 
का अननन्ध प्रदान करना है । लेकिन हमारी ब्रह्म की कहपता स्थिरता और गनिशीनता' 
एकता भर, अनेकता के' परे नहीं जो सकती, इसलिए हमें दोनों बात को सत्य मानना 
होंग। ।, शिव | और काली दोनों ही. सत्य हैं और हमें' जानना है! कि इस देश ऋजातीत 
अंहितीय, शाब्वत, सनन्‍्मात्र, तत्व, से देश काल गे होने वाली अनन्त परिव्तंन का बया 
संबंध है कर 





'माताएक विव्यदावित न 

/ "५: अब इन यह उठता है जिस शवित को हपने माधारंभूत सत्य के रूप. में देखा है... 
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पंत : अन्तश्वेतनावाद हू 


उसका स्वरूप क्या है ? वह चेतन है या अचेतत। श्री अरविच्द ने इसे चेतन मासने का आम्रह 
किया है | शान्ति की तरह उसे जड़ प्रकृति के स्वरूप का' मानना या पादचात्य जड़वादियों 
की तरह चेतना को जड़ शवित से उदभूत मानने में कठिनाइयाँ हैं। शक्ति के चेद्रतन मानने 
में सबसे बड़ी बाधा यह व्यापक मत है कि चेतना सर्दव उस प्रकार की होती है जिसका हमें 
जाभ्रत अवस्था में अनुभंव होता है। इस मत को मानते के कारण ही लोग यह नहीं समझ 
पाते कि चेतना प्रक्नति में सक्रिय है। श्री अरविन्द इस मत को बिलकुल गलत बतलाते है । 
हमारी चेतना के उच्चतम रूप वे हैं जिनका हमें अनुभव नहीं होता है। इस चेतना में 
जितनी गहराई है और जितंनी क्रिया शक्ति है वह हमारी जाग्रत अबस्था की चेतना की' 
अपेक्षा बहुत अधिक है | एक और चेतना भी है जिसको पराचेतना कहा जा सकता है । ऊपर 
उद्धत मत को इसकी बिलकुल' भी जानकारी नहीं है। अब प्रइन यह है कि यह चेतन शवित 
मात्र, जो कि परम तत्व है, से किस प्रकार सब्ंधित है | यदि हम इस चेतन जक्ति को संपूर्ण 
सत्ता का सार मानते है तो सन्‍्मात्र भी सन्मात्र बना नहीं रह सकता है। बल्कि उसे गतिभाच 
होता पड़ेगा । लेकिन इससे सन्मात्र की निर्षक्षता जाती रहेगी | इसलिए हमें चेतन गक्ति को 
मात्र से समवेत मानता पड़ेगा । इस प्रकार सन्मात्र में समवेत शक्ति गतिहीन या गतिमान 
हो सकती है । गतिहीन होने से उसके अस्तित्व में कोई अन्तर नहीं आता । भन्मत्र में रहने 
वाली यह चेतन शक्ति ही जाप्रत प्रक्रिपा का मूल कारण है। इसे श्री अरकिन्द में माता कहा 
है। 'दी मदर" में इसका पूरा वर्णन किया गया है । माता दिव्य शक्ति है। यही जगत को 
चनाती है, लेकिन वह जब तक अधोलोक में कार्यरत रहती है, तब तक अपनी योग 
माया के आवरण में छिपी रहती है। इसके तीच रूप हैं :--(१) लोकोत्त र, (२) सर्वंगत 
और' (३) व्यक्तिगत | लोकोत्तर रूप में वह आद्य परम शकित है, वह लोकों से परे रहती 
है और सुप्टि को अव्यक्त और गूढ़ ब्रह्म से जोड़ती हैं। सर्वेगत, रूप में बह बिएच में व्याप्ल, 
महाशक्ति है। सब वस्तुओं की सुप्टि करती है और सभी असंझ्य प्रक्रियाओं और शक्षितयों 
में नियाभक झूप से अ्रविष्ट गहती है | व्यक्तिगत रूप मे वह मन और दिव्य प्रकृति के , 
बीच मध्यस्थवा करती है.।, सेव कुछ शवितिसय है । गत्र इस दिव्य चेतन शपित के अध 
जो कुछ जहाँ है बह उसकी इच्छा जौर परम तत्व की स्वीकृति ये ही है। अपने भर्जनात्मक '. 
' आतनंद में बह जो देखती है और जो कछ बनाती हे वही दोता है। भत्र भ्रश्न यहू है कि 
बह सुष्टि वयों करता है? और शुप्टि करमे के बाद इस नाना झूपसय्र जगत्‌ को क्यों चताता ' 
' है ? इसका उत्तर हैं, आनन्द । 0 05 कि 0 
आमस्द--शुद्ध आनन्द के लिए ही ब्रह्म जगत्‌ का निर्माण करता है और उसे स्थित 
रखता है । पहले कहा जा चुका है कि श्री अरविन्द के अनुनार विश्व का अस्तित्व शिय का 
आनवद-विह्वल नृत्य है और उसका एकमात्र लट्ब नत्य से प्राप्त आनरइ है। बहा सत्‌ और 
चित शक्तिमांत्र नहीं है बल्कि भावसद भी है। उत्तका कषानन्द्र सीमा के अन्दर तहीं बाधा जा 
सकता जिस प्रकार चेतन शक्ति त्रिष्त्र के अनस्त आकारों में पश्णित हो जाती है ,उत्ती अकार 
उसका आनन्द भी जगत्‌ की अनत्त नाना वस्तुओं में प्रस्फुटित होता है । इस अन्त गति 
और नानात्य का आन लेना ही चेनन शक्ति की सृगतात्मक लीला का प्रयोजन है । इस 
शाइबत आनन्द में सापेक्ष और सीमित वस्तुएँ जहाँ तक भाग लेती हैं वहाँ तक वे अपने 
तापेक्षतत और सीमितत्व से ऊपर उठ जाती हैं | अतः आनम्द प्रत्येक परिष्ठिन्त वस्तु 
और प्रत्येक, जाम्रत प्रक्रिया का सहुज लक्षण है। इस मत को स्वीकार करने में. सबसे बड़ी 


६६ हिन्दी साहित्य को कूर्मांचल की देन 
बाघा पाप, पीड़ा और दुःख का अस्तित्व है। यदि यह सिद्ध नहीं हो सकता कि पाप, दुःख 
और पीड़ा का अस्तित्व आनन्द का निषेध नहीं है बल्कि उसकी अभिव्यक्ति का ही, एक 
प्रकार है, तो आनन्द का सब का सहज लक्षण होना सिद्ध नहीं हो पाएगा । कहा जाता है कि 
पाप का अस्तित्व आनन्द की व्यापकता में बाधक है ।? श्री अरविन्द का कहना है कि हम 
एक नैतिक जगत्‌ में निवास नहीं करते। प्रकृति को नेतिक अर्थ देने की चेप्टा एक भ्रम है 
और मनुष्य के संपूर्ण प्रकृति को अपनी ही बुद्धि के अनुसार देखने और उसमें अपनी बुद्धि 
का आरोप करने का फल है। यह उसके सच्चे ज्ञान और सम्यक दृष्टि की प्राप्ति मे बाधक 
है (* अरविन्द के इस कथन से हमे आइचर्यान्वित नही होना चाहिए, क्योंकि यही बात बोसा- 
क्वेट इत्यादि आधुनिक प्रत्ययवादियो ने भी कही है । श्री अरविन्द की तरह वे भी कहते हैं 
कि नैतिकता मानवीय जीवन की ही विशेषता है और समस्त जगत्‌ का तात्विक लक्षण उसे 
नहीं माना जा सकता । ब्रैंडले ने नैतिकता को एक आभास माता है और सर्वोच्च स्थिति को 
पुण्य-पाप से परे बताया है । दूसरे शब्दों में नैतिक विकास का एक चरणमात्र है । 
वास्तविक वस्तु सब्चिदानन्द की आत्माभिव्यवित की चेप्टा है। श्री अरविन्द के अनुसार यह 
जेप्टा प्रारम्भ में नैतिकता शुत्य होती है, पर पशुओं में अधोनेतिक रहती है । मनुष्य के 
स्‍तर के नीचे सब कुछ अधोनेतिक है और उसके ऊपर जिस अवस्था में हम पहुंचेंगे वह 
अधिन॑तिक होगी'। उसे वैतिकता की आवश्यकता नहीं होगी | पीड़ा और दुःख के विषय में 
यह बात ध्यान देने की है कि सार्वभौम आनन्द उससे, जिसे हम साधारणतया सुख कहते 
हैं, अधिक विस्तीर्ण और व्यापक चीज है | ठीक बसे ही जसे सार्वभौम चेतना हमारी जाग्रत 
अवस्था की चेतना 'से अधिक विस्तीर्ण और व्यापक है । आनन्द अपनी व्यापकता 
में सु और दुःख दोनों को अपने अंदर ले लेता है । वस्तुत: सुख और दुःख 
सार्वभीमः आनन्द की धत्तात्मक और ऋणात्मक घाराएँ हैं । अनुभव में उसकी 
प्रथम अभिव्यक्तितयाँ सुख और दुःख के दैत से विशिष्द रहती हैं, लेकिन वह इनसे ऊपर 
उठकर, ससा के परम आनन्द में पहुँच जाता है जो' सुख और दुःख के भेद से परे है । वास्तव 
में सुख-दुःख और अनुनय भाव हमारी परिछ्चिल्त आत्मा की ऊपरी पतह में होने वाले कम्पत- 
मात्र हैं और इनका अनुभव हमारी जाग्रत अवस्था की चेतना में सबसे अपर रहता है । 

जगत से होने बाले हमारे नाना रूप सम्पर्कों के प्रति होने वाली हमारी भपू्ण आत्मा की 


अपूर्ण अ्तिक्रिदाएँ मात्र हैं। वे हमारे अन्दर निवात्त करने वाली चेतन सत्ता की पूर्ण , 


लीला वी भूमिका मात्र है। हमें अपने ऊपरी अनुभव से नहीं बल्कि अपने अंदर रहते वाले 
दिव्य तत्व से अपने का एकाकार करना चाहिए । हमारे भनोमय कोप के अंदर आ्न्द्रमय 
कोप का निवास है । मतोगव कोप जिसकी छायामात्र है । सज-द.ख और ततव्स्थ भाव भिर्पक्ष 
नही है ! वे हमारे परिछ्िस्त आकार की वे प्रतिक्रियाएँ है जो जगत्‌ से हमारा सम्पर्क होने पर 


पेंदा होदी हैं। विशेष परिस्थितियों में सुख-दुःख अ।दि का अनुभव हमारी आदत बन गई है । ' 


ऐसा बिजकुल सम्भव है कि हम इस जादत को वकल' डालें भौर दुःखद परिस्थिति में सुक्ष 
का तथा सुखद परिस्थिति में दु:ख का अनुभव करें। हम इन अन्यस्त प्रतिक्रियाओं को छो 
कर झानन्द की प्रतिक्रिया में वापस लौट सकते है और यही हमारे अन्दर रहने वाली सच्ची 
आनन्दमथ आत्मा का अनुशव है । इस प्रकार पाप और दुःख यह मानने में बाधक नहीं हैं 
.. ३ लोइफ डिवाइल, जिल्द-१, पू० ह४४ 
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पंत : अन्तर्चततावाद ड़ 


कि सावंभौम आनन्द सम्पूर्ण जगतू को चलाने वाली शक्ति है| 
श्री अरविन्द के इसी दर्शन से प्रभावित होकर कवि के स्वर्ण किरण, स्वर्ण घूलि, 
उत्तरा, अतिमा, कला और बूढ़ा चाँद की सृष्टि हुई है और यह उनके काव्य जीवन का 
तीसरा मोड़ है । हिन्दी साहित्य में अरविन्द-दर्शन को ग्रहण करने वाले एक मांच्र कवि पंत जी 
ही है। इन क्तियों में पत ने अन्तर विकास द्वारा मातव विकास पर अधिक जोर दिया 
क्योंकि अच्तर विकार से ही पूर्ण चेतना की प्राप्ति होगी और अविकसित चेतना एकांगी होती 
है । इसीलिए उन्होने समन्वय पर जोर द्िप्रा है। वे जड़ और चेतन, अध्यात्म और भौतिकता 
हृदय और मस्तिप्क का पूर्ण समन्वय चाहते हैं, क्योकि इन्ही के समन्वय से मानवता का! पूर्ण 
विकास हो सकेगा । 
स्वर्ण किरण में चेतना प्रधान रचनाएँ हैं । इसे कृति की प्रथम रचना “अभिवादन 
में ही कवि का अरविन्दवादी दृष्टिकोण स्पप्ट हो जाता है। इस रचना में. किरण को ब्रह्म 
की शर्बित का प्रतीक माना गया है और इस शक्ति के माध्यम से चेतना का अबरोहण किया 
गया है । चेत॑ता के अवरोहण के बाद उसके संस्पन्ञ से जड़ जीवन किस प्रकार चैतस्य से ब्याप्त 
होते है-+इसका सुन्दर ढंग से चित्रण फियां है-- 
“हँसी, लो, स्वर्ण किरण, 
शिखर आलोक बरण 
 बिचरती स्वर्ण किरण 
' ... धरा पर ग्योति चरण !/* 
, पर्वत शिखरों को अपना संस्प्र्ण देती हुईं जब “धरा” पर किरण उतरी तो पृथ्वी 
'क्षी, क्या दशा हुई, कवि ने आकर्षक ढंग से उस' स्थिति का वर्णन किया हैं :-- 
| , जग तह ज्ीड़. सकल' 
'सगों को भोड़ बिकल,' 
परत में गीत सबल  . 
। कि गगन में पंख चपल |... &,,. ..... 2 हि 
सरों में मी लहर. 25, 
-. ज्योति का जगा प्र, ' .. . 
' चैत्नना . प्रो... सिहर ४ 6. 0 
« /. ४, हपू्नी ,यहूँ दिक़ुंय “अमर, |. ,. 2 8 
'०, शरण , से दीप,  फ्ात ० 
ध्वजा सी उड़ती पवत, . ' 9 हे 
'घरा. रज नव चेतन कक पक पीड़ा औ० 
खिला सत का हछोच्नन, 
यरुगों का तमसू हरण 
करे यह स्वर्ण किरण !ट 


के 
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ध्ढ हिन्दी साहित्य को कूर्मांचल की देन 


श्री अरविन्द-दर्शन का मूल सिद्धान्त दिव्य पुरुष का अवरोहण है । ब्रह्म की चेतना 
किरण जब उसको अपना स्पर्शदान देती है तो वह तमस्‌ नष्ट हो जाता है और जड़ में अन्त- 
निहित चैतन्य जाग्रत हो उठता है। कवि ने “सम्मोहन” कविता में भी अरविन्द के इसी 
विचार को मूतं किया है । प्रस्तुत कविता में कवि ने जीवन को नूतन सौन्दर्य-दृष्टि, दिव्य 
ज्योति और जगत्‌ के स्नेह मिलन की आतुरता स्पष्ट की है। अरविन्द दर्शन में ऐसी मिलन 
आतुरता योग द्वारा होती है । योग द्वारा जड़ में अन्तनिहित चैतन्य जब ब्रह्म की चेतना 
शक्ति का संस्पर्ण पाकर चेतता लाभ करता है, तब की स्थिति का चित्रण कवि की निम्न 
पैक्तियों में है :-- 
“प्रणय दृष्टि दे थी मुग्ध दूगों को, 
थ्राणों में संगीत दिया भर, 
सतर्ण कामना का नव, घुँघट 
ढाल घरा के घुख पर सुन्दर ! 
मिंज जीवन फा कद संघर्षण, 
पूल गया अब मानव अन्तर, 
जग जीवन के नव स्वप्नों की, 
ज्योति बष्दि में स्नान कर असर [/* 
किरण रूपी चेतना के धरा-संस्पशें करने के बाद सारा जड़-चेतव जगत्‌ एक नव- 
जीवन, नव-स्फूति तथा नूतन-कल्पता से भर गया है। उसे तव-सौंदर्य-दृष्टि प्राप्त हुईं है । 
मसतव-हुृदय अनेक प्रकार के विश्षेपों से संभूत संघर्षों को भूल गया है और ज्योति वृष्दि में 
स्नान करने के पश्चात्‌ उसके मानस में नई कह्पनाएँ जागी हैं और सौंदर्य के नए क्षितिजों 
को उद्घाठित करने में तत्पर हुआ है | अरविन्द दशेन में इस स्थिति को आनन्द (ब्लिस) 
कहा गया है। 

...... स्वर्ण किरण की सखनाओं में कवि पर अरविन्द-दर्शन का अधिक प्रभाव दुष्टिगोचर 
होता है। अरविम्द का यह विचार है कि सवंत्र-जड़ चेतन में एक ही आत्मा, चैतस्थ रूप 
से परिव्याप्त है। पंत जी ने निम्न पंक्तियों में अरविन्द के उपर्यक्त विचारों की अभिव्यक्ति 

| धुस्वर ढंग से की है-- 

" यह नीछा आकाद न केंचल, ' 

केबल, अमित ' न . चंचल, 

, इसमें चिर आनन्द -भरा 
मेरी आत्मा का उज्जवल, . 

खा... 7. ' हलकी गहरी छाया के जो 

2 + , .., घिर्ते यें. रंग-बादल, 

४ ० (2. , मेरी आकांक्षा की. विधुत 

.. " । 7... बहती इसमें प्रतियत्र  ' 
आक़ाडा की तीलिमा अथवा आकाश का आकाशत्व आत्मा का चैतन्य तत्व है जी 
उस जड़िमा को रूप देता है, उसे प्रोदभासित करता है । वायु की जड़ता को कंपव देने वाला 
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पंत ; अन्तश्वेतनावाद कि 


भी वही चेतन है । बादलों के हलके गहरे रंगों में भी उसी चैतन्य की आकांक्षा कौ विद्युत्‌ 
व्याप्त हो रही है। तात्पर्य यह कि जड़ का चेतन के बिना कोई अस्तित्व नहीं । यह आत्मा 
ही चेतना के रूप में बिकसित होकर विश्व के स्थूल रूप में परिणत हो गई हैं । 

स्वर्ण किरण की अधिकांश कविताओं का विषय ही अरविन्द द्वारा प्रतिष्ठित ब्रह्म 
की शक्ति के अवरोहण की व्याख्या रहा है। कवि पंत ने इन कविताओं के माध्यम से चेतना 
के विभिन्‍न स्तरों को रूपायित किया है। “अरुण ज्वाल” शीर्षक रचना में कवि ने नव चेतना 
से स्फूर्त प्रकृति के अंग-प्रत्यंगों को नवीन स्ौंदय और जीवन शक्ति से अजित देखा है । “स्वर्ण 
निर्भर” शीर्षक रचना में अम्यन्तर में छिपे हुए सौदयं-चेतना के उन मोहक रूपों को दर्शित 
किया है, जिनके बिपय में लोक अभी तक अपरिचित रहा है। चेतना के संस्पर्श में प्रत्येक वस्तु 
एक विशिष्ट आभा और अनुपम सौदर्य से प्रोदभासित हो उठी है। 'ऊषा' के अभिनव 
सौंदर्य की एक मनोहर भॉँकी निस्‍्न प्रकार से प्रस्तुत की है :-- 

“ऊषा की लाली से कहपित नव बसंत के कोंपल, 
सौरभ थाष्पों पर पुंष्पों के छतरंग खिलते प्रतिपलल 
शकब्षि किरणों के नभ के नीचे, उर फे सुख से चंचल 
तुहिमों का छाया घन नित कंपता रहता तारोज्वल।”* 

इसके अतिरिक्त स्वर्ण किरण की “ज्योति-भारत” रचना में भी दिव्य चेत्तना के अमोघ 
और अमिट प्रभाव को स्वीकार किया गया. है । ' 

“नौआखाली में महात्मा जी के प्रति” शीर्षक रचना में कवि ने कदाबिल्‌ श्री अरविन्द 
द्वारा प्रतिष्ठित “अतिमानव” के दर्शन किए हैं। कवि ने गांधी जी का स्तवन करते हुए 
कहा है :--- ह ह ' 

' “कौन खड़े उन्तत अधिचल, दुर्धर भंभा! के सम्पूत ? 
स्व दूत से, जाति भेद का हरने धरणी का बुल । 
देह मात्र से मातंव तुम, बल में अद्मम्य तुम भूधर, 
अध्वे चरण घर चलते निहचत, मु हे स्वर्ग क्षेतिज पर १ 

“हिमाद्रि और समुंद्र”/ क्ीपंक रचना में चेतना के ऊर्ध और निम्न उभय स्वरूपों 
अथवा अंगों का प्रतीकात्मक वर्णन किया गया हैं । एक /हिसमालय” का शिखर-शिखर उठ कर, 
चिदाकाञ् के सूक्ष्म से सूक्ष्मतर स्तरों का रपश करता है और दूरारा 'समुद्र” युगगों से प्रसुप्त धरती 
को जाग्रत करने के लिए उससे लिपटा है | कवि ने हिंमालय (कूब्वे चेतना) की ऊँधाईकों '. ' 
गहरा माना है और समुद्र (निम्न चेतना) की उच्चता को अत्यंत गंभीर स्वीकार किया है. है 
श्री अरविन्द ने जड़-जंगम में भी चैतन्य शक्ति को स्वीकार किया है । जड़ पदार्थों में वह , 
' चैतन्य-शक्ति अवचैतत में इस प्रकार प्रसुप्त रहती है कि उसका आसास नहीं होता । बहू एक 

दिन जागेगी अवश्य, ऐसा श्री भरविन्द का विश्वास है । पत जी ने उसी पेतन शक्ति को . 
हिमालय और समुद्र के,द्विविध प्रतीकों में देखा है--- 0 अक 


हिमालय :+ “बहु शिक्षरक्षिसह्र पर स्वगोस्लत्त 
स्तर पर स्तर ज्यों अस्तविकास । 
३, ख्ंणे किरण, पु० हे! 
6 . .* खण किएय, पुण के... 


8०- हन्‍दी साहित्य को कर्माचल की देन 


चढ़ सुक््मतम बिदू नभ में 
: करत हो शुचि शाहबत विलास ! 
समुद्र :--- “यह मतरचेतना ज्यों सक्तिय 
भू के चरणों पर बिखर बिखर 
गत स्नेहोश्छवस्ित तरंगों की 
बांहों में लेतो भ्रू को भर ! 
नभे से धन पवन, पवन से जल 
लालायित यहू चेतना अमर 
सोईं धरतों से लिपट, अगाने 
उसे, युगों की जड़ता हर ! 

“समुद्र” भें कवि ने श्री अरविच् द्वारा प्रतिपादित चेतन शक्ति के अबरोहण पर उसके 
क्रमागत निम्न अवतरण पर प्रकाश डालते हुए लिखा हैं कि वह चेतन शक्ति इस प्रकार 
आकाश से पवन और पवन से जल में विवर्तित होकर पृथ्वी में प्रयुप्त चेतन शक्ति को जगाने 
के लिए उसे अपने अगलिंगन पाश में बांध लेती है | 

पराबुद्धि और जीव में श्री अरविन्द कोई भेद गही मानते, किन्तु जड़ता अथवा 
साया के कारण वह (जीव) ब्रह्म से भेद मान बैठा है । 

स्वर्ण किरण की “चल्योदय ' शीर्षक रचता में श्री अरविन्द द्वारा प्रतिपादित पराबुद्धि 
स्थिति का और “'द्वासुपर्णा” शीर्षक रचना में कवि वे अरविन्द द्वारा प्रतिष्ठित पराबुद्धि के 
स्वेहूप को स्थिर किया. है जो उपनिपदों में प्रतिष्ठित एकांगी दर्शन के विरुद्ध पूर्ण संतुलन 
उपस्थित करता है । हा 

चन्द्रोदय :... ' “बहु सोने. का चाँद उठी ज्योतित अंधि-सत्त सा 

” 'भमानसे के अवगुंदन' के भीतर पृषण सा 

दु्ध धार सी दिव्य चेतना बरसा भर-भार 

' जे स्वप्न जड़ित करता वहू भू फो स्वजीवन भर |” 

' हँससुपर्णों : ' “कहों नहीं बया पक्षी ? जो चखता जीवन फल ' 

... '.. . 9सिश्व बृक्ष पर 'तीड़, देखता भी है मिशचल। 

,। ५  '* ै- परस अहुंग. णो द्रए्दा' भोकता' जिसमें. संग-संग, 
0 ४... पंखों, से 'बहिरंतर के. सब रजत स्वर्ण रंग... 
| ह रे आम क ह ऐसा , पी, ', जिसमें हों ' संपूर्ण पंतुलन, |, ५ 

। कि 0 5. सोनव बन सकता है, निमित कर तर जीवत्‌ [| 

0 का दा ५ आह आल आर 
लक. भीतर घाहर एक / सत्य के रे सुपर्ण हू . 
ये, 7 य . ,. जीवन सफल उड़ाते, पते संतुलने जो, विजय ! 7. | 

स्वर्ण किरण की “श्री अरधिरद-दर्ञत' शीर्पक कविता में कवि ने क्री अरविंद हारा ० 
प्रतिष्ठित दर्शन के मूल सिद्धान्त की. व्याक्त्या- की है। काव उनकी विचारधारा से इततों ४ 

प्रभावित हैं कि वह उन्हें राम, कृष्ण आदि अवतारों की पर में ही नहीं रखता वश्न वह 


१. सर किरण, पू० ४५ 
स््र्ण किरणों, पु दृध्न्य५ : 
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उन्हें युग के ऋमागत अवतारों की क्रमण: वद्ध॑माव क्षमता और पूर्णता का विश्लेषण करता 
हुआ श्री अरबिन्द को अत्यन्त महान्‌ ठहराता है। उसकी इस सर्वाग प्रणति से उस महापुरुष 
के प्रति महान्‌ आस्या और भक्ति प्रकट होती है -- 
“जल जीचन में मच्छ, कच्छ तुम कर्दम में बस, 
भ्‌ जड़त्त में दुूकर, बन-चर में नृसिह तन, 
आदि मनुज वामन, शूरों में राम परशुपण, 
सर्यादामय राम, विश्वम्नय ब्रमे कृष्ण घन ! 
आज लोफ घंघर्षों से जब मानव जजेर, 
अति भानय बन तुम युग संभव हुए धरा पर ! 
अन्त प्राण भञन के ब्रिदलों का कर रूपानतर, 
वसुधा पर नव स्वर्ग सैंजीने आए सुन्दर ।॥”* 
श्री अरविन्द द्वारा प्रतिष्ठित अतिमानव का स्वरूप मन के अन्तमय कोश, प्राणमय 
कोश, और मनोमय कोश के ऊपर रूपास्तरित होकर अधिष्ठित हो जाने में होता है । श्री' 
अरविन्द द्वारा प्रतिष्ठित “अतिमानव” इहलोक (भौतिकता) और परलोक (आध्यात्मिकता ) 
दोनों का ज्ञान रखता है तथा जागतिक संघर्पो मे रहता हुआ भी वह उनमें व्याप्त नहीं होता । 
पंत जी ने श्री अरविन्द के इसी रूप को प्रणतिदान दिया है । 
स्त्र्ण धन्ि की रचताओं में सामाजिक व्यवस्था, भौतिकता और आध्यात्मिकता का 
समन्वय करने का प्रयत्त किया है। कवि मानव-संस्कृति का विकास जाति-वर्ण -धर्म मिरपेक्ष 
तथा केवल भानवता के ही आधार पर करना चाहता है । श्री अरविन्द द्वारा प्रतिपादित' 
अध्यात्म-भौतिकता समन्वित मानवता के सिद्धास्तों की ओर संकेत है। अभीष्ट संस्कृति का 
'निर्माण इन्ही के आधार पर ही' समन है, इसलिए वे उसका उल्लेख सभी स्थलों में पूर्ण 
प्रकर्प के साथ करते हैं--- ' 
० 7 कक ', बरसों है धन ! 
5० '" आशा का प्लावंत घत बरसों 
ह ' सं 'सौस्वये प्रेम बन सरसो, 
ग्राणों में प्रतीत 'बन' हरसों, 
असर चैतता बन नूतन 
बरतसो है घत ! 
स्वर्ण धलि की अनेक रचनाओं में कवि की वृत्ति अन्तम खी रही है, फिंर, भी. उन 
सभी को अरविन्द-दर्शन के परिवेग में नहीं लिया जा सकता'। स्वर्ण धृलि में संग्रहोत 'सामं- 
जस्य', आजाद, लोक सत्य; स्वप्त निर्बल, मृत्युजथ, आशंका, 'चौयी' भूख, 'पैगम्बर, 
छाया', 'अन्तर्विकास' और मुक्ति वंध्रत', शीर्षक रचताओं का स्वर सिद्धान्तवादी है किन्तु 
इनमें से बहुत कम पर श्री असविच्द-दर्शव का प्रभात परिलक्षित होता है | 
/स्वप्त निर्वल” शीर्षक रचतो में, ब्रह्म की चेतना-दशक्ति किस प्रकार जगत, में 
परिवर्तेत-विवर्तन कर सतत प्रवाहिते-रहती हैं, कवि की इन पंक्तियों में देखिये-- 


$ 





१ स्व किएय, (० 8३ 
२५ स्वर्ण भूलि, पृ४ ६६ 


७८ हिन्दी साहित्य को कूर्मांचल की देव 


“बहु जीवनी शक्ति का सागर 
उद्वेलित जो प्रतिक्षण, 
जिसका युग चेतना सदा से 
करतो आई मंथन ! 
अर है 

“कर शंभु चाप का भजन 

किया राम ने सुक्त 
जीर्ण आदक्शों से जग जीवन ! 

बन कर युग चेतना रास फिर 
नव थरुग परिवतेन में 

सध्य युगों की नेतिक अधि 
संडित करती जन सन में ! 


स॒ष्टि के प्रारम्भ से जगत्‌ में व्यवस्था लाने के लिए चेतना द्वारा सतत परिवर्तन 
होते रहे हैं। यहु चेतता शक्ति क्रभी राम के कभी कृण्ण, बुद्ध और गांधी के रूप में 
आई है । स्वर्ण किरण से उद्भूत विचारधारा स्वर्ण धूलि में पुष्पित हुई और उत्तरा में पूर्ण पुष्ट 
हुई है । 
कवि ने उत्तरा की रचनाओं के विपय में स्पप्ट किया है कि--/इसमें कुछ रचनाएँ 
तो प्रतीकात्मक हैं, कुछ भ्रकृति-चित्रण सबंधी, कुछ युग जीवन संबंधी और कूछ विप्रलम्भ 
शंगार सम्बन्धी.) कुछ गीत ऐसे भी हैं जो प्रार्ना-परक हैं । और यह भी स्वीकार किया 
है--मैं बाहर के साथ भीतर की कान्ति का भी पक्षपाती हैँ जेसा कि मैं ऊपर संकेत कर 
चुका हूँ। आज हम वाल्मीकि तथा व्यास की तरह एक ऐसे युग शिखर पर खड़े हैं जिसके 
निचले स्तरों में धरती के 'उद्वेलित मन का यर्जन टकरा रहा हैँ और ऊपर स्वर्ग का प्रकाश, 
अधरों का संगीत तथा भावों का सौन्दर्य बरस रहा है । ऐसे विश्व-संघर्प के युग में सांस्कृ- 
तिक संतुलन स्थापित करने के प्रयत् को मैं जाग्रत चेतन्य मानव का कत्तव्य समभता हूँ । 
पक | अतएव मेरी इन रचनाओं में पाठकों को धरा शिखर के इसी संगीत की अथबा 
नवीन चेतना के आविर्भाव संबंधी अनुभव की क्षीण प्रतिध्वनियाँ मिलेंगी ।”* 
हे कवि के कथन से स्पप्ट है कि इन रचनाओं में अतिशय रूप से कवि अरविन्द-दर्श ने 
' के सिद्वारंत मे प्रभावित रहा । | 
,. .'  “इत्तरा” की रचनाओं में कवि पर श्री अरविन्द द्वारा प्रतिष्ठित अस्तर्चेतर्ना 
का ऋ्मापकर प्रभाव हैं। अन्त्चेत्तना अह्म की वह शरनतित है जो जीव और ज॑गतू, को ब्रह्म 
| 'से-सूनबंद्ध किये हुए है । कति ने चेतता के उस ऊष्ब-स्तरः का' वर्णत किया है, जिस 
', पर हिथेत कृषि का मन जग्त्‌ को सिभ्त प्रकार थे देखता / पर 2 कक आह 
हक “बदल रहा अब स्थूछ धरातल, ०: हा 
परिणत होता सुक्ष्म मनस्तक्ल॑, , ० 2 22 0 हे 
१. खरे पूलि, पु० ६६ | 
२ उत्तरा की भूमिका, ५० रुप , 
-.. ३: उत्तथ की भूमिका, ५० २६ 





पंत ; अन्‍्तरचेतनावाद ७३ 


विश्तृत होता बहिजंगत अब 
विकसित अन्तर्जोव्न श्रत्िमत !'* 
इसके अतिरिक्त उत्तरा में अन्य अनेक रचताओं में कवि ने चेतना के अवरोहण को 
चित्रित किया है। “चेतना” को कवि ने ज्वाल गर्भ झ्योणित', ज्योति, विद्युत ज्वाला', 
शोभा की लपट' के प्रतीक रूप में स्वीकार किया है। मेध' अथवा 'घन' के प्रतीक को 
जगत्‌ और घेतना के निम्न स्तरों के लिए प्रयुक्त किया हूँ । 
कवि ने "गीत बिहग कविता मे उस मत की ओर संकेत किया है जो चेतना के 
विकसित होने पर संभव होगी, क्योंकि सानवता का विकास अन्न से प्राण, प्राण से मन तक 
हो चुका है। अब उसका अग्निम कदम परावुद्धि है । इस स्थिति पर पहुँच कर मानवता में 
प्रेम आदि गुण आ जाएँगे तथा वह भौतिकता और आध्यात्मिकता का अदभुत समन्‍्यय 
होगा । ह 
में स्वावृतों फो ब्रॉध मनोभावों में 
जन जीवन का नित उनको अंग बनाता, 
में मानव प्रेमी, मच भू - स्थर्ग बसा कर 
जन घरणी पर देवों का घिभव लुटाता ! 
मैं जन्म मरण के द्वारों से बाहर कर 
भानत् को उसका अमरासन दे जाता, 
में विध्य चेतता का संबेश सुनाता, 
स्वाधीन प्रुमि का नव्य जागरण गाता ! 
कवि ने “रूपास्तर” कविता में चेतना द्वारा हूपान्तरित जग की भावी झांकी प्रस्तुत ' 
की हैँ --- ' 
“आज़ शिखर सब उच्च उच्चतर 
- ज्योति द्रवित ढहुं रहे धरा पर, 
', 'रकतोश्बल चेतना ज्वार में 
तथ स्वप्नस्थ विज्ञा क्षण | - 
उतर तुम्हारी आभा चेतन 
' भव-मानव सत करती घारण कब 
भावी की स्वॉणिम छाबाएँ यह 
भूं पर करती विच्चरण ! क ' 
लव प्रकाक्ष रेखाओं से भर जी कप 
सतत; स्थर्ग लव प्रा भब बिखर, ० 
अन्तवेभन्न से तुम निभित के 508 
करते तव सानव मत । व आह आल 
केंत्रि ने “उत्तरा” में श्री अरविस्द-दर्शन के मूलभूत सिद्धात्तों की विशद व्याख्या की. 
हैं। “बला और बूढ़ा बाँद” में सहज: सफूरण से प्राप्त, सत्यों पर आधारित रचनाएँ हैं। 


१६ अत, १० ३ 
२, लत्तंरा, (० (8 . 
३. छतरा, १० ४हे 


७४ हिन्दी साहित्य को कूर्माचल की देन 


जिनकी अभिव्यक्ति प्रतीकों के माध्यम से हुई हैँ | श्री अरविन्द के अनुसार सहज-स्फुरण का 
वह घरातत्र जहाँ कवि भाषा के माध्यम से भावों को वाणी नहीं दे सकता, विज्ञानमघ कोश 
का होता है । इसलिए प्रतीकों और ब्िम्बों की भाषा का प्रयोग किया गया है । पंत जी ने 


लिखा है-- 


“बोध के 

सर्वोच्च शिखर से 
बोल रहा हूँ |”! 

2 ५ 
“भाषा नहीं 

यश नहीं-- 

वो अव्यक्त 

तुम में सस्ता जाऊं 
आगे मौन है, 
केवल 
_ निदपचल भौव ।”* 


कवि ने “निशचल मौन" की अभिव्यक्ति के लिए इसीलिए शब्द और छम्द-बंध को 
स्वीकार तही किया क्योंकि वे अधिक बोलते है, बड़े मुखर हैं--- 
“शब्दों के कथों पर 
छम्दों के बँधों पर 
नहीं आना चाहता । 
थे बहुत बोलते हैं |” 
केबि ने इसीलिए उस अनिर्वेचतीय स्थिति की अभिव्यंजता के लिए कला और 
बूढ़ा चाँद में प्रतीकों की भाषा अपनाई हूँ | जैसा कि ऊपर कहा गया है कवि का मानस 
उच्च धरातज पर स्थित होकर श्री, अरविन्द-दर्शन की गहरी अनुभूति में डूब गया है । उस 
अनुभूति के कुछ उदाहरण नीचे दिए जा रहे हैं। सत्य की सबसे ऊँची अनुभूति कैसी होती 
हूँ, कवि की निस्‍्तः पंवितयों में देखिए :--- 
“इन रंजत नौल ऊअँचाइयों पर 
सब मुल्प सेब विचार 
खो गए [”४ 





'. अल गहराइयों मैं. ५ ! 0 कि न 
१. मेला आर बूंदा चाँद, |,०,४०७६ 
२. कला और बूढ़ा चोद, पृ० १७६ 
... ३. कला और बूहा चोद, पृ० १४३ 
- / . ४ कला और बूंद चोद, प० १३१ 


0 आय 
: ' “यहाँ रूप रस गंबं स्पर्श से परे ह 
(पु भ्रवक 'ऊँचे।इयों हर, के 
० ० 7... : /  असोस प्रसारों डक 5 





पंत : अन्तश्चेतनावाद रे 


केवल 
अगम शा्ति है । 
अछूप लावण्य 
अकूछ आनन्द 
प्रेम का 
अभेद्य रहस्य ।”* 
कवि के कहने का तात्पर्य यह है कि सत्य का वह शिखर इन्द्रयातीत है । उस अरूप- 
लावण्य अकूल आतन्द और प्रेम के अभेद रहस्य को किसी प्रकार अभिव्यवंत्त नहीं किया 
जा सकता | वह गूगे का गुड़ है । 
सृष्टि विकांस-क्रम में नग्रे मालव' का अरविन्द के मतासुसार एक विलक्षण ही 
स्वरूप होगा। श्री अरविन्द ने उस मानव की स्थिति अतिभानस में मानी हूँ । पंत जी ने, 
कला और बूढ़ा चाँद की “देन” शीपक रचना में उसके स्वरूप का वर्णन इस प्रकार किया 
है :-- 
“क्राल नाल पर खिला 
तथा भानव 
वेश धूलि में सना नहीं !' 
2५ / 
एक है बह 
अन्त: स्थित 
बाह्य संतुलित, 
भविष्य मुखी 
रध्िस पंख .. 
प्राण बिहुग। . ॥ 
सूर्य कमल... . ४ ४ ' 
ि अत ओुक,...... एक हक 
बह घ ह  श आपके गम 
' / ०», , | पूर्व पश्चिम को सही,  ह | कक ना 
0 काल शी बैग आस 0 शा कक 5 कि 
क्षत्पाधुनिक को 8 5 जम 
- अस्तविकसित 
चेतस्य पुरुष 
ज्योति पदृम ॥ ' ग् न्‍ 
इस कविता में कवि ने श्री अरविन्द द्वारा राममित सूतन सप्टि का आह्वान किया 
है और प्राचीन सम्बता के नाश को कामना की हैं। इसबी महत्ती आवश्यवाता इसलिए 
- क्योंकि देंश्ञ स्वत्तल्त हो गया है 





£« कला और बूढ़ा चाँद; १० १३२ 
२, कल। ओर बूढ़ा चौँद, १० १६ ४३६५ * 


छ हिन्दी साहित्य को कूर्माचल की देन 
#प्रंथन कर 
आत्म मंथन, 
भो साथर, 
ओ सानस, 
ओ स्वाधीन देश, 
अन्तर संयन कर ! 
है ञ्र 
भो भात्म पराजित 
एक बार कद्ध होकर 
अपनी आरीदार पुछ 
समस्त बल से 
घरती पर मार --- 
फटकार, 
पुरानी केंचुल भाड़ ! 
नया याबन 
तेरी प्रतीक्षा में खड़ा है । 
ओ गुप्त द्वोही, 
रीढ़ फे बल रंगना छोड़, 
ऊध्वं सेर बन ! 
तयी भूमियाँ निखर आई है-- 
अपनी कूंठी सणि फेंककर 
मुक्त नील तले * ड 
स्वच्छ वायु में बिहार क्र ।! 
अतिम में दो प्रकार की रचनाएँ संग्रहीत हैं--( १) प्रकृति-संबंधी और (२) सृजन 
चेतना के नवीन' रूपकों तथा प्रतीकों में मृत | कवि मे अतिमा की' व्याख्या अपने विज्ञापन में 
इस प्रकार की हे, वह मनःस्थिति जो आज के भौंतिक, मानसिक और सांस्कृतिक परिवेश 
का अतिकम कर चेतना की नवीन क्षमता से अनुप्राणित हो ।* 
कंति ने इसकी व्यारुया भिम्त कविता में स्पष्ट की' हैँ 
“ग्रह अतिमा 
तन से जो बाहर 
हा व ह जग जीवन की रज लिपडा कर, . 
३, मी उपंचेतन के कर्दस में घंसः 
है , घायल खोहों में घुसः हुँस-हँस ५ कह 
अंधकार को छेई जगाती ३ ५ जि 
१६ कहा झौर बूढ़ा चंद, १० २०७-२०५ 


२. अतिभा, विशापन 
३, अतिमा, १० ४४ 





पंत : अन्तश्वेतनावाद ७७ 


कवि ने इस रचना में भी अरविद् के इस सिद्धान्त को स्पष्ट करने की चेष्टा की है 
कि चेतना की वह किरण, जड़-अंधकार और अचेतन से चलकर अचेतत-अतिचेतन से परे 
ऊध्वेतम में बिकसित होने जा रही है। उसके चतुर्मख्ती बिकास के कितने रूप और स्थितियाँ 
हो सकती है, कहना असम्भव है | कवि ते उत्त विकास रूपों में से कुछ को प्रतीको और रूपकों 
के माध्यम से सुर्त करता चाहा है। अतिमा में संग्रहीत उन प्रतीक, रचनाओं के शीर्षक इस 
प्रकार हैं--'कौए', 'बत्तलें', मेंढ़क', 'प्रकाश', 'पतिंगे', 'छिपकलियाँ', 'केचुल', 'स्वर्ण-मृग', 
दीपक जलना' । इन प्रतीकों के माध्यम से कवि ने चेतना के विभिन्‍त-स्तरों को स्पष्ट करना 
चाहा है। कवि ने इस रचना की प्रतीकात्मकता को इस प्रकार स्वीकार किया है--कौए, 
बतखें और मेंढ़क निम्न वृत्तियों के ही प्रतीक है जो ऊब्व-चेतना का संस्पर्थ पाकर 
रूपान्तरित हो गए है। प्रतीक-विधान का अतिमा में सगृहीत रचनाओं में थ्रह सर्वश्रेष्ठ 
उदाहरण है। प्रकाश, पतिंगे, छिपकलियाँ शीपंक रचताओ की प्रतीकात्मकता के विषय में 
कवि ने स्वयं स्वीकार किया है--- 
“पर प्रकाश प्रेमी पतंग था, 
छिपकलियाँ केवल प्रतोक्ष भर ।, 
ये प्रवत्तियाँ भू मानव को, 
, इन्हें समझा लेता श्र यरकर ।* 
और अग्रिम पंक्तियों में प्रतीक को इस प्रकार खोला है-- 
' “थे आत्मा, सन, वेहु रुप हैं, 
, साथ साथ जो जग में रहते । 
4 60% , "8 
तुच्छ सतह से उच्च ज्योति तक 
एक सब्टि सोपान' मिरन्‍्तर। 
जटिल जगत, गति मुढ़ मुक्ति चिति 
तोनों सत्य व्याप्त जगवीदवर। ह 
इन पंक्तियों में श्री अरंविर्द के इस मत को कि जगत्‌ जीव और ब्रह्म एक ही चेतना ' 
से संबद्ध हैं, अनुस्युत कर दिया गया है। अकादा आत्मा का, पतिंगे मत को भर 
छिपकलियां देह की प्रतीक हैं। प्रतीक-स्पष्टता के कारंण कविता व्यं्यहीन होकर सतही स्तर . . 
की हो गई हैं। “सोन-जुही” रचना में भी निम्न चेतना के रूपास्तर की व्याख्या की- गई है।' ' 
भुजंगीर (जो निम्न चेतना है) सोन-जुही (ऊर्ध्व चेतना) में रूपान्तरित हो गई हैं--. . ' 
“मुझ - स्थूल धरती के. भीतर, रब आक ! 
खींच अवेतन का मन बाहर । 
महू भपने अ्रन्तर का प्रिंग भरने, 
शात्ति ध्वजां सा शुक्ष मणि सुमन 
कंपित पमृदुल हयेली पर घर) 
उठा क्षीण भुज बत्द उच्चतर । 
. अपित करती लो प्रकाश को। 


, - ३, भतिमा, पुष्ठ इ९ , 
' ९ अतिमां, (४६९ 





छ्द हिन्दी साहित्य को कूर्माचेल की देन 


मित्र, अपघरों के अमृत हास को, 
प्राणों के स्वणिम हुलास को ।* 
दर्शव सवधी अतिमा की ध्वनि “वाणी” में भी यत्र-तन्न प्राप्प होती है, “विकास 
क्रम”, “रूपान्तर”, “हूप देहि, “अर्थ देहि' और “अग्नि संदेश” आदि रचनाओं में 
अरविन्द-दर्शन का प्रभाव भलकता है। 
इसके अतिरिक्त “ब्रह्म सत्यं जगन्मिथ्या” शीप॑क रचना में भी शाकर मायावाद का 
लगडत कर अरविन्द-दर्शन की प्रतिप्ठा की है-- 
“जड़ से चेतन, जीवन से भन 
जंग से ईइवर को वियुक्त कर, 
' जिस चिन्तक ने भी युग-दर्शन 
दिपा अ्रतिवश जत-सन दुस्तर, 
क्रिया अमंगल उसने भू का 
अर्ध॑ सत्य का कर प्रतिपादन, 
जड़ - चेतन, जीवस - सन आत्मा 
एक, अस्ंड, अवध संचरण । 
60, .. २४६ >< 
अंतः स्वणिस नव चेतन में 
आज़ प्रवृत्ति निवृत्ति समन्वित 
वही शुद्ध अन्ततः स्थित निश्चय 
जो जन भू जीवन में स्थित । 
अतिमा में' "संस्मरण और जीवन-दर्शन” के अन्तर्गत कवि ने अपने जीवन, दर्शन 
की व्याख्या की है। इसमें भी श्री अरविन्द-दशेन॑ को प्रधानता दी गई है । 


ध 


हजियणला भगाए 


अंतिमा,पुण पह। 





3० 


प॑त ; प्रकृति 


प्रकृति मानव की आदिम सहचरी है। आदिकाल में प्रथम पुरुष ने जब अपने नेत्र 
खोले होगे तो सर्वप्रथम उसको प्रकृति का ही साह चर्य और सहयोग मिला होगा। आदि- 
काल के मानव ते जब चेतना उपलब्ध की तो उसने अपने को हिमाच्छादित उत्तुग शिखरों 
से परिवृत्त पाया । अगाध जलरादि का अवलोकन किया । सूर्य, चंद्र, नक्षत्रों ने अपनी नियत 
गति द्वारा उसे विस्मित कर दिया | श्याम जलद खण्ड और बसुधा की विधूिं को देखकर वह 
नकित और आइचर्यान्वित हो उठा प्रकृति का अगम्य, अबाब, अनत्त रूप तथा सरिताओं 
की कलकल-छुलछल्-ध्वनि, मेघ-मालाओ का गन, दामिति की दमक एवं फलदानी 
और छायादानी वृक्ष मानव को मनोमुग्धकारी प्रतीत होने लगे। प्रकृति के सौम्य और रौद्र 
दोनों रूपों से उसका साक्षात्कार हुआ । विभिन्न अंगों एवं उपायो में उसे देवत्व की ,कलक 
दिखाई पड़ी । इन्हीं को इन्द्र, सुयं, वरुण, चंद्र, वायु, पृथ्वी आदि दिव्य नामों से अभिहित 
कर उसने इनका गृुणगान किया और उसने अपने मंगल की कामना की । वेदों की ऋचाओं 
में इस प्रकार के गुणगान एवं मंगल-कामनाएँ मिलती है। 

'... उ्यों-ज्यों मानव मस्तिष्क अधिकाधिक विचारशील होता गया उससे अपनी चिट" 
सहचरी प्रकृति के विभिन्न रूपों से तादात्म्य स्थापित किया । प्रकृति को उसने अपने आन 
में'उल्लसित एवं. कष्ट, में. चिपन्न अतुभव किया । महाकाव्य-काल में आकर तो प्रकृति मात 
हृदय की विभिन्न भावनाओं की क्रीड्ा-भूमि बन गई। पशु-पक्षी, गिरि, सरिता, निर्भर 
'पाबपावलि उसके मनो भावों के सहयोगी वन गए । बाह्मीकि के राम लता. गुल्न इत्यादि 
मे सीता के बिरहु में अपना दु.ख निवेदन करने हैं. और प्रकृति भी उनके झदत की' 
महयोगिनी सी प्रतीत होती है । संस्कृत साहित्य में प्रकृति के भव्य और भयकर दोनों रूपों 
का चित्रण विध्द रूप से मिलता है। एक ओर तो उन्होंने कलकल विनादिनी नदी, योव 
मस्त पुप्पों एवं मलगर समीर का मनोभुस्वकारी सुन्दर चित्रण किया है, दूरी ओर अगिहास 
आत्तपाकुल सर्प, जीव-जन्यु, पत्रशुन्य पादपावल्नि एवं प्रतथ को अपने काव्य का उपाद्मन 

नाया। हिन्दी साहिएय के आरम्भ कोल में आलम्बन और उद्दौपन के रूपों में प्रकृति का 
जित्रण किया गया है । इस बुग में वीरता, वैक्व-एश्व्य और वियग-संबोग वर्णेव करवे के 

प्रतिरिक्त कबियों के लिए प्रकृति चित्रण का अन्य कोई उद्देग्य ने था । पृत्र मच्यकाल मे 

प्रकृति का चित्रण मिलता है; परन्तु इष्ठ की महिमाब्णन की प्रधानता के परिणामर्ररूप 

उसमें प्रक्ृति-भित्रण गौण हो गया है। उत्तर मध्यकाल में कवियों मे अपने आश्रवदाता नरेशों 

वेः मन-बहुलाव के लिए प्रकृति का रूप तायिका के तेख-शिख चित्रण के लिए जिया है। इस 
काल के प्रकृति चित्रण अतिगयोक्तिपूर्ण हैं । 

भाधुमिक कान में प्रकृति-विशत्रण प्राचीन परिणटी से युक्त होकर तत्रीस झूप में हुआ 

। दस्त काल के कवियों ते प्रकृति के अन्तर में एक सारी रुए की उदनावना की। डिवेदी: 

युगीत इत्तिबुत्तात्मक शैली से कुछ अधिक ब्यंजनात्मक सूक्ष्मता की ओर प्रवृत्ति हुई । इस काल ु 
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के कवियों ने स्थूल वस्तुओं की स्थूल सीमाओं का अतिक्रमण कर एक नवीन रहस्यमयी 
नारी रूप के दर्शन किए । प्रकृति उनके सामने बोलने-सी लगी और नवीन दृष्टिकोण की 
अभिव्यक्ति के लिए एक नवीन शैली का आविर्भाव हुआ। इस प्रकार की नवीन शैली के 
लिए लाक्षणिक भाषा, नए अलकार, सूक्ष्म उपमान आदि का प्रचलन हुआ। इस नवीन धारा 
के कवियों मे पंत जी प्रमुख हैं। आधुनिक हिन्दी काव्य में प्रकृति का जितना विशद, व्यापक 
एवं कोमल तथा भावनापूर्ण चित्रण पंत जी ने किया है उत्तना किसी ने भी नहीं 
किया । 

पंत प्रकृति से सुकुमार कवि हैं। पंत के लिए प्रकृति सौंदर्य की वस्तु है, वे प्रकृति के 
उग्र रूप के उपासक नहीं है। उनका कहना है कि “प्रकृति का उम्र रूप मुझे कम रुचता है 
यदि मैं संघर्प प्रिय अथवा निराशावादी होता तो प्रकृति का रक्तरंजित कठोर रूप, जो जीवन 
विज्ञान का सत्य है, मुे अपनी ओर अधिक खीचता ।/ 

पंत जी के भावुक हृदय पर प्रकृति के उस रम्य शआगार-गृह ते काव्य करने की 
प्रेरणा दी, जहाँ कूर्मांचल की परवव॑तश्नी एकान्त में बैठकर अपना पल्-पल परिवर्तित वेश सँवा- 
रती हैं।' इसके विपय में कवि ने भी लिखा है : 

“कविता करने की प्रेरणा मुर्के पहले प्रकृति निरीक्षण से मिली है, जिसका श्रेय भेरी 
जम्मभृमि कूर्माचल प्रदेश को है, कवि-जीवन से पहले भी, मुरभे याद है, मै घंटों एकान्त में 
बैठा, प्रकृति दृश्यों को एकटक देखा करता था; और कोई अज्ञात आकर्षण मेरे भीतर एक 
अव्यक्त सौंदर्य का जाल बुन कर मेरी चेतना को तन्मय कर देता था। जब कभी मैं आँखें मूंद 
कर लेटता था, तो वह दृश्य-पट चुपचाप मेरी, अँखों के सामने घूमा करता था। अब मैं 
सोचता हूँ कि क्षितिज में दुर तक फैली, एक के ऊपर एक उठी, ये हरित नील पूमिल, कूर्माचल 
की छायरांकित पवत श्रेणियाँ जो अपने शिखरों पर रजत मुकुट हिमालय को धारण किए हुए हैं 
और अपनी ऊँचाई से आकाश की अवाक नीलिमा को और भी ऊपर उठाए हुए हैं, किसी भी 
मनुष्य को अपने सहान्‌ तीरबव सम्मोहन के आश्चर्य में डुवाकंर कुछ काल के लिए 'भूला 
सकती हैं ।* 

। वीणा में पंत जी की छोटी-छोटी कविताएँ हैं, जिनमें प्रकृति की छोटी-छोटी वस्तुओं 
, के सौंद्र्य मे उन्हें आकर्षित किया है 
मेरी प्रारम्भिक रंचनाएँ' वीणा तामक संग्रह में प्रकाशित हुई हैं । इन 
/ रचनाओं में प्रकृति' ही 'असेक रूप घर कर चपल मुंखर नूपुर बणाती हुई अपने चरण 
बढ़ाती 'रही है, समस्त काब्य-पट प्राकृतिक सुन्दरता के धूप-छाँह से बुना हुआ 
है, चिड़िया, भौरे और भिल्लियाँ, करते, लहरें इत्यादि जैसे मेरे वाल-कल्पना के छा ' 
वन में मिलकर वाद्य-्तरंग बजाते रहे हैं।४ ' मल 
पैड़ों की छावा, वतेत करती हुई लहरें, इद्धधनुषी रंगआदि ने करवि-कल्पना पर 
संम्मोहन का जादू कर दिया है, उसे इन प्राकृतिक दुश्यों का सौंदेर्ग अपनी प्रेयस्ती के सौंद्थ 
से भी अधिक प्रिय है। 
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छोड़ दमों की मृदु छाया 
तोड़ प्रकृति से भी माया, 
बाले : तेरे बाल-जाल में केत्ते उलभा पु छोचन ? 
भुल अभी से इस जग को ।/* 
कवि का गिशु का सा भोलापन और सहूज स्नेह प्रकृति के प्रत्येक व्यापार के प्रति उसके 
पत्र में आइचर्य का प्रादुर्भाव करता है। उधाकाल उसके हृदय में उत्साह भर देता है 
शीतल समीर, ओस बिन्दु, और प्राचों की स्वर्ण छुवि का वह अवलोकन करता है । एकाएक 
बाल-विहूं गिती एक स्वर्गिक ज्ञात और तसुवासिना कोकिल की कूक उसकी मीरबता को 
भंग करती है। 
पंत में प्रकृति-लौन्दर्य के लिए एक बालक की-सी उत्सुकता है । उच्छवास' में 
उन्होंने 'पावस ऋतु में पर्वत प्रदेश में प्रकृति के 'पल-पत्र पश्विर्तन' होने वाले वेश का वर्णन 
किया है :--- 
“पावस ऋतु थी पर्वत प्रदेश, 
पल पल परिचित प्रकृति देश ! 
गिरि का भौरत गाकर फर भर 
मद सें नस नस उत्तेजित कर 
मोती की लड़्ियों-से सुस्दर 
भरते हैं भाग भरे निर्भर [ , 
पंत का यह प्रकृति-प्रेम बड़ सवर्ध के प्रकृति-प्रेम की प्राथमिक दक्षा के अनुक्षष है 
जबकि सभस्त प्रकृति के सौन्दर्य ने उसे आत्मविभोर कर दिया था । 


प्रकृति के केवल ममोरण चित्र ह । 

इसी तरह बादल” पंत के प्रक्ृति-प्रेम' की एक सुन्दर कविता हैं । सम्पूर्ण कविता 

छु्दों की एक युन्दर लड़ी है, जिसमें अनेक हृपकों और उपभाओं में बादल का वर्ण, 

किया' गया है। एक तारा' और “नौकाविहार' कविताएँ भी उनके प्रकृति-अम के उल्लूफ़ट 

तमूने हैं। रे 
बीणा' में बाल-सुलभ कौतूहल - के शमस के पदचात्‌ कृति का. प्रकृति-प्रेम: अनेक 

धाराओं में प्रवाहित होता है । कहीं-कहीं तो वढ़ प्रकृति का महज, स्वाभाविक और हिवेदी-.! ... 

युगीन कवियों के समाव इतिवृत्तात्मक चित्रण करता है - : पक 

बॉँसों का भुरमुदनन न 

संध्या का भुठपुद- जल 

: हूँ चहुक रही चिड़ियाँ 

५ दी थी टी-हुट-हुट ।/' 
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मधुमाम के प्रभात की सौन्दर्यानुभूति से आकुल होकर कवि का हर्पोल्लास मन स्वत' 
ही फूट पड़ता है '"-- 
(लो, जग की डाली डाली पर 
जागी नव जीवन की कलियाँ ! 
मिट्टी मे जड़ निद्रा तजकर 
खोली स्वष्निल पलक्ावलियाँ | 
मधुमास में कूर्मांचल प्रदेश की छटा स्व॒गिक बन जाती है। रंग-बिरंगे पुष्पों से लबी 
हुई घाटियाँ, पर्वतमालाएँ, खेत तथा सर्वत्र नाता रंगों से रंगे हुए पुष्पसमुह से आवृत घाटी 
कब्रि के हृदय को आज्लादित और प्राणों को स्पंदित करती है। 
कवि को प्रकृति के कोमल अंग-उपांग ही' प्रिय है । सम्पूर्ण काव्य में कुछ ही ऐसी 
कविताएँ है, जिममें प्रकृति ने किचित्मात्र रौद्र रूप धारण किया है । प्रस्तुत कविता में 
शुत्र और धवल मेत्रों का रौद् रूप चित्रित किया गया है :--- 
“विलोड़ित सधन गगन में आज, 
विचर रहा. है दु्बंल घन्र भी 
धर कर भीसाक्षार-- 
बना है फहीं--क छू गजराज! 
पंत जी सौन्दर्थप्रिय तो है परन्तु स्थिर सौन्दर्य के ही उपासक नहीं | वे चल दृश्यों 
के भी अत्यन्त मनोरम चित्र देते हैं। 'नौका विहार' में नौका की मंथर गति से ज्योत्स्ना 
जल में संतरण करती चित्रित की गई हैं। इन्दु रश्मियाँ जल में चाँदी के सांपों सी 'रलमल 
नाचत्ी' हुई प्रतीत होती हैं। शशि और तारों के जल पर असंख्य प्रतिबिभ्व लहरों की 
लक्षिका में खिले प्रयूनों की भाँति लगते हैं। कविता का संगीत भी नौका की गति के 
, अनुरूप है । पंत जी के ऐसे प्रकृति-चित्रण के रग जगत्‌ में अभिनय ' करते हुए. दिखाई देते 
हैं। प्रकृति के अंग बांदल, खद्यौत, निर्भर आदि का चित्रण सुन्दर एवं चित्रात्मक ढंग से 
किया ग्रग्रा है। कभी-कभी थे ताटक के पात्रों के समान अपना परिचग्र स्वयं देले हैं 
लक, ह “कभी चौकड़ी भरते संग “से 
भू पर चरण नहों घरते,' 
मंस , भतंगज, कभी भूमते, 

४० , ,  " सजग शशक नभ को चरति 47: ' 
|: दस प्रकार का प्रकृति-चित्रण सरस, सजीव, सरल, ' स्वाभाविक और' चित्रात्मक है । 
प्रकृति-चित्रण में कवि, ने कही-कहीं वस्तु पेरिग्णन शैली का प्रंपोग भी किया है :- ह 

' ”.  शआ, समवृष्ट प्रकृति विषष्ण आँगन में स्परिक स्मित्ि भर॒ 
फूल उठे थे आडइड+ ललछोंहे; मुकुछों में सुस्दरु, , 5 .. 
तेबों की कलियाँ प्रभुत, 'रक्तिम ,छींढों से  शोभित, . ० 


खिलों मंकोले रणत फलों में करती थीं मन मोहित ! 
३० पल्लबिनी, पु १८३. 
रे. वीणा, पृ० ४४ 
३. गुजन, पू० १०/«/६०प 
४. पत्लब, १० १९६ 


पंत : प्रकृति घ्३्‌ 


नारंगी, अख़रोद, नाक के फूल, मजरी, कलियाँ, 
बढ़ा रही थीं ऋतुशोभा, केले को फूत्रो फलियाँ 
काफल थे रंग रहे, फूल में थी फल लिए खुबानो। 
लाल बुरुसों के भधु छत्तों से थी भरी बनानी ।”* 
परन्तु ऐसे साधारण से साधारण दृश्य के अंकन में भी कंत्रि की भावकता और संश्लिष्टता 
स्पष्ट दिखाई देती है । 
भावी घटनाओं अथवा मानव-व्यापारों की पृष्ठभूमि के रूप में भी पंत जी ने प्रकृति 
चित्रण किया है। ऐसा बहुधा प्रवन्ध काब्यों में ही होता है। गीतिकाब्य की आनेश्॒पूर्ण 
स्थिति की तीब्रतम अभिव्यक्ति एवं संक्षिप्तता में इसके लिए कम अवकाश ह्वोता है | 'ऑस', 
अ्रंश्र! और 'उच्छवास' में इसके उदाहरण मिलते हैं । 
कवि ने अपनी प्रणय-कथा को कहने से पहले पूर्वगीठिका के रूप में प्रकुति का चित्रण 
किया है, जिससे कथा में सरसता एवं सजीवता आ गई है । इस प्रणय-व्यापा* से प्रकृति 
का प्रयोग क्रवि ते नायिका द्वारा नायक के दर्शन तथा नाथिका के भनोवेगों और मनों- 
व्यापारों के चित्रण में किया है। प्रियत्तम को मालूम नहीं नाग्रिका न जाने कब से प्रतिदिन 
वातायन से नायक को देखती है । उसकी मतोदशा का चित्रण सजीव है :--- 
“कन्न से विलोकती तुमफो 
ऊंष। आ वातायन से 
, संध्या उदास फिर जाती 
,. सूने गृह के आंगन से। 
 ऐई १ «२ २2758 ढ 
: हैं मुझुल मुंदे डाहों पर... ह 
, * कीकिल, नीरब सधुंबत में ' 
"  फिसमें' प्राणों के गाते 
' .  हंहरे हैं तुमको सन्‌ में ।''' - 
पंत ने भक्ति का मानवीब-रणं भी किया है.। प्रकृति का भी हुदय हीसा है । उसेंका, . 
भी मत और प्राण है, वह रोती-गाती भी है । पंत के छायावादी काव्य में प्रकृति,के भानवीं- ... , 
“करण के दृश्य सुन्दरता के साथ चित्रित किये गये हैं: ५ ५ आओ 


। ५ 54 7 070 /ध ,आस्ता ' सरिता के, भी हे ८० पु हे 
| हा ०4 १६० 3 . जिसकें.'|ं सरिता है | श्षरिता |. 0 या वा 
अर हु. जल जल है लहर: लहर आर आओ + आक 


गति-गति चति-तृति चिरभारिता । 
प्रकृति के कम्पन-यल्लास और अव्यरूप.में कवि और प्रकृति एक रूप हो जाते 
और कवि प्रकृति में मानव आक्ृति, मातव क्रिया और मानव भाषों का आरोप करता हुआ 
एकास्म्य स्थांपित करता है। प्रकृति के जिन चित्रों में क्रवि ने अपने अन की भावनाओं का 
चित्रण. किया है उनमें प्रकृति सप्नाण हो उठी है। मानव सन के द्वी' समान अक्नति में भी 
भावनाएँ उठती हैं। कवि को सम्पूर्ण प्रकृति मानवीय भावनाओं से अपुरंजित विद्चाई देती 


१. अतिमा, ए० २६ 
: रे. बींया। ग्रन्थ, पृ 9:६६. 


घोर हिन्दी माहित्य को कूर्माचन की देव 


है। संध्या, छाया, किरण, चाँदती, पवन, बादल, मधुकरी आदि के दृश्यचित्र भानवरूप को 
धारण करते हैं। प्रकृति का सजीव रूप कवि के हृदय में स्पन्दन और स्फुरण का संचार करता 
है और प्रकृति भी मानव की ही भाँति अपने उद्गार प्रकट करती है । प्रकृति के इन स्वतंत्र वर्णनो 
के अतिरिक्त हम प्राकृतिक वस्तुओं के मानवीकरण की प्रव॒त्ति भी पाते है। पत सौन्दर्य वादी 
कवि हैं, प्रकृति के सुन्दर तत्वों का चित्रण उनमें मानवी भावनाओं के आरोपण से और 
भी खिल उठा है। कवि उनमे अपनी ही अभिव्यक्ति पाता है। इस प्रकार के सचेतल प्रकृति 
के सर्वोत्कृष्ट उदाहरण पंत काव्य मे कई मिलते है। पत ने प्रकृति को मानव से ग्वतंत्र 
सचेतन सत्ता के रूप में भी देखा है | प्रकृति को कवि ने अपने से अलग सजीब सत्ता रखते 
वाली नारी के रूप में देखा है। सथध्या के स्वणिम रूप को देखकर कवि उसका परिचय पाते 
के लिय व्यग्र होता है । 

ब्लड “'करौत तुम रूपसि कौत 

प्रीक लियंक, चंपक शतिमान 

तथत मुकुलित, तत घुख्त जल जात 

वेख छत्रि छापा में दिन रात ॥7! 

“नौका विहार” में एक लेटी हुई गांत और बल|च्त वाला के रूपए में गंगा की धाश 
का सुम्दर एवं सजीव चित्रण किया है, जिसके शरीर का नीता वस्त्र लक़रा रहा है और गोरे 
व सुन्दर अंग में सिहरन-सी पैदा हो रही है ।' 

“सैकत शब्या पर दुग्ध धवल, तन्वंगी गंगा, ग्रीष्म घिरल, 
लैटी है ध्यांत, क्लांत, भिशिचल ! 
तापस बाला गंगा निर्मल, शशि-मुख से दीपित मृदु करतछ, 
लहरे उर पर कोमल कुंतल 
गोरे अंगों पर सिहर-सिहर, लहराता तार-तरल सुन्दर 
चंचल अचल, सा नीलास्वर [/* ह 
बई सवर्थ की भाँति पंत भी प्रकृति में हर के भाव का अनुभव करते हैं । वर्ड सवर्थे 
के चारों ओर, बिहम फुदक रहे थे, किन्तु वह उनके विचार जतिने में असमर्थ था, तथापिं 
उर्मके हाव-भाव'से उत्तके' आवन्ब का सहज उद्गेक' स्पप्ट भासित हो -रहा था । यहाँ पर 
बड़े सूवर्थ के अनुसार विहगों का हर्ष स्वयं उनका ही हप॑ था, कवि का नहीं। पंत को विहगों,' 
तितलियों 'और भौरों रे विजेष प्रेम है और वे उन पर 'मारनबीय शावनाओं का आरोप 
करते हैं। वे विजन बन गे विहग बाला का गाना सुनकर सोचते है कि उसने कवि का खोया. 
गाते कहाँ से पा लिंगा है, और वे उससे इसे लौटा देने के लिए प्रार्थनः करते हैं :---..  -.. 
0... विजन बने में तुमने, सुकुमारि 


४ ५ 
त र )।ईं 





कहाँ पाया "यह मेरा, गान ? 
मुर्भे लौटा दी, विंहेंग॑ 'कमाररि, 
सजल .सेशा सोने का गाव [778 
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है, पतल्विंसी, पूंछ ३ 
ह धजन--नौको विहार, हू+ १०१ 
ब्रै एल्लन, प्‌9 4९४ 





पंत * प्रकृति ' ८४ 


पत के प्रकृति काव्य में झोली का प्रभाव भी है, शैली ते 'स्काई लाक॑ से अपनी 
प्रसन्नता सिखाने के लिए प्रार्थना की थ्री ! जिससे वह भी मधुर गीतों की रचना कर सके । 
इसी प्रकार पत भी मधुकरी के मधुर राग से मुग्च हाकर “मीठे गान” दिखाने की स्नेहिल 
अनुनय करता है “-- 
ँसिद्या हो ना, है मधुव कुमारि ! 
सुझे भी अपने मीठे, गान [१ 
शैली ने ओड़ टू द वेघ्ट विड! मे प्रभजन से अपनी भावताएँ समस्त' विद्यव में विखेर 
देने के लिए प्रार्थना की है। पंत भी बिंहुग से कवि के मनोहर गीत घर-घर और बन-बन में 
फैलाने के लिए कहते है :-- 
“कल कंठनि | सिज् कलरव में भर 
अपने कवि के गीत भवोहर 
फेला कआओो वन-वत, घर-घर, 
नाथे तृण, तर, पाते ॥/* 
सध्या' को कवि ने एक अप्सरा के रूप में देखा है, जो व्योम से मंथरगति से चुपचाप 
अपने सुनहले केशों को फैजाए हुए उतर रही है। अमिल से पुलकित संध्या का लाल स्वर्णा- 
चल, खग-कुल' 'रोल' के रूप में उसकी तूपुर ध्यत्ि, जलदों के सीप के समान खूले उसके 
पंख, आदि' का अत्यन्त मनोरम वर्णन किया गया है। 'चाँदनी' में पत ने ज्योत्स्ता के विविध 
रूपों का वर्णव किया है । कभी वह सरिता के कूल पर सोई तारी के रूप में है--स्तव्ध 
समीरण उसकी साँसे और लघु-लघु लहरों की गति'उसका उर-स्पंदन है; कभी वह अपने 
ही भौंदर्य में छिपी हुई बिखर १९ खड़ी है और उम्रकी सुर्दर छवि सागर की लहर-लहर 
पर नाच रही है । 
अतंग्र' कविता में पंत जी ने प्रकृति में मादकता और वासनाजन्य भावों का बब- 
लोकन किया है। नववसंत के स्पशं करते ही" चिस्यौवन' से विकसित वसुधा पुलकित' होती 
है। कलिकां के हृदय से उदगार फंट पड़ते हैं और प्रकृति पारस्परिक आकर्षणवज्ञ जालिगन 
तथा चुग्बन में व्यस्त हो जाती है । ३४ ६ ' 
धअगणित' बाँहूँ बढ़ा- उदधि 
, हबु करों से कर ओलियल, 
बदऊे, , विपुल-चटल लहरों. ने 
' तोरों से फेनिल, चुम्बन) |. 
ह बाय नें प्रकृति को माँ वे सगानत गमतामयी और सखी के समान क्ोहणीला पावा 
.... है। 'चादगी' कविता में चाँदनी अद्भधति की उबणब्वीलता, मृलता, कोमलता और भावुकता- 
| है , पूर्ण है। वह जग के साथ जांगती हैं और आंसू की नीरब धारा बहाती हैं :-- 
“जा के दुख देग्य शयन पर मा 
यह काणा. जीवम बाला 0 आह 


१] पललंब, ध्‌च घ््फ 
२. बीणी, १० प& 
: हूं, पत्ताव, हुए एल 





थे हिन्दी साहित्य को कूर्माचल की देव 


रे कब से जाग रही, बह 
आँधु की मोरब माला: 
पोली पड़, दुर्बंह, कोमल 
क॒श वेहु लता कुम्हुलाई, 
विघसना, लाज से लिपटी 
साँसों में शून्य समाई ! 
स्नेहमयी जननी की भाँति प्रकृति मानव का शीश सहलाती हुई उसे सदेव प्रफुल्लित रहने का 
आशीर्बाद देती है और अपने अनन्त उल्लास तथा शाइवत सुख की ओर संकेत करती 
है >> 
“रवि शज्षि ग्रहु घिर हित 
जल स्थल दिधि, ससुह्लसित, 
निश्चिल कुपुप फंलि सस्सित, 
सुधित सकल हो मानव | 
कवि अपनी शिक्षु भावनाओं में ही भोरों से 'भेद भरे सन्देश' पाता है और पन्नों के 
गूढ़ सन्देशों भें कुछ असुफुट बातें सुनता हैं । उज़्ज्वल तन और ४ज्ज्वल मन वाली कलकल 
छलछल करती हुई सरिता मानव को अन्‍्तर्वाह्य से एक रूप होने का आदिश देती है और 
अपने ऊचें-लीचे पथ पर अविरल प्रवाह हारा सत्य और सरल स्नेह की प्रेरणा देती है :--- 
“कुसुझों के जीवत का पल 
हँसता . हो जग में देखा, 
इस स्लास, सलितन अधरों पर 
स्थिर रही न समिति की रेखा! '*ै 
पुष्ष क्षणक जीवन पाने पर 'भी श्रफुल्लित 'रहते है परन्तु मानव के मलिम अधरों पर 
स्मिति की रेखा नहीं रहती । प्रकृति' मातव को पुष्पों से प्रेरणा लेकर प्रफुलित रहने का उप-' 
देश देती है | क्योंकि जीवंन तभी सार्थक है जब उसका अभिवादन मधुर मुस्कान से हो 
. ४ आँसू की ऑलों से मिल 
भर ही भाते हैं लोचत, 
हँसमुव ही, से. जीचत का 
पर हो सकता अभिषादस [४ 
.' » »' 'कलिका शुष्क वृक्ष पर मुरभाती है.और खिलती है। वह मातव को सिराशावादी 
नहीं देखना, चाहती और मानव को, जपदेश देली।है कि दुःख को भो ह_ंसकर सहन करना 
चाहिए । मानव प्रयास करके भी प्रकृति के इस आदेश' के अ्तिपालन में सफल' नहीं हों 
पग्रातां, वह अत्यन्त विव भाव रो कहता है :+.. ,. ७... ञ 0 2 
ि “बन की सूत्ती डॉली पर 
| सीखा कलि.ने , सुसकावा 


१. पल्लविनी; घृ० २४१ 
२ बही, पृ रधर 
. ३० भुज़त, पू० २४६ 
' शुजनी दू# हैु३ ' ., 


पत * प्रकृति ४8 


से सोख न पाथा अब तक 
सुख से दुख को अपनाना !/”* 
ओोस बिन्दु गानव को जीवन की क्षण-भगुरता का दिखशत कराते है, 'जीवन हिम 
जल लघु पल प्रकृति को सेवारत और आत्मबलिदान करते देखकर मानव हृदय में बल का 
सवार होता है। छाया पथिकों की श्राति का हरण करती हे और कुसुम अपनी प्रफुब्लता 
फलों को समर्पित करते है। कवि विस्गित होता हे और आइचर्य चकित भाव से--'महत है, 
अरे, आत्म बलिदान' कह उठता है। हममुख प्रसुन अपनी सुरभि को विकीर्ण कर दान- 
शीलता का पाठ पढाते है। लहर बार-बार जठ उठ, गिर-गिर कर मानव को जीवन पथ 
पर अग्रसर होने का पाठ पढाती है। 
इस प्रकार प्रकृति से ममत्व, रनेह, उत्साह और उपदेश पाकर मानव और प्रकृति 
का सबंध दुढतर होता जाता है। मातव भी प्रकृति को हपित देखकर हस पछ्ता है और 
दु खित देखकर द्रवित होकर भँसू बहाने लगता है । विहग॑ बाला के स्वर मे बहु अपना 
स्वर मिला देता है और कोकिल की कल कूजन पर उप्रके गान भुग8 हो जाते है :-- 
/कूक्की थी कोकिल, हिले मुकूल, 
भर गये गन्प हे मुख्य प्राण | 
प्रकृति का मधुर रूप कवि के हृदग को अ्रफुल्लित कर भावों को उद्दीप्त करने का 
माध्यम हो जाता है । मानव की सुप्त भावनाएं जागृत हो जाती है। किंतु प्रकृति उद्दीपत 
का कार्य ही नहीं करती अपितु अज्ञात प्रिय के साक्षात्कार होने पर उसके सम्पूर्ण रहस्यों 
का उद्घाटत भी कर देती है। प्रकृति का दूती का रूप कवि की अपनी मौलिक कल्पना है'--- 
“खोल कंलियों के उर के हार 
दे दिया घसको छवि का देश 
बजा भोरों ने मधु के तार 
कहु विए भेद भरे सवेश ॥”* 
प्रकृति के अनुकूल वातावरण भें उसे अपनी प्रेमिका के प्रति अधिकाधिक अनुराग होता है. 
और प्रेमात्तिरेक में उसे प्रिया को ही छवि प्रकृति भे दुष्टिगोचर होती है। भ्िय का वियोग, 
जीवम का विपाद, उप्तकी सगस्‍्त सरसता का अपहरण कर लेता है । कोकिल वियोग-दग्ध 
हृदय में वेदवा को तीत्र करती है और वसन्त उत्तप्त करता है :--- 
“काली क्षोकिल !--सुलगा दर में । 
स्वस्सयी वेदता का अंग्रार, 
आया बसन्‍्त, धोधित दिवत 
फ्रती, भर प्रावकवा की पुकार ! 
अपने आँगन में केकी की मुद्दु केका ध्वनि सुतकर तथा उसके सूत्य को देखकर वियोगिनी 
कराहु सी उठती है.- उसका विरहानल धृषक उठता है। स्मृति की वक्त रेखा उसके 
मस्तिष्क पर खिच जाती है। 


१. गजित, पृ० २२ 

२, पत्लेवित्ती, १० ३१२ 
है. शुगालों। ८ 

४, शुगपथ, पु० ६७ 
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ध्थ हिन्दी साहित्य को कुृर्मांचल की देन 


“जिसे देख वह नाच रही थी 
में बहु सब थी समझे गई 
आह बह वर्षाऋतु ! वे वारिद ! 
वह मेरा अधिरल दृग जल । 
विरहिणी वर्षा ऋतु में केकी की प्रसन्‍तता का अनुभव करती है और अपनी मनोदशा को 
अव्यत्स्थित जानकर दूःखीं होती है, उसे पीडा होती है कि वर्षा के आगमन पर जब सर्वत्र 
उल्लास छाया हुआ है, तव भी उसके नेत्रो से अविरल अश्ल॒वर्षा होती है। उसके अतिरक्त 
हृदय की भावुकता के समच्चय में प्रकृति के साथ सानुकूलता और वैँपरीत्य का विरदर्शन 
कराया है | ' 
कष्ट की समानता मानव और प्रकृति में एकात्म्य स्थापित करती है | दोनों एक ही 
ब्यथा के भोगी है :--- 
“आह ! अभागिन हो तुम मुक्कसी 
सजनि ध्यान में अब आया 
तुम इस तथवर को छाया हो 
में उनके पद की छाया। 
चकोर, चन्द्र, कोंकिल का आहत कण्ठ, कुसुम कंटको से विदस्ध अमर की वेदता तथा 
प्रेम आहों को देखकर मानव को आत्मवृष्टि होती है । संघार कप्ठों का अथाह सागर है--- 
जीवन में रोना ही रोना तो है:-- 
“चहु भधुप विध कर तड़े फता है, उघर । 
ह तयम है यह; रो, भभागे हंदय | रो [/70 
आत्मतुष्टि के बाद उसमें नेतिक बल का संचार होता है वह समस्त जगत्‌ के दू:ख को सुख 
,और पाप को पृण्य में देखना चाहता है और शुक्र' से विनीत भाव से प्रार्थता करता है कि 
' वह दिव्य दूत की भाँति अपना स्वर्गिक प्रकाश' पृथ्वीतल में फैला दे । कि मेघदूत से अत्यन्त 
. ओजपूर्ण वाणी में कहता है-- 
80 '. शारज गगन के गान | गरणज गंभोर खरों में, 
« .' भर अपना संदेश एरों में, औ अंधरों में; 
ह बरस धरा से, बरस सरित, गिरि, सर, सागर में 
्ि , '. हुर सेरा संताप; पाप जग का क्षण भर थें | ४ 
। प्रकृति की अंपरिमेय अनुपेम शक्ति और प्रलय के महत्‌ कार्य को देखकर विस्मय विभोर होकर 
जिवुभाव से पूछता है-+ «५ -' ५ | 
मं 5... “माँ यह तैरी च्थारी रीति 
5 5० 7.  सेरीसुश्रमम् सत्ताजनकों, ... 
बी रे '. कहीं नहीं जतलाती है ।!* 
४, भहलविनी, ५० २५ 
' है, अभ्यि, ए० १३१ 
“४. पतलविती, प्रृषू १२४ 
५. बीशा, पुए की 





पंत : प्रकृति ; न्‍ द्ह्‌ 


कवि प्रकृति के सूक्ष्मातिसुक्ष्म परमाणु में प्रवेश करता है और समस्त सप्टि को 
एक ही सूत्र में गुम्फित पाता है। स्व व्याप्त सता एक ही तो है-- हे 
“एक छवि के असंस्य शज्ञान 
एक ही सममें स्पस्दत ॥! 
प्रकृति के विराट चेतन की अभिव्यक्ति पत जी को नक्षत्रां, लहरों, जुगनुओ, ओसकणों 
तथा प्रकृति के कण-कण में सर्वत्र उसी विराट चेतन की अभिव्यवित दिखाई पहली है । प्रकृति 
के सारे उत्पादन-मथुवत, वीचि लहर, प्रात , उपा सभी उसी के आभास से युक्त प्रतीत होते 
हैं। कवि ने ऐसे स्थलों पर प्रकृति का स्ववादात्मक् चित्रण किया है जिसमें प्रकृति सप्राण 
चतन मत्ता स्वीकार की जाती है-- 
“देख बयुधा का बोवचन-भार 
गज उठता है जब म्रधुसास 
विधुर उर कें-से मृदू उद्गार 
कुसुम जब खुल पड़ते सोश्छुबास; 
ने जाने सौरम के सिसय कौन 
सदेशा मुझे भेजता मौत ॥ 
सर्ववाद की इस भावना की विज्ञप्ति होने पर कवि का भावुक हृदय परम तत्व के 
दर्शन के लिए विकल हो जाता है । वह उस दिन की प्रतीक्षा करता है जब ज्योत्मियी शक्ति 
साकार होकर अपनी प्रेम वृष्टि करेगी। अत्यन्त मर्नेत और चिन्तन के बाद बहू उस चिस्मय 
प्रकाश और अपने लघु अस्तित्व में महान्‌ अन्तर देखता है । उसके हृदय में ज्ञान का उदय 
होता है और वह विनज्न भाव से उस विश्वात्मा की. प्रार्थना करता है। ज्ञान का प्रकाश होते 
ही विश्वात्मा की प्तम्मोहिती छवि के दर्शव होते हैं। हृदय की भीरतता विलु'त होकर मंगल- 
गान करने लगती' है, संसार सुखमंय हो जाता है, कब्रि उस महामित का वर्णन करता है--+ 
“कितने . सधुर स्वरों में गाये 
|.  बिहुय्यों मे गुग गौरव गीत, 
तब कसा, खिल गया अखिल जध... 
.. नल कमल का सा कासले / | 
कंबि तो प्रेम, | श्रद्धा और आंनम्द की अंतिहायनां में विश्वात्मा' के साथ एकात्म हो 
जाती हैं, बहु आत्मा परमात्मा के एकात्य बोच को रसमयता रो ऑप्लायित हो कह ... 
उठता है :--- 8 बा 
अएक हूँ में तुम से एक भॉंति जा 
जलव हूँ में थाव तुम हो स्वाति । हे 
कवि ने प्रकृति के असीम कार्स व्यापारों में जिज्ञासा प्रगट की है । उन. पर दाशविक ४ 
दृष्टि से विल्तन किया है और प्रकृति में अरस्तीम और ससीम (जीव और बे) के बीच प्रणय, 


सम्बन्ध भी देखा है । 7006, 


पट 


8. पहलविनी, ग्रू० ७४ 
हु आधुनिक कवि, पृ० ३० 
है वीणा, (० ६७ 


8०७ हिन्दी साहित्य को कूर्माचल की देन 


पंत जी ने प्रकृति का प्रतीकात्मक प्रयोग दिया है । उषा पवित्रता का, मुकुल अबोधता 
का, चाँदनी आल्हादक शक्तित का प्रतीक है। इसी प्रकार प्रकृति के अनेकों रूपो के प्रतीकात्मक 
प्रयोग मिलते हैं--- 
'उधा का था उर सें श्रावास 
भुकुल का सुख में सुदुल विकास 
साँदनी का स्वभाव से भास 
विचारों में बच्चों के साँस 
प्राचीन काल और रटीतिकाल में प्रकृति का अलंक्ृत चित्रण प्रचुर मात्रा मे मित्रता 
है। पंत जी ने भी उपमा, उद्लेक्षा, अनुभास आदि भअलंकारो के हूप भे प्रकृति का प्रचुर 
प्रयोग किया है :--- 
रोल कमल सो है वे आँख 
जे जिनके मधु से पाँख 
सन के मन अधुकर के पाँख 
नील जलज सी है वे आँख |” 

'परन्तु पंत जी ने प्रकृति का इस रूप में प्रयोग बहुत कम किया है। उन्होंने अलंकारों के रूप 

में प्रकृति का मौलिक प्रयोग किया है। इतना अधिक मौलिक प्रयोग अन्य छायावादी कवियों 

ने नहीं.किया :+-- न्‍ 
- धुम्हारी जाँखों का आकाश 

सरल आँखों का नौलाकाश 

सो गया इनमें खग अनजान 

मृगेक्षिणि ! इनसें खग अधजान ।/ 

,...... 'तारी कृप” तथा “भावी पत्नी के प्रति” कविताओं में मानवीयता का सुन्दर दिग्दर्शन 
किया गया है। मावव के विविध अंगों के सौन्दर्य की हश्भित्पंडतः ते लिए इन्होंने प्रकृति को 
माध्यम बनाया है। प्रकृति के विभिन्न दृश्यों का साम्य.क धन २०7६ ४ | «7 अवयवों से प्रगट 

किया है ।' सौन्दर्य के प्रति अत्यधिक अनुराग होने के कारण ही उत्होंते प्रकृति के क्षेत्र से 

अनेक नवीत उपमान हंढे हैं। मानव के बाह्ये सौन्दर्य के चित्रण में उन्होंने परम्परागत उप- 
पातों को भी अग॒ताया है। किन्त उनके प्रयोगों में अची लादाणिकता का समन्वय कर एक 
प्रकार को नवीनता उत्पन्न कर दी हूं। अन्योतित द्वारा नारी के नयनो का चित्र० देखिए '--- 

“क्षम्॒ल पर जो चार दो संजन, प्रथम 

पंज फड़काना नहीं थे जानते 

चपल चोखी चोद कर अब पंश्र को 

दे विकल करने लगे हैं श्र्तर को ।“* ह 
माल्यकाल ते कुछ दिवस पूर्व बह सरला पोवनागमन से अगभिज थी उसक्े नेत्रों में शिक्षु 
चुलश सारल्य घा, किन्तु अन्न बहू कंटान्न कादि से प्रेमी के हुल्य को विकल्ल करने लगी है । 
कदि ले अपने इस बादाय को खजन की चोट और अमर की पिकलता द्वारा व्यक्त किया 
है. कमल मु लौर खंजन नेन्नों के परम्परामुक्त उपमान हैं। उपमान के लाक्षणिक प्रयोग में 
सत्र अधिक विशिष्टता यह हैं कि कवि ने चित्रमयता की कला को भव्यता प्रदान की है, 


ता ििजनजनन +न --+#०७«०००००%००-०+ च७ 


६- अन्धि, ए७ १४ 


पंत : प्रकृति ! ६१ 


उपमान प्राचीन होते हुए भी ऐसा प्रतीत होता है कि कवि की लेखती और चिंत्रकार की 
तूलिका साथ-साथ चल रही है! 
उपमा और रूपक पंत जी के प्रिय अलकार हैं । अपने हृदय की भावुकता और 
मधुरता द्वारा प्रकृति के मृत आधारों को कहीं तो अपूर्व रूप का उपमान माना है और 
कही मनोंगत भावों को व्यक्त करने का अलंकृत उपकरण प्रकृति के मानवीकरण की 
स्थापना करके वह 'चाँदनी ”, “छाया आदि कविताओं को उपमा, रूपक आदि अलंकारों में 
' भुम्फित करते चले गए हैं। प्राकृतिक आधारों को प्रह्तुत रूप में प्रकट कर उनके लिए 
तवीन उपमा की योजना करके कवि ने अपनी सूक्ष्नदर्शिता का परिचय दिया है । उपमाएँ 
सभी नवीन हैं। “प्रवनगीत” में पवन को सुर्तरूप प्रदात करते हुए उपमा और रूपक की 
व्यंजना का सुन्दर उदाहरण है। ग्राम्या में कवि प्रकृति के शोभन प्रदेश और कल्पना के 
स्वष्निल क्षेत्र से उत्तर कर आज असुन्दर भी लगते सुन्दर के असुसार ग्राम के उँचे-मीचे 
खेत, कंकरीले टीले और बगिया के छोटे पेडों का चित्रण करता है।--- 
धुजी को पार गया पाला, अरहर के फूलों को कुलसा, 
हाँफा करती विन भर बन्दर अब मालिन फी लड़की तुलसा ।* 
५ । प्‌ है । 
“प्ररहा गाते गाड़ी चाले, शृंक-मुक कर लड़ते कूकर 
हुआ-हुआ फरते' सियार देते विषण्ण निशि बेला को स्वर | 
वर्ण-किरण में प्रकृति के प्रति लिखी गई 'हिमालय', 'समुद्र', 'सूर्य', 'कौआ' आदि 
रचनाएँ है। हिमालय में व्यक्तिगत सम्पर्क, व्यक्तिगत अनुराग और व्यक्तिगत सम्बन्ध की' 
अधिक भलक है | इन रचनाओं पर कालिदास का प्रभाव दिखाई देता है। इस क्ृत्ति में कवि 
इस आशय पर पहुँचा है कि प्रकृति और व्यक्ति एक ही हैं। 
स्वर्ण-धूलि में प्रकृति-सम्बन्धी रचनाएँ बहुत कम .है। वर्षा घर कई कविताएँ हैं 
जिनमें वर्षा ऋतु का चित्रण ध्वति, और वर्ण की दृष्टि से सराहुनीय है। उत्तरा मे शरद 
चाँदती का चित्रण स्वर्ण शरूलि' की वर्षा 'के समान हुआ हैं.। शरद का मानवीकेशण के हझूप . 
में पृर्ण बारी चित्र अत्यस्त सुन्दर हैं--- [४ 
आारद चाबी / ' 
.. विहुँस.उठी अ्तल सौन । "5 
 मीलिमा 'उदासितों | 7 ४५ 7 ५ 
गज ..... जाशिअप्ति सी फ्रेयसि स्मृति. 0 
५7 ० 2 १  अगी हामारहांदिनों 5 ५ 
जय की दर्द  चाँदितों ह ह 
अतिमा' में कई प्रकार का प्रकृति वर्णन है। इसमें मधुर कुह्पनाओों के' सुक्ष्मतर 
ब्िवरण है । मानवीकरण की प्रवृत्ति इसमें भी दिखाई देती है । 


भर 


ड़ ०० न] 


' ६-० ग्रीन्‍्यो, ६० ३४६ 
. 'माग्या, पू०*४४ 
३. खरा पूलि, पृ० है ३० 


६२ हिन्दी साहित्य को कूर्मांचल की देन 


प्रकृति के आकर्पण और स्नेह-सूत्र में ग्रसित प्रेयसी की कल्पना, कल्पित सुन्दरी की 
विरह-गाथा, ग्रन्थि विरह काव्य, पल्‍लव, गुृजन और युगान्‍्त में कवि का भावुक हृदय, शिशु- 
सुलभ सरलता से दूर हो जाता है। इसमें प्रकृति-प्रेम अधिक गम्भीर रूप में निख्वरता है 
और कवि प्रकृति मे उपदेश, महान्‌ सन्देश तथा अज्ञात प्रियतम का प्रतिविम्ब देखता है । 

पंत ने प्रकृति में जीवन-स्पन्दन की अनुभूति पाई है। उसे हर्ष, विषाद, क्षोभ मे 
अनुगामिनी और उसमे अपने भावों का प्रतिबिम्ब पाया है। कबि ने प्रकृति में चेतवा का 
अनुभव तथा उसे मधुर क्रोमल सुकुमार भावनाओं की अभिव्यक्ति का माध्यम बनाया हैं। 
संघर्परत जीवन से मन के लिए प्रकृति कवि की शरणभूमि बनी और उसे प्रकृति सहचरी 
के सांहुचर्य में सुख और शाति मित्री । कवि ने प्रकृति को सौन्दर्य का उपमान बताया और 
अलंकार के रूप में प्रकृति के सुत्दर दृश्यों का चयन किया । पत जी ने प्रकृति में मानव रूप 
का आरोप कर परमतत्व के दर्शन भी किए हैं । 


पंत : प्र मं भावना 


ग्रेम की अनुभूति अत्यन्त व्यापक और गम्भीर है। व्यापकता और गस्मीरता के 
कारण ही प्रेम की अनुभूति केवल स्थूल इन्द्रियों तक ही सीमित नहीं है, अपितु बह मन के 
सूक्ष्मति सूक्ष्म की भावता के रूप में जानी जाती है। प्रेम दाब्द अपने आप में अत्यन्त 
सूक्ष्भावों का वाहक है। शब्दकोय के अनुसार प्रेम का अर्थ होता है--स्नेह, सौहाद- 
प्रियता । मानव की अत्यच्त कोमल भावना प्रेम ही है और यही भावना उसे लोक के अनेक 
कार्यो में संलग्त करती है प्रेम का स्वरूप अत्यन्त भावात्मक और अनिवंचनीय है | बह 
मूक के आह्वादन के समान, गुण और कामना रहित है और अत्यन्त सूक्ष्म अनुभव है । 

आजकल प्राय: प्रेम और वासमा का एक ही अर्थ लगाया जाता है। सम्भवत: दोनों 
का मुल एक ही हैं और वह है आकर्षण । परत्तु प्रेम की अनुभूति पवित्र है और इससे 
आत्मसमर्पण की भावना सात्विक है, किन्तु वासना में केवल क्षणिक ऐहिक कामता की तुष्टि 
रहती है । वासना में प्रेम की सात्विकता का अभाव और लम्पटता रहती हैं। प्रेम प्रदर्शन 


कविता की मुख्य प्रवृत्तियों में से एक हैं । विभिस्त लौकिक आधारों के अनुसार काव्यक्षेत्र में ' 
अनेक रूपों में प्रेमाभिव्यक्ति होती है। प्रेम का आधार सौस्दर्य माना जाता है। आजकल 


हमारी प्रचलित चिन्तनवारा में सौच्दय्यं, मूलतः: बाह्य और आन्तरिक--दोनों, भाकर्षण के लिए 
प्रयुक्त होता है लेकिन हमारे प्राचीन साहित्य में शोभन शब्द ही अमूर्त के लिए प्रयुक्त 
होता हैं। आश्रय रामचर्द्र णुम्त के अनुसार-जिम्त वस्तु की प्रत्यक्ष ज्ञान अथवा भावना 


' मे तदात्कार परिणति जिसनी ही अविक होगी, उतनी वह वस्तु हमारे लिए सौन्दर्म कही ' 
जाएगी । एस विवेचन ने स्प्ट है कि भीतर बाहर का भेद व्यर्थ है, जो भीतर है वही ' 


बाहर है [* सौन्दर्य के विषय में पंत कहूते हैं--+छायावादी काव्य ने एक साथ. रीति काव्य 
की एथूल' वासतात्मक और द्विवेदी काले की इतिवत्तात्तक नीति का विरेश्र किया । 


जीवन के प्रति एक विशेष भाषात्मक दृष्टिकोण को जन्म दिया। छाय।बादी कत्रि के प्रेम 
बर्णग में गह्ठी भावाह्मक दृष्टिकोण मिलता है' |” छायावाद का गृरुय विषय प्रणय है। यह 


4५. 


प्रगय किसी दाहनीप्र आधार पर विभाजित ने होकर हृदय की गीधी अभिव्यक्ति के झूप में 
लिया गया है। इसमें झुंगार के दि में परकीया, स्वकीया और ऋत वर्णन आदि वी कोई 


ष्दु 


व्यवस्था नही है | छायावादी प्रेमी की अभिव्यंजना आत्मपरक दृष्टिकोण कें' कारण अत्यन्त ' 


भावात्मक, स्वच्छन्दप्रियता के कारण अधिक उस्मुतत और आवरण की वृत्ति के कारण 
ल्ाक्षणिकता से युक्त है ।" 


१. सीधाद स्नेह हर्णों! वाचस्पत्य कोफ, पृ० ४प४ 
प्रेंमामां अियताइाद अमरनेडो पदोददस, , अमर कप 
२. आधुनिक हिंग्दी कविता में प्रेम और सौन्दर्य, १० २४१ 
च्िंतामगि, ४०२२४ 
है, परहुव। पृ० 4७ ,  . - हे 
५ यंग कनि पंत जी की काव्य सापना, ए० १५७ ; 
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६४ हिन्दी साहित्य को कूर्मांचल की देन 


विभिन्न लौकिक सम्बन्धों के अनुसार काव्य क्षेत्र की प्रेमाभिव्यक्तियों को अनेक रूपों 
में विभाजित कर सकते हैं। प्रेम का आधार सौन्दर्य मात्ता जाता है जो व्यक्तिगत तुष्टि के 
आधार पर होता है और जहाँ पर कर्म के आधार पर प्रेम होता है उसमें लोक मंगल की 
भावना तथा समाज की तुष्टि के भाव विद्यमान होते है । इस प्रकार हम व्यक्ति तुष्टि 
पर आधारित प्रेम के अन्तंत दास्यत्य प्रेम, प्रकृति प्रेम, मातृ-प्रेम, बात्सल्य आदि और 
लोकमंगल की भावतरा निहित प्रेम के अन्तर्गत मालव प्रेम, दाप्ट्रप्रेण को विभाजित कर 
सकते है। ईदवर के प्रति प्रेम को ईदवरीय-प्रेम कह सकते हैं | 
पतन में प्रकृति प्रेम उत्केट रूप में मिलता है। उत्होंते प्रेम के सात्विक और पवित्र 
अनुभूति के आधार रूप नारी और प्रकृति सौन्दर्य को लिया। युग चेतना के साथ बदलती' हुई 
विचारधारा के अनुसार कवि राष्ट्रप्रेम और अच्ततः मानव प्रेम को वरण कर लेता है ) 
पंत जी की प्रेम भावना का विस्तृत परिचय ग्रत्थि में मिलता है । इस प्रणय-काव्य 
में कवि ने नायिका के सौज्दय॑ और उसके उदबुद्ध प्रेम के संयोग और विगोग दोनों रूपों का 
उस्पुक्त वर्ण व किया है । किशोरावस्था के बाद कवि ने देखा कि हिमालय की अधीश्वरी पार्वती 
प्रकृति की शोभा केवल पंचमूतों में विकीर्ण नहीं है, बल्कि पंचभूतों से विनिर्मित किसी दौल- 
बाला की सुकुमार छवि में भी है । इसलिए कवि के जीवन में बालिका के प्रणंय को स्थान 
मिले गया है। * | 
“उधा का था इर में आधात्त, 
मुकूल का सु में सदुल विकास 
'ाँदनी' का स्वभाष में भातत 
विचारों में बच्चों की साँत ! ' 
बिखु में थीं तुम सिधु अनंत; 
एक सुर में समस्त संगीत, 
- एक कलिफका में अखिल बसंत 
धरा में थी तुम स्वर्ग पुनोत !/ ह 
ग्रन्शि भावात्मक प्रणय-काव्य है । इसकी प्रणय कथा कवि की सुक्कुमारता के अनुकल ही 
' "है, वह लोले लहरों पर कलापति पे लिखी हुई है, इसकी विशेषता कहानी की दौली' में है। घटना 
' “की अपेक्षा! इसमें नाटकीय संकेतों की यूक्ष्मता है ग्रस्थि के नायकु-तायिकों का प्रेम प्रथम- दंत... 
में हो जाता हैं। कवि की नौका डूबती है। बालिका कवि की प्राणं-रक्षा करती है । कृततजञता 


गापम में प्रेम का भाव मिलता है। इसमें आत्म संम्पण आदि हृदय की अनुश्ततियों का चित्रण... 


भत्यन्त॑ सफलता के साथ किया है। ताथिका का सौन्दर्य कवि के दास्पत्य प्रेम का आंलस्बंन न 
“इन्दु पर, उस इंदूमुज पर, साथ ही 
ये पड़े पेरें सथन, जो उदय 'सें 
लाज को रक्तिस हुए थे--पुर्ब को 
पूर्व था, पर बह शहितीय अप्॒र्द था | 





(5 ज्योति बिद्ा, पृ० ३२ 
का आवु्निक कौति, यू हट्र 


पंत : श्रेम भावना ६५ 


बाल रजनी सी अलक थी डोलती 
अमित हो शज्ि के बदन के बीच में; 
अचल, रेखांकित कभी थी कर रही 
प्रसुखता मुख को सुछवि के काव्य में |” 
कवि के हृदय में बालिका के सौन्दय से प्रेम का आविर्भाव होता है। कवि ने नारी सौन्दर्य 
को अभ्यन्त श्ान्त और समर्पणात्मक भावना से देखा है। 
/एक पल, निज स्मेह ध्यामल दृष्ठि से 
स्तितन्न कर दो दृष्ठि मेरी दीप सी | * ' 
प्रेम ंयोग के मधुर व्यापार ने कवि को रस-स्तिग्ध कर दिया परत्तु सयोग के मधुर व्यापार 
की समाप्ति पर वियोग की कटु स्थिति आने पर मधुर भावनाओं का विकास अवरुद्ध हो 
गया | नायिका अपनी लज्जा मुलभ मर्यादा से मौनदुगी है और नायक अपनी अधीरता में 
मुखर । तायक और नामिका की अच्तर्वेदया एकान्त में भी मौन है। परन्तु वृष्टि की तरह 
उसके कंठ में भी संयम हैं और तायक तथा नायिका की प्राण प्रतिप्ठा होती है। उनका प्रेम 
करुणाजनक बन जाता है। कवि ने विरहानुभूति का वर्णन अत्यन्त ही काइणिक एवं मामिकेता 
, से किया है। कवि प्रकृति के अन्य तत्वों को मधुर मिलन का आनन्द लेने को कहता हैं वह 
अपने हृदय को सब भाँति कंगांल मानता है :-- 
आवालिनि जाओ, मिछो तुम सिन्‍्धु से, 
अनिल, आहछलिगन करो तुम्त गशन को'' 
चन्द्रिके | चसों तरंगों ' के अधर 
जदुगणों ! गावों पत्रन वीणा बजा :! 
पर हृदय | सब भाँति तू कंगाल है। 

, अस्थि दुःखान्त' खण्ड काव्य हैं । बिरहें में कवि का 'अत्तजेगत्‌ अधिक जागृत हो उठा 
हैं। सौन्दर्य और प्रेम की ऐहिक विफलता के बाद कवि के उद्गार विक्षिप्त हो गये हैं । इस ' 
_विक्षिप्तता में सामाजिक और नैतिक विद्रोह है ।* ह 
०० “ध्राज, सें सब भाँति सुख सपसत हूँ. 

बेवमा, के इस सतोरम विषित में" ..' 
घिजय छाया में हुमों को, योग सी... ४ »' 
,.' >विचरती “है 'भाज मेरी, वेदना..  / के आय 
रा विपुरू फुजों “की: संघनता में छिपी. 7 2 
अँधती है नींद सी मेरी स्पृहा; आम 
ललित लक्षिका के विशम्पित अधर में पक आह 
कॉपती है भाज मेरी कल्पना | 
दॉग्प जीवन के अफेदे पृष्ठ पर 
विरहु । अहुह कराहते इस शून्य को 
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किस कुलिश फो तीक्ष्ण चुभती नोक से 
निठुर विधि ने अक्षओं से है लिखा । 
प्रन्थि के अतिम अजय में मनोरागों का चित्राकन है । सौन्दर्य, प्रेम, स्मृति, नियति 
आज्ञा, उन्माद, वेदना इत्यादि के सबंध में कवि की लेखनी किसी कुशल चित्रकार की तूलिका 
बन गई है। प्रत्येक भाव साकार बन गया हे । 
पंत जी का प्रेम वासना के पंकर से गक्त है, इसलिए वह अत्यन्त पवित्र है। पत जी' 
ने प्रेम की अनुभूति को अत्यन्त पावन, मधुर और वीणा की कंकार की भांति हृदय को वह 
करने वाला सौन्दर्य का प्रेरक माना है--- 
'पुक्क बीणा की स हु भांकार ! कहां है मुन्दरता का पार | 
तुम्हें किस दर्यण में सुझुमारि ! 
दिखाओं में घाषार ? 
तुम्हारे छने में था प्राण, 
संग सें पावन गगा सवाल; 
तुम्हारी बाणी में कम्याण ! 
न्रिवेणी की लहरों दा गान [ 
युगान्‍्त में यहू ज्ञारीरिक रूप ग्रहण कर लेता है। इसकी नायिका भी मुख्धा है । 
उसके यौवन का पूरा अल्हृड़पन इसमें चित्रित है। उसके उरोज अभी उकमे ही हैं--अबियों 
से | दोनों आम्रवन में ही मिलते हैं। इस रचना में कवि कुछ अधिक कह गया है ! इसमें 
आलिगन, चुस्बन और आत्म-समर्पण या एकाकार तक आ गए हैं :>- 
“तुमने अधरों पर धरे अधर, 
मैंने कोमल चपु भरा गोद, 
था. भ्रात्मसस्र्पंण सरल. मघुर, 
मिल गए सहुभ भाशतासोद ! 
युगवाणी में कवि, का आकर्षण प्रकृति के प्रति कम हो जाता है। उसके चिन्तन 
और, प्रेम का विषय समाज और लोक होता है। इसी प्रकार ग्राम्या में भी केवल याद रचना 
में प्रेमत्त के लक्षण दुष्टिगत होते हैं। परन्तु इस रचना में पू्वेवर्ती रचताओं के रचना 


भाव नहीं हैं। उसमें कवि जीवन की प्रौढ़ावस्था में है, उसका जीवन बदल' चुका है। मन, 


परिस्थिति प्री में परिवर्नन झा चुका है। सम्भवतः भावों में भी अब प्रेम हिलोरे नहीं 


' मारता कबि से आपाड़ू के मेंधों से भरी संध्या की चित्रण, किया है। कंवि रोग-शब्या पर 


एकाकी पड़ा है। चारों ओर विपाद और एकान्तिकता का वातावरण छाया: हुआ है ।' ऐसे - 
द्यपूर्ण वातावरण मे कवि के स्मृति पटल में एक विद्युत की सी चमंक आती है ०० 
'एक भधुरतम सुमति पेल भर दिल्यत सी जलकर छउण्ज्यल . 

याद बदिलातो मुर्क हृवय में रहती लो तुम सिल्चल ! !* 


ह- अन्वि>पूृ० १३७... कण कर हे हे । 
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पंत : प्रेम भावना हड 


यहाँ न मधमास है, ने कूमते मधपदल, न खिलती चाँकनी, ने जलाशय के दर्पण में मूथ 
देखने वाला गिरिवर, न नसों को उत्तेजित करने वाले निर्भर, न फलों के प्यालों में रस 
पीने वाले मधुकर, न सौरभ शलभ वातास, न स्वर्णमय प्रभात। आपाह़ की अधकारपर्ण 


संध्या है, बादलों से विपाद बरस रहा है। गम्भीर ध्वनि छाई हुई है। बिजली चमक 
उठती है । 
ग्राम्या के बाद स्वर्णकिरण प्रकाश मे आई | अवगु ठिता में एक लघु प्रणय कथा सी' 
है, जिसमें नायिका प्रणय के विषय में कवि से पूछती है-- 
“क्या है प्रणय ? एक विस बोली, उसका वास कहां है ? 
एस समाज में ? देश मोह का, 
देह द्रोह का अास जहाँ है ? 
देह नहीं है परिधि प्रणय की, 
प्रणय दिश्य है, मुक्ति हृदय की ; 
हुंदय तुम्हें देती हैं, प्रियतभ; 
देहु नहीं दे सकती, 
जिसे देह दूंगी अब निश्चित 
स्नेह महीं दे सकती | * 
अवगुंठिता प्रणय जीवन से सम्बन्धित कुछ अत्यस्त कोमल भावगीत हैं। अनुभव और 
अवस्था के साथ मनुष्य गम्भीर होता चला जाता है। प्रणय की अभिव्यक्ति जंब गस्भीर 
व्यक्तित्व द्वारा होती है.तो वहू और भी निखर उठती है। स्वर्णधूलि की रचनाएँ स्मृति रूप 
में आई हैं । ५ $॥ 
प्रकृति के प्रति अनुराग कवि का भुलराग है। यायों कहें कि पंत का प्रकृति प्रेम 
बाल संस्कारंगत है। प्रकृति ने ही अपने कोमल, शास्त, स्तिग्ध तथा सुन्दर गोद में भातृहीन 
ब्रालक का पालन-पोषण किया | इसमें कवि के शब्द दृष्टब्य हैं । 

. वह जैसे प्रकृति का रम्म शंगार-गृह है, जहाँ कर्मांचल की पर्वतश्नी एकास्त. में 
बैठकर अपना पल-पल परिवर्तित वेश सँवारती है। आज से चालीस, साल पहले की बात 
कहता हूँ तब मैं छोटा-सा चंचल, भावुक किशोर था। मेरा काव्य कंठ अभी तक फूंटा नहीं 
था । पर प्रकृति मं गातुहीन वालक को कबि जीवन के लिए मेरे धिना जाने ही जैसे तैयार 
करने लगी थी। मेरे हृदय में यह अपनी मीठी रबानों से भरी हुई, अप्पी अक्रित कर जकी 
थी जो पीछे मेरे भीतर अस्फूट तुतने स्व॒रों भें बज उठी । पहाड़ी पेड़ों का क्ितिज न जाने 
कितने ही गहरे हल्के रंगों के फूलों और कोपलों में मरूर ध्वनि मेरे जीतर अपनी सुन्दरता 
की रंगीन संगंधित तद़ें जमा चुका था। 'मथुवात्ना की मृद बोली-सी' अपनी टस हृदय की 
गंजार को मभैसे अपने वीणा नामक सभ्रह में यह तो तुलली बोली में है एक बालिका का 
उपहार !” कहा हैं। परव॑त प्रदेश के निर्मल चंचल सौन्दर्य ने मेरे जीवन के चारों भोर मपने 
समीर सौन्दर्य का जाज बुनना छुरू वार दिया था। मेरे मत के भीतर बरफ की ऊँची 
अमकीली चोटियाँ रहरथ भरे शिख़रों की तरह उठने लगी थी, जिन वर खड़ा हा नी 
आकाश्य रेशमी चंदोजे की तरह आँखों के सामने फहराया वारता धरा। कितने ही इन्द्रहनुष मेरे 
कहपना के पट पर रंगीन रेसाएँ खींच चुके थे, त्रिज॒लियाँ वचपन की आँखों को अकाबौध 
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, है. स्वर्णुकिरण, पृष्ठ ३५ 


हद हिन्दी साहित्य को कूर्मांचल की देन 


कर चुकी थीं, फेतों के करने मेरे मन को फुसलाकर अपने साथ गाने के लिए बहा ले जाते 
और सर्वोपरि हिमालय का आकाशचुम्बी सौन्दर्य मेरे हृदय पर एक महान्‌ सदेश की तरह, 
एक स्वर्गोन्मुखी आदर्श की तरह तथा एक विशट्‌ व्यापक जाननन्‍द सौन्दर्य तथा तफपुत 
पवित्रता की तरह प्रतितग्टित हो चुका था। मै छटएन मे जनभीझ और शर्मीला था। उधर 
हिंमप्रदेश की प्राकृतिक सुन्दरता युझ पर अपना जावू चला चुकी थी ।! 


“बालकाल में जिसे जलद से 
कुम्रुद कला ने किलकाया, 
तारावलि ने जिसे रिभाया, 

मृवु स्वप्तों ने सुहक्ाया; 

माझुत ने जिसकी अलक्षों में 
चंचल-चुध्वन उलभाघा, 

उसे ,आज अपनी ही छवि में 
केवल बाले | ने लुभा ले,-- 
उनका भी तो है कुछ भाग ? ”* 


“बीणा काल में मैंने प्रकृति की छोटी-मोटी वस्तुओं को अपनी कठ्पना की लूली से 
रंगकर काव्य की सामग्री इकट्ठा की है । फूल, पत्ते और चिड़ियों, बादल, इन्द्रधनुष, ओस, 
तारे, नदी-करने, उपा-संध्या, कन्रव, मर्मर और टलमल जेसे ग्ुड़ियों और खिलौनों की 
तरह मेरी बाल कल्पना की पिटारी को सजाए हुए है ।/*, | 

कवि को मानव-जगत्‌ सतिक भी रुचिकर नहीं। उसके लिए नाप्रिका की सुन्दरता 
तमिक भी आकर्षक नहीं । प्रकृति के अतिरिक्त कवि के लोचनों को उलभाने योग्य अन्य कोई 
वस्तु नहीं । कवि का उत्कट प्रकृति प्रेम परिलक्षित होता है । कवि ने स्वयं इस बात को 
स्वीकार किया है--- 

“छोड़ द्रमों की मृवु छाया, 
| तोड़ प्रकृति से भी भाया, 
5 बाले ? तेरे बाल जाल में कंसे उलफा हूँ लोचन ?/ 


कवि जीवन से पहले भी, मु याद है, मैं घण्टों एकान्त' में बैठा, प्राकृतिक दृश्यों 
को एकटक देखा करता था, और, कोई अज्ञात आकर्षण मेरे भीतर एक अध्यक्त सौन्दर्य का 
जाल बुनकर मेरी चेतना को तन्‍्मय कर देता था । जब कभी मैं आँखें मंदकर लोटता था, " 
' मो वह दृ्य-पंद चुपचाप मेरी आँखों के. सामने घुमा' करता था ।हैं | 
ह प्रकृति का रूप कवि को. हर प्रकार से लुभाता रहा है । उसके मोहक रूप के प्रति 
' कवि के मन में एक जिज्ञासा की भावता बनी रही । उसे “प्रकृति की हरियाली में: कोई... 
बालिका कीड़ा. करती हुई दिखाई देती है जिसकी: कीड़ा में कौतृहजता, कोमलता:भौर, 
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पंत : प्रेम भावना 8९ 


मधुरहास विलास दिखाई देता है-- 
“उस फली हरियाली में, 
कौन अकेलो खेल रही माँ ! 
सजा हृदय की थाली में । 
कीड़ा, कौतृहल, कोमलता, 
मोह, मधुरिमा, हात, विलास, 
लीला, विस्घय, अस्फुटता, भय, 
स्नेह, पुलक, सुख, सरल हुलात, 
ऊषा की सृदु लाली में ४” 

“इन पंक्तियों में चित्रित प्रकृति का रूप ही तब मेरे हृदय को लुभाता रहा है । उस 
समय का मेरा सौन्दर्य ज्ञान उस ओसों के हँसमुख वस-सा था, जिस पर स्वच्छ निर्मल स्वप्मों 
से भरी चाँदनी चुपचाप सोयी हुई हो । उस शीतल वन में जैसे अभी प्रभात की सुनहली 
ज्वाला नहीं प्रवेश कर पाई थी। स्तिग्ध सुन्दर मधुर प्रकृति की गोद माँ की तरह मेरे 
किशोर जीवन का पालन एवं परिचालन करती थी ।'* 

प्रकृति में कवि को मधुर हास-विलासमय बालिका ही नहीं दिखाई देती अपितु 
उसे प्रकृति में एक अनन्त चेतन सत्ता का दर्शन भी होता है, जिसे कवि नेर्मा के रूप में 
चित्रित किया है। प्रकृति का यह सौन्दर्य चित्रण बाह्यात्मक होते हुए भी कवि की 
अन्तवु त्ति का परिचायक है। कवि को थह प्रकृति जगत्‌ इसलिए दुभाता है, क्योंकि राधि 
राशि में आनन्द और सौन्दर्य विद्यमात है-- 

/शाक्षि-राशि सौन्दय, प्रेम आनन्द गुखों का हार; . 
। मुंभे जुभाता हूप, रेंग रेखा का यह संसार !/ट/ 

प्रारम््ष में कवि को प्रकृति के सुदरतम तत्व ही आकरगित' करते हैं । प्रकृति के ' 
नव-तव सुमनों, धूलि, सुरकि, मधुरस, हिमकण से कवि अपने उर की मृदु कलिका भर कर 
' भ्रत्त को विक्रसित करता है परन्तु ज्यों-ज्णे कवि की चिन्दन बादा में परिवर्तत आने लगा, 
कवि के आकर्षण तत्वों में भी परिवर्तत आना स्वाभाविक ही था । अंब कवि के लिए प्रकृति 
: की रंगस्थली ही आकर्षक नहीं है--अपितु धरती के रोम-रोम, कूड़ा-कश्कट, कंकड़-पृत्धर 
सब पर है, सभी सुन्दर लगते हैं-- '_ ,' 

बा की गो के रोम हे में भरी सहह्न सुन्दरता । 
इसकी रण को' के प्रकोश बन मधुर विनम्र निश्रता ॥ 
पीले पते, हूटी हहुनो, छिलके, कंश्रपत्यर । , 
' झंड़ा-करफट, संघ कुछ भूं पर लगता सार्थक सुस्दर ॥/ '॥ 
व्यवितगत भावना से उठकार जब व्यवित देश की सांस्कृतिक, राजनीतिक, सामाजिक -., 
तथा धार्मिक स्थिति का हास देखता है तो उसका हृदय विधाद से भर जाता है और विषादे की ' 
प्रतिकियास्वरूप मानव के . अस्तंगंत इस छहास के उन्मूलन के अति जो जाग्रत की प्रेरणा होती 
है बही राष्ट्रीय भावना कहलाती है । यही भावता अगर मानव के उत्थान या कल्याण 
की होगी तो मानव प्रेम कहजीएंगा'। पस्त जी'के काव्य काल के प्रथम चरण में हम प्रकृति: 
१. पहलव, ६० 8३ 
, ** गध्प्च, पृ० ११७ 


५ 2, युगवाणी, ए० ८९ 
४ धगवाशी, १० २६ 





१०० हिन्दी साहित्य को कृर्मांचल की' देत 


प्रेम ब व्यकितिगत प्रेम की भावनाएँ पाते हैं। परन्तु समय के अन्तराल और परिस्थिति व 
विघारधारा के प्रवाह के साथ-साथ जीवन की व्यापकता और यथार्थता तथा देश के 
प्रति अपने कर्तव्यों की प्रवद्धता के साथ उनके हृदय में देश और मानव ने भी स्थान 
पाया -- 

“बृर, घन खेतों के उस पार 

जहाँ तक गई नीछ भकरार 

छिपा हुआ बन में सुकुमार 

स्वयं की परियों का संसार | 


“विचारधारा के प्रवाह के साथ-साथ पत जी के काण्य जगत्‌ भें भी हम राष्ट्रीय 
तथा सामाजिक चेतना पाते है और सामाजिक समस्याओं के प्रति जागरूकता की भावना 
पाते हैं। कवि भारतीय संस्कृति के उच्चादर्शों का प्रेमी है और आदर्श के प्रति उसकी 
पूर्ण निष्ठा है-- 

“में प्रेमी उच्चादर्शों का, 
सस्कृति के स्वशिक स्पन्नों का, 
जीवत के हर्व--विखयों का; 

युगान्‍्त, युगवाणी और प्राम्या की रचनाओं में मानव प्रेम और राष्ट्र-प्रेम की 
भावना निहित है। देश के स्वतन्त्रता संग्राम' में अपने जीवन' को न्‍्योछ्वावर करने वाले 
तथा स्वतन्त्रता सम्राम के उन्‍्तायकों की प्रशसा के गीत कवि ने भुकत कणष्ठ से गाये है । 
इनके अतिरिक्त कवि अपने जीवन में जित महान्‌ व्यक्षितयों से प्रभावित हुआ है उनके भी 
प्रशंसा के गीत गाये है ।-पौराणिक महापुरुषों में कवि ने मर्यादा पुरुषोत्तम के प्रति," 
शजनौीं तिज्ञों में गाँधी और नेहरू, द्ार्शनिकों में श्री अरविंद और मायस, ' कलाकारों में 
स्वीद्नाथ ठाकुर और कवियों में रवीन्द्रवाथ ठाकुर, मैधिलीशरण ग्रुप्त, निराला और 

, साहित्यिक सुधारों में मेहावीर प्रसाद द्विवेदी के प्रशंसा के गीतः गाए हैं । 


गाँधी--युगात्तर काल में गाँधी जी को अपनी भावनाओं का सबसे अधिक आधार 
, बनाया । गाँधी जी को कवि ने विलक्षण व्यक्ति, जोक हितकारक और नवीव संस्कृति के 
मंंड्थापक के झूप में देखा है--- 
| “कित्र तत्वों से गढ़ जाओगे तुम भावी सावब को ? 
किस प्रकाश से भर जाओगे इस समरोस्मुख भव को २. 
., झत्म जहिता से, आलोफित , होगा सांसव का मत. 2. 

- »» . .. नहीं जानता युग "विध्त में होगा कितना जन क्षय, . 0) 
५००... , पर, मनुएंय, को सत्य अहिसा इष्ड. रहेंगे.निकेवय २ 
५8 ,. सच संस्कृति के दूत ! देवताओं काकरने, कार्य... , 6... 

मानव्र बात्ता को उबारते भागे तुम अनिवार्य रे 8 
, * ग्रुजन, पु० रृ् 
' ९, युगान्तर, पृ० १२४०१२७ 
' है. रश्मियंध, पु० ६8 





१०१ 


पंत : प्रम भावना 
गाँधी जी की हत्या के अवसर पर कवि अपने श्रद्धा पृष्प में गाँधी जी के विराद्र 
व्यवितत्व के उठ जाने से भारत माता को विपादमना शीज्ष करुकाए बर्णित करता है-- 
“अन्तर्धान हुआ फिर देव बिचर घरती पर 
स्वां रुधिर से भृत्युलोक को रज फो संगकर 


हिम कि रोटनी मौन आज तुम शीश भुकाएं ।* 
में कवि ने भारत के प्रधान मंत्री जवाहुरलाल मेहरू जी को 


नेहुरू-- अतिमा' 
“मानवता के रथ सारथि” तथा “पत्रशील का ले ध्रुव सबल” धीरोदात्त कह कर अभिवादन 


किया है--- 
“अभिवादन, 
है नेहुरू युथ के नए संचरण, 
शत्त अभिवादत ! 


शुक्र अहिसा भवव सोम्य कर रहा विगृविज्य, 
नेहरू का भरत ही नव युग का सने निःसंदय !””* 
और नेहूझू की तटस्थता की नीति की प्रशंसा करते हुए कवि ने कहा है-- 
“जय मध्यम पथ | ह 
जय तृतीय बल्न ! 
शांति क्षेत्र होता. दिग 'विस्तत, 
सस्भंव भ्‌ पर सहस्विति, निश्चित, 
देखो, बढ़ता मानवता का रथ 
ह ' धीरोड्धत-+ ..... / 
'. ' “अंचशील का ले भव संबल | ् 
। 'जात अभिवादव करता मन, भारत के नाप्क, बा 
, तन के मन के प्रुखों के मद भार विधायक ॥ 7 
"७ »यु्गवाणी में कार्ल सावर्स के प्रति केंवि की श्षद्धा,. निष्ठा मिलती है-- कार्ल मार्क्स 
को कवि ने शंकर का प्रल॑यकारी ज्ञान-चक्ष बताया है ० 5 ३ | 
“साक्षी हैं इतिहास, आज होते की पुनः युगास्तर ' हर 
असिकों का कब शासत्त होगा उत्पाद पंत्रों परे [४] । 
पग्प साकसे |" खिर तमण्छस्तः पृथव्री “के उदय शिखर पर, 


तुप्र जिनेश्र के ज्ञान-चक्ष से प्रकट हुए प्रलयंक्रर (/* 
»/ अरविन्द के प्रति आस्था--१६४७ के ब्राद पंत जी की रचनाओं में योगिराज अरविन्द 
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३. झुगान्तर, ए० ७१ 
२, झत्तिमा। (० १४४ 
३ भतिमा, पृ०-रै२३ 
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१०२ हिन्दी साहित्य को कूर्मांचल की देन 


का प्रभाव सबसे अधिक है। ज्योत्स्ता काल में ही चेतना के विकास का धुधला स्वप्न और पृथ्वी 
पर स्वर्ग उतारने की जो चित्रमयी कल्पना कवि कर रहा था, अरविन्द के अध्ययन के परचात्‌ 
कवि की इस विचारधारा के अनुकूल प्रहण कर मुक्त कण्ठ से अरविन्द से प्रभावित होकर 
>स्वर्णघूलि, स्वर्ण-किरण, युगान्तर की कई रचनाओं में अरविन्द के प्रति भक्ति भावना 
प्रदशित की। अरविन्द के लिए उन्होने योगेश्वर, चेतना का दिव्य उत्पल, अतिमानबव, 
मानव, ईश्वर, कवि ऋषि और दिव्य जीवन दूत कहा है। उत्तरा की भूमिका में उन्होंने 
स्पष्ट स्वीकार किया है :-- 

«' “श्री अरविन्द को मैं इस युग की अत्यन्त महान्‌ तथा अतुलनीय विभूति मानता हूँ। 
उनके जीवन दर्शन से मुझ पूर्ण सन्‍्तोष प्राप्त हुआ | उनसे अधिक व्यापक, ऊर्ष्व तथा 
अतलस्पर्शी व्यवितत्व, जिनके जीवन द्शन में अध्यात्म का सूक्ष्म, बुद्धि अग्राह्म सत्य नवीन 
ऐश्बर्य तथा महिमा से मडित हो उठा है, मुझे दूसरा कोई कही देखने को नहीं मिलता । 
विश्वकल्याण के लिए मैं श्री अरबिन्द की देन को इतिहास की सबसे बड़ी देन मानता हूँ । 
उनके दान के बिना शायद भूत विज्ञान का बड़े से बड़ा दान भी जीव-पम्रृत मानव जाति के 
भविष्य के लिए आत्म पराजय तथा अशान्ति का ही वाहक बन जाता है। मै तहीं कह सकता 
ससार के मनीपी तथा लोकनायक भी अरविन्द की इस बिशाल आध्यात्मिक जीवन दृष्टि 
का उपयोग किस अकार करेगे अथवा भगवान्‌ उतके लिए कब क्षेत्र बनाएंगे ।”* 

“शो अरविन्द, समक्ति प्रणान | 
स्वर्मानस के ज्योतित प्रसिज, 
दिव्य जगत्‌ जीवन के वर द्विण, 
चिदामन्द के स्वणिस भनसिज, 
ए्योतिधाम 

सज्ञानप्रणास ! ”* 


रचवीखनाथ देगोर--रवीसदर साथ पहले व्यवित है जिनसे कवि, अपने जीवन में 
प्रभावित हुआ । रवि बाबू के श्राद्ध दिवस पर श्रद्धांजलि अप्ित करते हुए कवि पहले जगत 
केगे वर्तमान स्थिति से उन्हें परिचित कराता है-- 
0 7 “अद्धांजलि स्वीकार करें गुरदेव शिष्य को 
'. क्ाज़ श्राद्ध बासर के' घाए्प, सयत अचस्तर पर' 
पुण्य स्मृति. से मेघ' सजले लोचन' बरप्ाते 
स्वेह' दचित आनखथ अश् पायन' परणों, पर- 
अर क '!.. भौत, स्वष्त पथ से बढ़ते जो चरण हुदथ में [8 
. ..। गूजन में कवि की भावता बंदलंकर कहवो चाहती है क्रि. प्रकृति मे मानव से. ही 
हँसना, रोना, मिलना' आबि सीखा है /--  .. - ह; 
“तुम मेरे मंत्र के मांवत्र,... 5० 7 ५ 
भेरे गानों के गाने ह 


+ 





हुआ मन आ 53 कल मनन लत 
१. उत्तरा.की भूमिका, पृ० २० 
२. रण घूलि, पू० एप 
$. श्रुगान्ता, प्‌० १०३ ध् 


पंत : प्रेम भावना १०३ 
मेरे मानस के स्पंदन, 
प्राणों के विर पहचाने । 


सोखा तुमसे फूलों ने 
भुख़ देख मन्द मुसकाना, 
तारों ने सजल तयन हो 
करुणा किरण बरसाना !* 
युगाल्त मे आकर कवि तो सृष्टि में मानव को ही सुन्दरतम स्वीकार करता है । 
उसके सद्‌गुणों की प्रशंसा करता है तथा मानव को बताता है कि उसे प्रभु के अनन्त 
वरदान मिले हुए है । त्रिभुवत में उसके लिए किसी भी वस्तु की कमी नहीं है-वह प्रतिक्षण 
नए-नए उपभोग कर सकता है -- 
/सुन्बर हैं बिहम सुसन सुन्दर, 
मानव! तुम सबसे सुन्दरतम, 
निर्मित सबकी तिल सुषमा से 
तुम निश्चिल सृष्ठि में चिर निरुपम ! रे 
शोषित पीड़ित के प्रति श्रेस-- कवि अब जीवन जगत्‌ की और खिंच-सा आता है। 
पृष्पों, तितलियों में सौन्दर्य देखने बाली आँखों को अब- , 
आज असुन्दर लगते सुन्दर प्रिय पीड़ित । 
शोषित जन सुन्दर लगते हैं । 
| शोपितों का समाज में कोई, प्रयोजन नही । ग्रामीण जनता के जीवन को देख 
कर. कवि को घोर निराशा होती है' तथा उसकी हृदयतंत्री भकृत होकर आतंना4 
फूद पड़ता है । देश के स्वणिम-अतीत और विषम वर्तमान पर कवि' आँसू बहातो: है- कहा 
आज वह पूर्ण पुरातन' वह सुब्रणे का 'काल.?” कवि की. ग्रामीण क्रमजीवी जनता के प्रति 
सहानुभूति व प्रेम भावना उमड़ पड़ती है ' ० 
"के ताप रहे मिज्ञ घर का मग 
कुछ श्रमजीची दगसग - बग 
भारी है जोबत | भारी पग ॥ 
जो दीन हीन पीड़ित निबंल 
मैं हैं उनका जीवन, संबल | 
इसलिए कवि झढ़ि रीतियों का विनाश कर अखिल बिदव के' लिए नवग्रुग की. नई 
मानव सम्यता का लव निर्माण चाहता है । इसलिए उसे सृष्टि के रोम-रोम से प्रम है-++ 
“इस धरती के रोम सेप्त में पा 
भरी सहज सुद्दरता, 


, हूड़ी. करकट सब कुछ भू पर 
लगता सार्थक - सुन्दर 7 
ए्युजत/पण० के | . 
२.. धुगान्त, प९ ४० 


०४ हिन्दी साहित्य को कूर्मांचल की देत 


और इस सृष्टि में सबसे सुन्दर मनुष्य है । मनुष्य में सबसे सुन्दर मानवपन है । मानव उसी 
भिट्‌टी का बना हुआ है जिसकी पृथ्वी घनी हुई है। इसलिये कवि को मानवता प्रेम के लिए 
घरती की प्रत्येक सुन्दर व असुन्दर वस्तु से प्रेम है, सहानुभूति है-- 


“जीवों को यहु घात्री, हसकी 
मिटटी का उनका तन, 
इस संस्कृत रज का हो प्रतिनिधि 
हो. सकता भानव्पन ।” 


अंपने मासव प्रेम में उल्लसित होकर कवि आह्वान करता है। वह इस कुरूप एवं 
कुत्सित जगती में भावी मानव हित के लिए नब संस्कृति का निर्माण करना घाहतता है । 
कवि का मानवता प्रेम अपनी चरम सीमा पर व्यवत है--- 


“हस कुरूप जगतो में कुत्सित 
प्रन्तर बाह्य प्रकृति पर पा जय 
नव विज्ञान ज्ञान कर संचय 
सानव ! भावी भानव के हित 
मत संस्कृति कर जाओ निर्मित ।/ 


मातव की निर्दोध मूति के विषय में कवि काल के विराद पट को आँखों के सामने 
फैलाकर घित्रार, करता हैं कि ने जाने कब से दाशनिक, राजनीतिक, अधभंश्ास्थी, 
संगीतज्ञ, खित्रकार और शिहश्पकार सभी मातन की एक .पूर्ण मूर्ति गढ़ने का प्रयत्त कर 
रहे हैं, परस्तु अभी तक वह मूर्ति पूर्ण नही हुई है-- कवि अपने इच्छानुकूल व सर्वगुणयुक्त 
भानव का अभी आविर्भाव नहीं पाता । इसका अकने कवि ने युगवाणी के खोज और दून्हा 
में किया है कि मानव के बाहरी और भीतरी दोनों प्रकार के सुंधारों की आवश्यकता है। 
जातिभेद, वर्णमेद, भाषा भेद, धरती, तिर्धत, आदि का आमूल परिवर्तत आवश्यक है--- ह 


आज मतुज को झ्ौज मनिकालो 
' ज्ञाति वर्ण संस्कृति समाज -से 
,  मुल व्यक्तित क्रो फिर. से पालो | 
5 | देश राष्टू के. विविध , भेद हर 
. फ्ष वीत्ियों में, समेत्यथ भर, .. , ....- 
.. डॉड़िं, तीति गते विधयासों की .... .., 
 अंध पवनिका भाज सदा लो ।! , ह 


हे कर 9ज 
॥ ४ ५ ! 5 


राण्ट्र गौरव वर्णय--राष्ट्र गौरव वर्णन में कवि. की राष्ट्रीय प्रेममुलक अनुभूति 
है। युगाना, युगवाणी, ग्रम्या, 'स्वर्णकूलि, स्वर्णकिरण, ग्रमान्तर, अतिमा में देश-प्रेम रे 
भोतप्रोत कई रचनाएँ हैं । राष्ट्र के गौरव वर्णन में, कवि के राष्ट्रीय प्रेम, देश्ानमम-की 





जन 


पंत : प्रेम भावना 


१०४५ 


भावना को वुष्टि पहुँचती है। स्वतन्त्रता जागरण में भारत के अतीत गौरव का वर्णन 
करते हुए बापू के सत्य, अहिता और प्रेम द्वारा स्वतत्जता प्राप्ति तक का चित्रण किया है । 
प्रथम स्वतन्त्रता दिवस के अवसर पर कवि ने “१५ अगस्त, १६४७” नाम की रचना 
द्वारा भारत के स्वातन्ञ्य-सेनानियों को श्रद्धा-पुष्ष अपित किए हैं तथा नव भारत निर्माण 
के लिए जनजागरण के गीत गाए है । जन जागरण के गीत हमें युगान्तर (पृ०-१०१ ) 
में 'जागरण' नामक कविता में भी मिलते हैं। स्वतन्त्रता दिवस पर कवि के देश-प्रेण की 
भावना चरम सीमा पर है। बह हर्षोल्लसित होकर गाता है--लोक चेतना के प्रतीक तिरंगे 
ब्वज को फहराने का आह्वान करता है-- 


/फहराओ, सिरंग, फहराओ्री ! 
लोक चेतना के जाग्रत ध्वज, 
ज्योति हशंगों में लहराओभों ! 
इंद्र धतुष से घन गर्जन में, 
पौरष से जग्र जीवन रण में, 
जन स्थतम्बता के प्रांगण में 
'घ्रिजप शिक्षा से छठ छहराओ ।* 


ज्योति भारत, अभिवादन, घ्यजावंदना, भारत गीत, स्वतन्त्रता दिवस, स्वाधीय 
दिवस, जय गान, स्वाधीन चेतना-युगान्तर में देश-प्रेम, राष्ट्रप्रेम, विजयोल्लास की 


रचनाएं हैं । 


कवि की काव्यक्षारा में अतेकों मौड़आएं। कवि ने समाज की विचारधारा के 
अमुकूल अंपनी चिन्तन धारा को भी मोड़ा जिससे उनके काव्य में थुंग चेतना की 
भावना मिलती है | कवि ने राष्ट्रपरेम, भानव प्रेम, वेश-प्रेम की भावनाएँ व्यक्त कीं, परन्तु 
इतभा सब कुछ होने पर भी कवि को अपनी जन्म भूमि क्माचिल के प्रति अग्राध ग्रेम, श्रद्धा है । 
कबीर जिस प्रकार “गुर, वलिहारी, आपकी जित गोविन्द दिया वताय' को महत्ता देते हैं। 
उसी प्रकार पंत जी मे, भी.कर्मांचल को प्रिय मातृश्नूमिं का  शीरय॑ रत्त कहकर गौरवाब्वित 


किया है -- 


के 





“अजन्‍्मभूसि, प्रिय 'मातृभृमि को शो रत्त, बात स्वागत 


, 'हिस 'सौदर्य 'किरीदित / जिसका; शारेद मस्तक 'झ्म्वेत। ... 


जप रव्िस स्मित, स्फटिक शुक्ष, स्वणिम, शिखरीं में उठकर 
पुण्यधरा के. इंवर्गान्मुंख सोपास / पंप. सा विस्तृत 


े के निज प्रधाक गरिमा से करता" तर, अमरों को सोहिते, . . 
'... निलिल बिईंवे को दि विराद्‌, भौगोलिक विस्सय से भर धर... 


१. रश्मियंध, पृ० १२४ 
. % स्वणघूलि, ए० १२१ 
३. श्रतिमा, पृ० १४३ . 


परत : नारी 


विधाता की नर-वारीमय सुष्टि में नर नारी का तथा नारी नर की पूरक है। कवि 
भी अपने काव्य-जगत्‌ में किसी न किसी काल्पतिक रूप में तारी-भावना की प्रतिप्ठा करता 
है । बिश्व की सभी भाषाओं में तथा सभी युगों में नारी-भावना ने किसी न किसी रूप में 
अपना स्थान बनाए रखा है | काव्य-जगत में किसान वे नागरिक के बिना काम चल- 
सकता है, परन्तु नारी हटा देने मे वहू चष्ट हो जाता है ।” काब्य-जगत्‌ में कवि की नारी के 
प्रति रागात्मक, विरागात्मक भावनाएँ तत्कालीन राजनीतिक, स्लामाजिक, धामिक अथवा 
आशिक परिस्थिति के आधार पर निर्मित होती हैं। यहाँ तक कि कवि की भावनाओं का 
प्रतिबिम्ब भी नारी-भावना मे प्रगट होता है । 
वीरगाथा काल में नारी का अपना स्वतंत्र व्यक्तित्व मथा | वह तलवार के बल 
पर अधिकार कर लेने की पुरुष वी एक सचल सम्पत्ति सात्र थी। भक्तिकाल में भी नारी 
केवल माया के रूप में प्रगट हुई। कृष्ण भक्ति-शाखा में राधा और गोपियों के रूप में तो 
नारी कुछ पूज्य अवश्य हुई, किन्तु वह उसका अवला रूप ही-था, जो विरह के ऑसू बहातती 
रही | राम-भक्ति शाखा में भी उसे कोई उच्च स्थान नहीं भिला। 
रीतिकाल में बहू वासना की पुतली से अधिक कुछ न थी और कविता शूगारिकता के 
स्तर पर उतर आई ! हिवेदी-काल में भी सुधारवादी दृष्टिकोण मे नारी का रूप विक्रसित 
ते हो स्का, परन्तु छायावाद ने वारी को नई आँखों से देखा और इस थुग की. नारी पुर्वा - 
य्रुगीन तारी से भिन्‍न है । वह स्वतन्त्र सत्ता रखतेवाली है । ह 
१६वीं शताब्दी में मानबतावादी सिद्धांतों का भली-भाँति विकास हुआ । प्रत्येक 
व्यक्ति की स्वाधीतता और अधिकार को भावना ने मारी-ऑदोशन को जन्म द्रिया। 
' मानवंतोीबाद से प्रेरित होकर जब देश के दीन-दलितों की ओर कबि की दुष्टि गई तो ब्रह 
भारत की शताब्दियों से पीड़ित मानवी को ने भुला सका । पंत ने जारी की स्वतंत्रता की, 
' आवाज प्रतिश्वनित की--- . .. ४४५ 
की है “मुक्त करो बारी फो मानव, 
0! २25 '/.. ४, खिर बंदितों तारी को, 
पक कक युग युग की' बबर, कारा से, 
कक आल का कक, जननी, सखी, प्यारी को |! मा 
ह रोमोटिसिफ़्म के प्रभाव से आधुनिक हिन्दी कोध्य की सढ़िवादिता, इतिवृत्तात्मकता, 
भावशुून्यता सीमित कल्पना तथा संकुचित स्ौदयनुभूति के प्रति विंद्रीह हुआ और भारी- 
सौंदर्य की भावना निखर पड़ी तथा उसके मानवी रूप को पहचाना | यूगन्युग की बन्दिनी 


। (3 
श् 


: . नारी में जाश्मति का नव-संचार हुआ। 


, $. सेसुअ्॒ल लाइफ इन इन्सिएण्ट इण्डिया; पृ० ६, जिल्य' १ 
३० युगंबाणी। ए० ६४ 


पंत ; नारी १०७ 


भक्तिकाल और रीतिकाल के कवियों की अपेक्षाकृत आंधुनिक-युग के कवियों की 
चारी-भावना स्वस्थ रही है। नारी अब पुरुष की छायामात्र नहीं, अपितु उसके समकक्षी है । 
अतः, स्पष्ट है कि भक्ति और रीतिकालीन नारी-भावना के प्रति एक विद्रोह की भावना रही 
है, क्योकि परिचिसी विचारधाराओं के प्रभाव और आधुनिक शिक्षा के प्रसार से संसार और 
जीवन के प्रति भारतीय दृष्टिकोण में प्रचुर परिवतंन हुआ | स्वर्ग और मुक्ति की कह्पना 
भी मनुष्य को मोहित करने में अधिक सफल नहीं रही । माया के प्रति कवियों का 
दृष्टिकोण बदल गया, अंध-विश्वासों के. प्रति उनके मत में अब आस्था ने रही, वैराम्य' के 
बदले अनुराग की भावना ने कवि के मत में सुख, युगंध और रूप भरे जीवन के प्रति 
आकर्षण उत्पन्न कर विया । पंत जी की दृष्टि में जीवन की साथंकता माया अथवा तत्यसूत 
जगत्‌ के त्याग में नहीं अपितु उसके आलिगनम करने में है-- 
नयौछाधर स्वर्ग इसी भर पर, 
देवता यही माचव शोभन, 
क्षविराप प्रेम की बाहों में 
है मुक्ति यही जीवस बंधन ।”* 
वास्तव में यह सभी प्रकार के प्रेम को संसार का भव्य आभुपण मानते हुए भी 
क्षवि प्रेम के भूल आलंबन, जीवन के केन्द्र, बारी से विरवत हो, यह असंभव है। पत की 
नारी केवल एक सुर में समस्त संगीत” तथा एक कलिका में अखिल बसंत' ही नहीं है 
बल्कि धरा में स्वर्ग पुनीत' भी है और उसमें असीम सौंदर्य के साथ-साथ पवित्रता के भी 
दर्शन होते हैं । ' 

* पंत जी के छायावादी काव्य में वारी-सौंदयय: उत्कृष्ट कोटि का है| कवि के बारी: 
चित्रण से अतीत होता है कि उन्हें तारी के स्थृज्ञ रूप का यथार्थ .चित्रण  रुचिकर नहीं ।. 
बहू तारी-हप की सूक्ष सौदयलिभूत्रि को सभिम्यक्त करता है' और यह प्रवृत्ति उसके तारी- 
रूप के वर्णन, में एक अस्परदता का भाव उत्पन्न कर देती है। ऐसी प्रवृत्ति अंग्रेजी काव्य के 
कवि शैली की रचनाओं में मी मिलती है और यह प्रवृत्ति हिन्दी की अन्य छायावादी 
, कविताओं में अनेक स्थेत्रों पर उद्भासित हुई है।...॒ ः 

' छाम्यावादी कवियों ते नारी-रूप की इस भावना की' अभिव्यक्ति अनेक रूपों में कीं. ' 
है। कुछ कवि तो प्रकृति के विभिन्‍्त हुपों में तारी-सौदर्य का दंर्शन' करते हैं और कुंछ . 
नारी-झूप का चित्रण ऐसी कोमल और सरप छूपरेखाओं मे करते हैं कि वहु इस संसार , 
की प्राणी न प्रतीत होकर परम दिव्यरूपा प्रतीत होने लगती है । 8, कह 2 5 

सुमिन्नानंदन पंत ती मारी-हूप से इतने अधिक प्रभावित हुए हैं कि उन्होंने अपनी ' 
प्रारम्भिक काल की कविताएँ “ंद्रिनी, नाम से की हैं। ह 
“बढ़ा और भी पर अन्तर 
सुल्दद सुरभि दी जिसकी तूने 
सदधि, जितेकी छवि वी सुख्वर ' 
मैं उनके .ढिग गई व्यग्र हों 


५ न 
अल 2 8 


३ ज्योक्तचा, एक ६०... 


श्ष्८ हिन्दी साहित्य को कृर्माचल की देन 


तुझे हुढँने को सत्वर ॥१॥ 
भेंवरी बत उनके छिंग सेंने 
गाने गाये श्रुति सुखकर 
मैने अपने को आह तुभसे 
अधिक दूर सछ्धि ! पाया पर ॥ 
उन्हें तारी के सौंदय॑ ने इस सीमा तक सम्मोहित कर दिया था कि वे उससे अपना 
तादात्म्य तक स्थापित करने लगे । नरेंन्द्र शर्मा जी ने इस भावना का अत्यंत ' सुन्दर विश्ले- 
प्रण किया है+-- 
तारी ख्वर के प्रति पंत जी का यह आकर्षण धीरे-धीरे नारी रूप के प्रति बढ़ता 
गया । बहुधा हम उस वस्तु के सदृश् बन जाना चाहते है, जिस वस्तु के प्रति हमें अनुराग 
हो । संभव है इस मनोर्वेज्ञानिक सिद्धांत के अनुसार नवयुवक पंत ने भी नारीत्व के प्रति 
अपना मनोगत आकर्षण प्रगट किया हो | वास्तव में पंत का आत्मप्रेम उनकी इसी भावना 
के कारण है । वे स्वयं अपने रूप पर इसलिए आसक्त हैं, क्योंकि वे अपने में तारी का ही 
सौंदर्य देखते हैं--- 
ह “घन्ने लहरें रेशम से बाल 
है सिर पर मेंने देखि 
तुम्हारा यह स्वर्ििक ख्वुगार 
स्वर्ण का सुरभित भार |”? 
नारी-भावना पंत जी की वीणा, ग्रथि' और 'पललव” के रचना-काल' की भाषधारा 
में स्पष्ट ऋूप' से प्राप्त होती है। नारी-सौंदर्य के चित्रण में पत जी पर 'शैली' और 'कीटस' 
का विशेष प्रभाव दिखाई पड़ता है शचीरानी गु्टू को छन्की "ग्रंथि' मामक कविता, 
जिसमें तारी-सौंदर्य करे अनेक चित्र हैं, शेली की 'एपिपसाइकिडियन! के बहुत अनुरूप प्रतीत 
होती है । 
स्वर्णकिरण' के 'नारी पैथ' में नारी की सुन्दरता का 'बर्णत करते हुए सृष्टि में 
उसकी महत्ता और उसकी स्थिति का चित्रण किया गया है| कंबि का कथन है कि आणि- 
जगतू भारी के कारण ही सुन्दर लगता हैं--- 
भकितती वेणियाँ लोल , 
लोतती पीढठों पर, 
'क ४६ ६ , 
एक अंगना से सुभम |. ' 
., खूगता अंगों का जग ॥/* ह 


डर शक्ति अलक्रोड़ा, की फुरुचरी #११६। ट 2. स "हे | रा 2! ४; ॥ / ह 2 हि का । 
(&] जी चंसी; अक्टूबर, हर 2४१ के १५ ' 
डर पल्लविती, चृ० भ्रूछ गा । 
४. सादिलय*देशन, पृ० १६१०६६8 

* झेल सर्णकिरण, पृ०३१३ 





पंत : नारी १०४६ 


नारी का रूप कवि के लिए वासना और पतत का संदर्भ लेकर नहीं आता | 
इसके ब्रिपरीत यह जीवस की प्रेरणा है। कर्मपथ पर अग्नमर होने का सन्देश है। अनिद्य 
सुन्दरी ऊपा के सम्बन्ध में कवि कहता है-- 
“तुम जग की स्वप्न शिराओं में 
तव जीवन रथघिर सदुश छाई, 
मानस में सोई, भाषों की 
लो, क्षखिल कमल कलि मुस्क्ाई | 
आशज्याककांक्षा के कुंसुमों से 
जीवध की डाली भर लाई, 
जाग के प्रदीष में जोबन की 
लो सी उठ, भव छबि फंलाई ३” 
कवि इस विश्वास को लेकर तारीं की बाह्य-भाइृति पर ही नहीं रुक जांता वरच्‌ 
उसके भाव-सौंदर्य का भी पूर्ण रूप से अवगाहन करता है। वह शरीर और हुदय को पृथक्‌- 
पृथक्‌ नहीं, वरत्‌ एक साथ रख कर देखता है -- ' 
/[द्रग्मे, मुकुलित मंघु-प्रात 
घुक्त नभ बैणी में सोभार 
सुहाती रक्त पलाक्ष समान; 
आज मधुवन मुकुलों में कुक साभार 
तुम्हें करता मिज विभव प्रदात :/”* 
कत्रि नारी के हृदय की शुचिता, सरलता, मृदुलता, आदि में भाव-सौंदर्य मानता है 
और प्रगल्भ नायिका की चतुरता और प्रौढ़ता की अपेक्षा उसके भोलेपत, अक्त्रिमता और 
सदृदद' बतवि से अधिक आक्ृुष्ट है। वह नारी के, कोमल' हृदय में उसके मधुर भावों का ' 
भंडार पाता है। नारी का हृदय" ही कवि के लिए स्वर्गागार है। उसके लिए नारी हवंब 
कोमलता, सहृब्यता, भावुकता और ममता का दीतक है । कवि का कथत है कि. वारी हृदय 
के अमर प्रणय के शतदल पर प्राणिमात्र को स्थात मिलता है। . 
“यदि स्वर्ग कहीं है प्रथ्वी, पर 
तो बहु नारी उश के' भोतर 
दल. पर दस, जोल हूंदय के स्तर 
जय॑ विठ्लांती. प्रसन्न होकर 
० न बहू अमर प्रणय के शतदलू पर ॥7* हु 
7. नारी के इन गुणों को देखकर कवि ने नारी को भूतल पर स्वर्गीय किरेण माला ... 
' है.। उसका रूप लघु ससीम होने पर भी वह अनंत-है-+. .«... , पी 
'बिन्तु में भी तुम सिधु अनंत हे पक 0 
एक सुर सें समस्त संगीता “० 








४» «»-कूलमक ० ७०००भबप ७ ५. 
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११० हिन्दी साहित्य को कूर्मांचल की देन 


एक कलिका सें अखिल बसन्‍्त, 
' धरा में थी तुस स्वर्ग पुनीत /* 
कवि के हृदय में व्यथा का भार है वह ऐसे प्राणी की चाह करता है, जो उसके 
हृदय भार को कम कर सके और कवि सपने की ऐसी प्रतिमा का निर्माण कर अपने अभावों 
की काल्पनिक पूर्ति करना चाहता है, जिसके जीवन में अपने हृदय का भार उत्तार सके और 
ऐसी प्रतिमा उसे नारी में ही मिलती है -- 
“हाय, किसके उर में उतार अपने डर का भार ! 
किसे श्रव दू' उपहार गूँथ यह अश्रुकणों का हार |! ”* 
पंत की 'अनग” कविता में पढ़ते समय हमें कीट्स की 'ओइड टु स्ाइके' का स्मरण 
हो आता है। कीट्स ने अपनी कविता में प्रेम के देवता 'क्यूपिड/ और मानवात्मा 'साइके' 
के प्रेम का वर्णन किया है। पंत की कविता में भी हम प्रेम के देवता अनंग अथवा कामदेव 
का वर्णन पाते हैं। पंत अनंग का अस्तित्व सुप्टि के प्रत्येक कण में पाते है। वे इस अत्यंत्त 
सुन्दर निराकार देवता को अपने प्राणों मे साकार बनाना चाहते है-- 
“ऐ असीम सौन्दर्य सिंधु की 
विपुछठ वीचिंों का श्यू गार । 
मेरे सानस की तरंग में 
पुनः अनंग ! बनो साकार ।/* 
इस संबोधन गीत में पंत की अनंग से यही प्रार्थना है कि वह उसे विश्वकामिनी' 
की सुन्दर छवि का दर्शन करा दे : ह 
/विश्व-कामिनी की पावन छवि 
मुफे दिलाओं करुंणाबान ।॥”४ 
ह उच्छवास कविता में एक युवक और युवती की प्रेम-कथा है । संदेह के कारण इस 
दोनों के प्रेम का श्ञीत्र ही अंत हो जाता है। कवि की यह प्रेयसी पूर्ण युवती न होकर 
एक बालिका अथवा किश्ोरी है। पंत ने उसके सरलपत, निरालेपन, उसके नेत्रों और. रूप की 
: प्रशंसा की है--- | रे 
#सरलपत हो था उसका मन 
निरलापन , था आशभुषण, 
काव से सिले अजात सयने 
सहुग था सजा संजीछा तन !/* 
,..... पंतजी ने 'भावी पत्नी के प्रति! कविता में अपनी भावी पत्नी' के काल्पनिक 
सौंदर्य का व्र्णत किया है। इस कविता में प्रकृति-सौंदय और नारी-सौदर्य दोनों का कहीं. 
* कही पूर्ण बंयोग है। कवि कभी वड़्‌ सवर्थ की भाँति श्री ईयर्स शी प्य ' के प्रकृति सौंदर्य 
- का अपनी पत्नी के सौंदर्थ में प्रतिविष्य देखता है--- . 
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पंत : नारी १११ 


“अरुण अधरों की पल्‍लब प्रात, 
सोतियों सा हिलता हिम हास; 


और कभी-कभी बह प्रकृति को स्वयं अपनी भावी पत्ती से सौंदर्य लेते हुए देखता है । 
अनिल उसके केशों से सौरभ लेता है और विहृग-बुन्द उससे अपना 'कलरव केलि विनोद' 
सीखते हैं-- ' 
“खोल सौरभ फा बृदु कच जाल 
सुंघता होगा अभिल समोव 
“सोखते होगे उड़ लग बाल 
तुम्हीं से कछरब, केलि, विनोद,” 


पंत का नारी-रूप के प्रति प्रेम उनकी अन्य कविताओं मधुस्मिति', 'मन-विहृग', 
'प्रथम मिलन” आदि में मिलता है। उनके कुछ चित्रों में ऐन्द्रियता भी है, उदाहरणार्थ 
प्रथम मिलत' में +- ह 
, पुत्र सुधा थी अति भाष-प्रवण 
उकसे थे अंबियों से उरोज ।* 


कवि नारी के तिर्माण का चिरंतन आनंद मार्य में बाधा नहीं वरत्‌ साधिका के 
रूप में देखता है। 'अवगुन्त आठ सदा उर रहृहि' कहने के स्थान पर नारी को सदगुणों 
की खानि के रूप में देखा है -- 


“तुम्हारे गुण हैं मेरे गात, 
ह मदुला, दुर्बलता औ ध्यात 7 
प्रेयशी के सौंदर्य की छूटा की कबि ने प्रकृति में मुकुलित और कुसुमित 
पाया है-- 


/अगज मुक्लित चहुँ ओर तुम्हारी छटा अपार 
फिर रहे उन्‍्मत मधु प्रिय नयन पह्कों में पंस पसार ।/* 


जब करत को सर्वभुण सम्पन्ना प्रेयसी मिलती है, तो प्रकृति में द्रेष-भावना उत्पन्न . 
, होती है और कवि,की कहपना में 'प्रिया, की मंजुल भूर्ति को देखकर मधुबन की ईर्यॉग्लि . 
किशुक्क अनार और कचतार में फूद, पड़ती है, कपोन्नों की मंद श्री का पान करके गुलाब .' 
, रक्तिम हो उठे है । नोशिका को देख शुक लण्जित हैं, और पंल्ाश पुष्प कक गए हैँ, चंचल . . 
., चरणों के स्पर्श से अज्योक मजध्ति है और प्रियंगु ह्पर्ण ते पुलवित चंएट ने प्रिय 
सुवास को बुरा लिया है और बह यवि हो अमर को पास नहीं आने देती ।।* 


है * कई कि आय 8 5 अनेक मय * ५ भी! ६ ई 
४ जे ५ त +)५ १7३ हा + ै ॥ + 
५. अन-डऔ-नन-+नत>नन-+-+ग++-हती मिल ननननननपनपपननन १ बम भर 7 200 ०४३ डा कक! ४ « अल 8 | 04 !' ध 


१० पललवित्ती, पु हे पा कक 
" ४, पहलेविनी, पूंछ १85 0 एप के 
३. पल्लविनी, ए० १७० . 
४० पतलविनी। ० १३७ 
४, गन; पृ० ४ 
दूं, गुजन, १० ५१ ॥ 





११२ हिन्दी माहित्य को कर्माचल' की देन 


प्रिया-भावना तथा मातृ-भावना संबंधी भावों में पत जी पर रवीन्द्र ठाकुर का 
प्रभाव पाया जाता है जो निम्नलिखित पक्तियों से स्पष्ट है-- 
“अरे बहु प्रथम भिलन भज्ञात ! 
विफपित उर, सब पुलकित गात, 
सश्ंकित ज्योत्सना सी चुपचाप, 
जड्ित पद, नमित पलक दुग पात्त, 
पास जब आ ने सकोगी, प्राण !””” 
(भावी पत्नी के प्रति) 
द्वधाय जड़ित पदे 
कम्प कक्षे, नज्ञ नेत्र पाने, 
स्मित हास्ये नाहि चल, 
सलानजीत वासतर 
शपयाते स्तब्धराते । -“र्वीन्द्र। 
कवि ने अपनी प्रेयसी के असीम सौदय का चित्रण किया है, ज्योत्स्वा त्रे छतती हुई 
शक्षि मुख की सुन्दरता का सुधापान किया है। पंत जी ने नारी के नखशिख चित्रण मे 
संयम से कार्य' लिया है । रीतिकालीन कवियों की भाँति अतिशयोक्तिपूर्ण वर्णन नहीं किया 
और न ही कत-- 
“छनती थी ज्योत्सना गह्ि मुख पर 
में करता था सुस्त सुधा पान । 
हर हर ६ 
था आता समर्पण सरल, मधुर 
मिल गए सहज साझता सोह । 
“उभरे चरोज कूंतल खोले 
एकाफिन कोई क्या बोले 
बहु सुन्दर है साँचली तही 
तरुणी है, हो षोड्शी रही। 
शारीरिक सौन्दर्य-चित्रण के साभ-साथ' कवि ने नारी का भाव ' चित्रण, भी ,सुर्दर 
ढंग से कियां है! बिहारी की तायिका के समान भरे भौन में नयत से सयत की बात नहीं 
करती बल्कि उसमें लज्जां का भाव है। मुस्कराने तक में वह लज्जा का अनुभव करती. है-- 
9... . -. “कहेंगे क्या मुझसे सब लोग | 
2 शा शी कभी आता है इसका ध्यान ! 
रोकमें पर भी तो सखि, हाथ 
न की ...' नहीं उुकती. है यह मुस्कान ।”* 
“ " अप्सरा, आम्या, आधुनिका आदि विविध रूपों में नारी का जो चित्रण” कियो गया 
है, वह द्विबेदी युग की उपेक्षित नारी कवि की प्रमुख आकर्षण रही है । का 









१» पल्लबिनी, -ए० १६६ 
हर पल्क्षगिनी, पुंण शडप 


पंत' ; बारी शक) 


छायावादी कवि, पंत सौन्दर्य के लिए एक ओर तो प्रकृति कीं ओर भा तो दूसरी 
ओर "निखिल छवि की छुवि' नारी की ओर + 
“हुम्हारे रोम रोम, से बारी! युझे है स्नेह अपार ॥ 
तुम्हारा मृद्ु 3९ हो, तुकुमारि ! मुभे! हैं स्वर्गॉभार ! ”* 
छायावादी-युगीत तारियाँ रीतिकालीन नारियों की भाँति केवल कामिनी ही नहीं 
अपितु वे शक्ति, जीवन सहचरी, अबोध बालिका और मर्यादापूर्ण कुलवंधू भी हैं और इन 
सभी रूपों भें पत्त जी, ने भारी के शारीरिक और भाव-सीन्दर्य चित्र सुन्दर ढंग से प्रस्तुत 
किए हैं । 


पंच जी के छायावादी काव्य में नारी प्रकृति दिव्य शक्तियों के, प्रतीक और सजीव 
जीवन सहचरी के रूप में आई है,, वैदिक कवियों की ऊपषा, उर्वशी, पृथ्वी, शचि आदि नारी 
एप में कल्पना कवि की प्रेरणा है। आधुनिक परिस्थितियों. में वैदिक भावना का अनुकरण 
मात्र नहीं अपितु कवि ने प्रक्षति में चेतन नारीत्व का आरोप किया है, तथा उत्तमें बही. 
बाह्य और आंतरिक सौन्दर्य देखा जो उसने नारी में पाया है और इस प्रकार हिन्दी-साहित्य 
में एक नवीनता की यृष्टि की है । ' । 
पंत जी की मारी कल्पना ही नेसगिक है। कवि की प्रेयससी स्थूत पार्थिव झूप की 
राशि नहीं है वरन्‌ प्रकृति के संवितः कोष से निर्मित सौन्दर्य की प्रतित्ता है । | 
पंत जी भक्तिकाल की वैराग्यमयी घृणात्मक इस, तारी-पूजा को इंस युग में लगभग 
लुप्त देखकर कहते हैं--- पु अ३ ह क ४ । 
“बरद्षि कहीं मरक हैं इस मू पर, तो बह तारी के अच्दर, 
|. वासना गत॑ में डाल प्रखर 
हू भन्प गर्त में चिर दुस्तर, 
ह तर को ढफेल शकती सत्वर |” 
परन्तु साथ ही यह भी कहा है" 7 
'.... यवि ध्वर्ग कहीं है पृथ्वी गर, तो वह नारी उर के भीतर, 
| '... देख पर देख खोल हुदय .के रंतर 37 
जब बिठलाती प्रतलत होकर... (6. दी का 
बह अमर प्रणय के शतदल पर [.”* ८ पर 2 
मार्वाद के अनुसार पूँजीवादी समाज-ब्यवस्था के दीं वर्ष हैं ४ 'शोपके और 
' झोपित | पंत जी ने जहां मंजदूरों और किसानों के प्रति शोपण का चित्रण किया है वहाँ | 
' वे तारी को नहीं भूंते । पंत जी ने नारी को भी शोजित- वर्ग के ही अन्तर्गत माना है जो 
पुरुष की पाशविकता से दलित है और जो पुरुष की सम्पत्ति समझी जाती है। 
सामत्तधादी आदक्शों के कारण नारी नर की छाथा मात्र रह गई थी और उसकी 
सम्पति के समान हो गई थी और जो घर के कोने में पड़ी संसार से विश्ुस! होकर पद 
की भाँति पलित होकर जीवस-मापत्र कर रही थी, भाज-कवि की 'सहनशीलता, कुल गौरव, ... 


अक्येपननना-न--न5-क न +- न पानी 3१४५८ 3 पावततमक-नम--ु_+म जा ०० ना पुन न 3+9टर3+ कम, 
'९: पल्‍्लव, पृ० (८ ,'. 
३५ आगम्या, पुए छू .' 
#बद्दी, . . 


श्श्४ हिन्दी साहित्य को कूर्मांचल की देन 


लज्जा, कोमलता आदि गुणों के सम्पन्न आदर्श न होकर गहन चिन्ता का विषय है। वह 
अपने समाज को समझाने का प्रयत्न करता है कि-- 
“बोमि नहीं है रे तारो, वह भी मानवी प्रतिष्ठित, 
उसे पूर्ण स्वाधीस करो, बहु रहे ने तर पर अवसित ।”* 
इसका निराकरण कवि क्राति के द्वारा नहीं चाहता । बल्कि वह अपने समाज को 


समभाने का प्रयत्न करता है। 
“सामृहिक जन भाव स्वास्थ्य से जीवन हो मर्पादित, 


नर नारी की हृदय छुक्ति से सानवता हो संस्कृत ।* 

युग-युग से तारी का मन, शरीर, भावना, दासता के जिन बच्चनों से जकड़ा हुआ 
है, कवि उत्त बच्चनों से मुक्ति दिलाना चाहता है । 

कवि को तारी के स्वणिम आभूषण उसी दासता की वेड़ियाँ दिखाई देती हैं क्योंकि 
इन्हें देकर पुरुष इन्हीं से वाँधता है। उसकी स्वतंत्र यति को अवरुद्ध कर देता है। उसे 
सजी हुई गुड़िया बना कर उसके अधिकार छीन लेता है । समाज में नारी और नर की 
स्थिति में अन्तर है । कवि उस अन्तर को दूर करके मानव के साथ मानवी का भी जीवित 
और स्वतन्त्र अस्तित्व देखना चाहता है । जो नारी अभी तक योनि मात्र रह गई है, जिसकी 
आत्मा का प्रकाश पुरुष की वासना ने नप्ट कर दिया है, जो पशु के समान गृह के बन्धनों में 
जीवित है उसे पूर्ण सामाजिक स्थिति प्रदान करके कवि मानव' की वास्तविक जीवन संगिनी 
के रूप में देखना चाहता है और इस प्रकार प्रेम के आदान-प्रदान को एक शुत्षिपावन रूप 
में देखना चाहता है। जिससे वह एक भोर तो पुरुष की ऐन्द्रिक तृप्ति मात्र का साधन न रह 
जाए और दूसरे स्वयं भी प्रेम को प्रकट करने का अधिकार रखें। इत विचारों को लेकर 


कवि नारी की मुक्ति का आदेश्ष देता है--- 
“मुक्त करो नारी को, भानव ! 


खिर बंदिनी नारी को, 
युग युग की बर्बेर कारा से 
जतति, सखी, प्यारी को [7 
भारत में नारी जागृति का आन्दोलन चना, जिसका उद्देश्य नारी स्वतन्त्रता व नारी 
के प्रति समान भाव था।, पंत जी पर इस आत्दोलन का प्रभाव पाया जाता है। पंत जी 
नारी को उल्लसित, असन्‍्त, अधिकारयुक्त और .ुक्त देखना चाहते हैं--- ' 
का. '... “थोषि नहीं है रे नारी; बह भी भानवी प्रतिष्ठित, 
हा ' उसे पूर्ण स्वाधीतल करो, वह रहे न नर पर अवसित। 
हा इस क्षुध्रत मानव सम्राज पशु जग से भी है गहित । 
0 5... 5 नर सारी के सहज स्तेह से सुक्ष्म बत्ति हो विकसित ।”९ 
2 नारी के प्रति काँग्रेस के रुख और राष्ट्रीय आन्दोलन में नारी के भाग लेने का 


भंभाव आधुद्षिक काव्य पर पड़ा | कवि ने नारी को 'सबल्ला' के रूप में देखा और उसे राष्ट 
' के उद्भार के लिए पुकारा। ह 





१. झम्या, पू० य५ 
२. मही, ० 
2३. चुगंवाणी, पू० ६५ 
- ,£ आम्या; ए० 5४५ 


दंत: मारी १११ 


आज का कवि सौन्दर्य और पीड़ा के संयोग को कविता की प्रेरणा मानता है, 'सौन्दर्य 
के उद्दीपन से जब जीवन के संचित अभाव अभिव्यक्ति के लिए फूट पड़ते है तभी तो कबिता 
का जन्म होता है। कविता के उद्रेक के लिए सौस्दर्य का उद्दीपन अर्थात्‌ आमन्द और अभाव 
की पीड़ा दोनों का संयोग अनिवार्य है । 


/ह्वाथ ! सेरा जीवन, 

प्रेम भ आँसु के कम ! 

आह मेरा भ्षक्षय धन, 
अपरिमित सुन्दरता ओ गन ! 
ब्रिधुर उर के मुदु भावों से 
तुम्हारा कर नित तब शधूंगार 
पूजता हूँ में तुम्हें कुमारि ! 
मुच्द दुहरे दुग द्वार, 

अचल पलकों में धरूति संवार 
पान करता हूँ रूप अपार, 
विधल पड़ते हैं प्राण, 

उबल चलती है दृग जल धार |”! 

५. अधि. )८ 
#तुम चस्द्रवदनि, तुम कुंद वशनि 
तुम शशि प्रेयसि, प्रिय परदाई। 
श्री, सुख, सुषमा की कलि धुन चुनने 
जग के हित श्रॉच्ेल भर दवाई । 


वे न केवल नारी की वाह्म स्तुति से मुग्ध है; वरत्‌ उसकी आत्तरिक विशृत्ियों से 
भी प्रभावित हैं। वास्तव में सन की ही छविशतदेतत पर भी छाई हुई है । 
“हनैंहुमयि' | घुन्वरतामधि! ' गा 
तुम्हारे: रोम रोम से, नारि ! है | 
तुम्हारा मृदु उर ही, सुकु्मारि ! हक 
मुझे है स्वर्गगार [* मा 
रीक्षिकाल में नारी कैबल अभिसारिका, वासक सज्ज), परकीया आदि.की रूपरेखाओं 
में बंधी रही है और कैलिगृह के हार के अन्दर योनिमात्र रह गई, उसने अमना 
व्यक्तित्व जो दिया । वावि नारी को वासना के गत से अपर , उठा कर आदेश मानवी के 
| हृप में प्रतिष्ठित करना चाहता है-- 9) ' 
' ध्योनि मात्र रह गई मानवी 0 
निज भात्म का कर अपण कं. 2 7 8 १ मो 
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१.१६ हिन्दी साहित्य को कूर्मांचल की देन 


वह 'काम-कारा की बन्दिनी' के रूप में मारी को नहीं देख सकता । इसलिए नारी 
को उसके गुणों के प्रति जागरूक होने का आह्वान करता है। नारी के लिए समता और 
स्वृतन्त्रता ही उसे प्रोत्साहित करते हैं--- 
“तुम में सब गुण हैं; वोड़ों अपने भय कल्पित बन्धत! 
जड़ सभाज के कर्दस में से उठकर सरोज सी ऊपर 
अपने अन्तर के विकांस से जीवन के बल दो भर ।”* 
बह तारी को सौन्दर्य चेतना का वरदान मानते हुए वाह्य सौन्दर्य के स्थान पर 
भाव सौन्दर्य की ओर भुका है। उसके सौन्दर्य प्रेम और कला बुद्धि में रीतिकालीन कवियों 
की तद्वस्तु से बहुत अन्तर है । 
पंत जी ने रीतिकालीन कवियों की भाँति नारी को केवल प्रेमिका के रूप में 


ही नहीं देखा, वरन्‌ नारी रूप का अन्तःकरण से आदर किया है। “भावी पत्नी के प्रति' में 


भारतीय अर्द्धाशानी और गृहलक्ष्मी की गरिमा ने उसकी कल्पना को अत्यन्त परिष्कृत, 
सुरुचिपूर्ण तथा गौरवमय बना दिया है | पौराणिक काल की तरह स्त्री प्रेम को अस्थिर और 
मिथ्या ऐन्द्रिक तृप्ति का साधन भर नही बताया है। उस पर पति भक्ति के ऋर नियमों को 
लाद कर तिर्जीव छाया बना कर उसके व्यक्तित्व और स्वात्तन्त्य का हरण नहीं किया हूँ । 
इस युग में कवियों ने यशोधरा और उमिला, सीता और दमयन्ती, मांडवी और 
श्रद्धा आदि नारी पात्रों को लेकर पत्नी रूप में नारी को उच्च स्थान प्रदान किया है । 
पंत जी के काव्य में भारतीय नारी को हम पत्नी के एकांत, स्थिर, वासनाहीन, 
त्यागमयी, कर्ततव्यमयी, धर्मनिष्ठ और आदर्श गृहिणी के रूप में पाते है--- 
' “सतीत्व सती द्क्ति 
अर्द्ागिनी तथा सहुचरी रूप, 
शक्ति रूपी प्रेरणा तथा सत्पथ प्रवर्शन” 


इन विशेषताओं से कवि के हृदय में. नारी के प्रति आदर व श्रद्धा का भाव स्पष्द 
दिखाई, देता है । 


ग्रास्या में नारी के विभिन्‍्म रूपी--स्त्री*, ग्रास चित्र, ग्राम युवती, ग्राम वधू, 


' भारत माता, स्वीट पी”, आधुनिका', मजदूरती, नारी” आदि का चित्रण किया गया। . 


' कवि नर और, नारी. की पृथक्‌ सत्ता स्वीकार नही करता । बह दोनों: को एक ही रघना के दो 
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पंत ; नारी ११७ 


भेद ४६ है । वह नारी की वर्तमान स्थिति अर्थात्‌ तर की छाथा' के प्रति आइचर्य॑ प्रकट 
करता है । 
किक अपने वास्तविक स्वरूप को थद्दि प्राप्त करेगी तो बया होगा ? इस पर कवि 
कहता है-- 
हे “धदाचार की सीमा उत्के तन से है निर्धारित, 
पुत योनि वहु मुत्य चर्म पर केबल उसका अंकित, 
८ ९ भ् 
सामूहिक-जन-भाव रवास्थ्य से जीवन हो भर्बांदित, 
नर नारी की हृदय मुक्ति से मानवता हो संस्कृत ।/! 
कवि नारी के परम्परागत छप को स्मरण करता हैं उसके परम्परागत स्वभाव, 
आवर्श की ओर संकेव करता हैं जिसके परिणामस्वरूप नारी पुरुष की दासी बनी। 
“में चिर अद्धा लेकर क्षाई ; 
बह साथ बनी प्रिय परिचय में 
पथ्र भूल विहँस मृद्दु फल बने 
में विजयी प्रिय, तेरी जय में | 
वर्तमान युग की नारी के प्रति कवि वास्तव में संतोष प्रकट करता है। उसने दासत्व 
की श्ृंखलाओं को तोड़कर स्वतन्त्रता प्राप्त की है, वह अब अस्रहाय निरीह अबला मात्र नही 
रह गई है, स्वाभाविक वृत्तियों का सहज विकास करती हुई पुष्य की सहचरी हैं। मानवी 
में इस सत्यस्वकूप को पंत ने मज़दूरिना प्राम वारी में देखा है। स्वस्थ और स्वतन्त् 
दशिंग गएश माया को त्याग कर, हन्द् प्रतिष्ठा को भूल कर पुरुषों के साथ समान छूप 
का 7 कुलवभू के समांच परांश्िता होकर गृह में नहीं रहती, वरन्‌ एक युक्त 


स्वस्थ जीवेभ व्यत्तीत करती है , 
“नारी की संज्ञा भुला, बरों के संग बेठ, 


, ज्लो'बाँद रही तुम जय जीवन का कांस को, 
तुम प्रिय हो घुझे ते छुतों तुमको क्षाम लाज:॥। 
"धर का भाँवेल खिसका है---धूल भरा छूड़ी,  ' 
. -_ अधखुला वक्ष/--वोती तुमत सिर पर धरे कूड़ा 
..'. हँसती, बतलाती सहीवरा! सी जन जने से, 
योवन का स्थास्थ्य भलकता आतंप सा तव से । ४ , 
कूलवधू सुलभ संरक्षणता से ही वंचित । 
निज बन्धत खो, स्वतत्ता की अर्जित । 
: स्त्री नहीं, आज साववी बन गई तुस भिदित्नत, 
जिसके प्रिय भंरों को छू अभिलातप युरेकित) . 
नि इन्द्र प्रतिष्ठा भूत छर्मों फे बंद साथ, 
आ बाँठ रही तुम काम काल में अधुर हाथ, 
: "तुमने लिक तने की तुच्द ऑंचुकी को उतार, 
जग के हित थोल़ दिए तांरी के हृदय ह₹।”* 


है के 


ल्नििििजजनज तन आन 


है अभ्यां, ए० पर 
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११८ हिन्दी साहित्य को कूर्मांचल की दैन 


भानवी' की आदर्श प्रतिमा ग्राम सारी है उसने नर का सहचरत्व स्वीकार करके 
श्रम के द्वारा क्षुधा और काम को भर्यादित कर लिया है | वह कोमलाँगी हो कर भी शोभा- 
पात्र मात्र नही है । वह यथार्थ और जीवन के संधर्षों से परिचित है। वह सहज स्नेह से युक्त 
होकर इन्द्र मुक्त है। वह दैन्य और अविद्या मे पीडित होकर भी स्नेह, शील, सेवा और 
ममता की मूर्ति है। इस मासवी को कवि कृत्रिम और विलासपूर्ण जीवन व्यतीत करने 
वाली दल्दर पीड़ित तागरी और वर्ग नारी से बहुत दूर रखता है।" 


कवि पंत शिक्षित और पझंस्कृत होते हुए भी, नारी की सौन्दर्य मधुरिमा और 
महिमा से मद्चित होने पर भी, नर की समकक्ष होते पर भी आधुनिका को नारी-हृदय की 
विभूति और सत्य से वंचित होने के कारण तथा कृत्रिम और आडग्बरपूर्ण जीवन व्यतीत 
करने के कारण फूल, नहर, तितली, विहगी, मार्जारी, जादि विश्ञेपण प्रदान करते हैं। उसे 
नारी कहने में कवि को संकोच है-- 


“पशुओं के घृदु चर्म, पक्षियों से ले प्रिय रोमिल पर, 
ऋतु कसुमों से सुरंग सुएचिमय चित्र वस्त्र ले सुन्दर, 
- धुभग रुज, लिपस्टिक, ब्लोस्टिक, पौडर से कर घुख रंजित 
अंगराग क्यूटेक्स अलक्तक से बन चखशित शोभिते 
2५ हर २५ 
भाजरि तुम, नहीं प्रेम को करती आत्म समपंण, 
तुम्हें सुहाता रय प्रणय, घन-पद-मद, आत्म प्रदर्शन ! 
तुप्त सब कुछ हो, फूछ, लहर, तितली, घचिह॒गी, मार्जारी । 
' प्राधुनिके, तुम नहीं अगर फूछ, नहीं सिर्फ तुम नारी [”* 
इससे प्रतीत होता है कि जिन भारतीय नारियों ने पश्चिम की वेश-भूषा, शिक्षा, 
संस्कृति, स्वातंत्र्य भावनाओं को ग्रहण किया और भारतीय नारी के शील, सौम्यतता, शाल्ीनता 
और सलज्जता को त्याग दिया, ऐसी नारियों के प्रति कवि के हृदय में सम्मान नहीं है । 


, क्षमाजवाद से प्रभावित होकर कवि ने नारी की. सानव के समकक्ष मानवीरूप में देखा 
है, जो अपने शारीरिक और मासिक विकास में स्वतत्त होकर जगत्‌ का विकास्त करती है ।' 
, आर्थिक दृष्टि से पुर्ष के आश्रित, नहीं रहती अपितु श्रम के क्षेत्र में समान अधिकार: 
' रखती है । .. 
” 'पंतजी के. सम्मुख' नारी एक' पहैली-सी भी बनी रही है जिससे उसके विषय में 
कौंतूहल बना रहा है--- 0 । 
'. “कोम हो तुस विद्व माया कहुक सीसाक्षार 
रा प्राण: सत्ता के. भत्तोहर, सेव सी सुकुमार है ह जे 
बारी इस प्रकार इतनी: असूृर्त हों गई है कि वह कल्पंतामात्र बन गई," 0, 
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पत : नारा ११९६ 


/लिखिल कल्पनामसि क्षयि अप्सरि ॥ 
अखिल विस्मपाकार । 

अकथ, अलौकिक, अमर, अगोचर, 
भावों की आधार | 


और उसका कोई रूप नहीं, वह केवल अनुभूतिमात्र बन गई है--- 
“बह खड़ी दगों के सम्मुख 
सब झूप, रेख, रंग ओभल 
अवुभूति मात्र सी पर में 
आभात्त ज्षांत, शुचि उज्ज्वल ! 


तारी का चित्रण उससे शारीरिक सौन्दर्य खित्रण और उसके भाव-चित्रण-- प्रेम 
लज्जा--में उत्कृष्ठ कोटि के बच पड़े हैं | 


ग्रंथि की नाग्रिका चित्रण में! क्रवि दार्शातिकता' को छोड़कर नव सहज अनुभूति के 
स्तर पर उत्तर भाता है, वो उसकी मधुर कोमल, सरल और निरचल प्रिया को हम निसर्ग 
कन्या हॉकुन्तला को सीमा में पाते 


नारी के नारीत्व (हृदय) की तथा कल्याणी #ूप की' रक्षा करते हुए कवि ने मुक्त 
प्रेम के मार्य को स्वीकार किया है। यहाँ पर पंत की ज्योत्स्ता का उल्लेख करना सम्भव 
अनुचित न होगा, जिसमें कवि ने मनुष्य जाति की सभ्यता में नवीन स्वर्णयुग का समारम्भ 
करने के लिए जाति वर्ग की सीमाओं को तोड़ प्रेम के लिए एक स्वच्छ और प्रशस्त मार्ग 
निर्मित क्रिया है । ह । 


बीणा का समप॑ण-पत्र ही वीणाबाहिनी के'नाम है, पंत जी ने दीणा में ब्रह्म की 
कहपना माँ झूप में की है. और वीणा की अधिकाश रचनाएँ गाँ.को ही निवेदित की गई हैं । 
' | 'जनति, सुना दे मृद्र भांकार ! 
मधुधबाला की ग्रूदु बोली--सी. 
तेरी, वीणा की ग्रुजार 
खिला कई कवि कल कम्लों को 
सुरभि कर चुकी है संचार [77 


कंति की देवी और माँ का एक ही हूप दिखाई देता है। वीणां में कई ऐसी' रचनाएँ 
हैं; जिनमें माँलैंटे या बेटे-माँ का दुलार भरा; ममतायुकक्‍त सम्भावण है-+ , 5 ५ 
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१२० हिन्दी साहित्य को कूर्मांचल की देन 


सारी : अलौकिक माँ या मातश्षक्ति 


पंत की प्रारम्भिक कविताओं मे नारी का मातृत्व रूप वर्णित है और वह लौकिक 
रूप है । अरविन्द दर्शन के प्रभाव के बाद स्वर्ण धूलि' में 'मातृशक्ति' और “मातृचेतना' 
दोनों आलोकिक माँ से सम्बन्ध रखती हैं । 'युगवाणी', 'ग्राम्या' में कवि नारी-मुक्षित का 
आह्वान करता है परन्तु अब, मनुप्यत्व' में कवि ने वर्गभद और वर्णभेद से उत्पस्त भयंकर 
हानियों का दिग्दर्शन, नारी के प्रति नर की दृष्टि में दोप को देखा है । कवि नारी के 
प्रति उचित दृष्टिकोण रखने की ओर संकेत करता हैं तथा नारी को नर के समान स्वत्स्त्र 
होने का आह्वान करता है+- 
“छोड़ नही सफते हैं वि जन 
नारी मोह पुरुष की दासी उसे बनाता, 
पे हि दर 
नारी को स्वतस्थ जेसे सर 
देश द्वार हो मात फलेघर 
पंत्त जी ने तारी को विभिन्‍न रूपों--नन्‍्हीं अबोध बालिका, प्रेयसी, रूपसी, माँ. 
सहचरी के झूप में पाया है । ह 


इलाचन्द्र जोशी 


इलाचन्द जोशी मुख्य रूप ये कथाकार हैं। कथा साहित्य क्षेत्र में उनका नाम 
'अंग्रणीय है। 'विजनवत्ती/ उतका एकमात्र कंविता-सग्रह है । यद्यपि प्रस्तुत कृति का 
हिन्दी काव्य क्षेत्र में अधिक महत्त्वपूर्ण स्थान नहीं रहा है, फिर भी यह. क्षत्ति उनके 
साहित्यिक विकास एवं कथा गाहित्य में प्रयुक्त मनोवैज्ञानिक मानदंडों के विकास की एक 
महत्त्वपूर्ण कड़ी है। इसलिए 'विजनवती' की कविताएँ उनकी समस्त साहित्यिक चेतना को 
समभने के लिए जावश्यव है। प्रस्तुत सम्रह मे जोशी जी की १६२७-३२ ६० तक की 
लिखी गई १६ कविताएँ सग्रहीत हैं। इस समय छायावाद अपने यौवनकाल में था। इसलिए 
इस पर भी छाथावाद का प्रभाव दिखाई देता है और इस तथ्य की पुष्टि कवि के निम्त- 
लिखित कथन द्वारा भी स्पष्ट हो जाती है । ' 


मैं अब अपने सम्बन्ध में स्पष्ट शब्दों में यह स्वीकार कर लेना चाहता हूँ कि भेरी 
अधिकांश कविताओं में भी कह्पना के इख्जाल की. भी चमक, दरमक, निष्प्राण झात्म- 
“चिलास तथा मिःवत अहुंभन्‍्यता का पोलापन वर्तमान है, जो अन्य छायावादी. कवियों की' 
कथिता में |”! परंतु सक्ष्मता से परखते पर .इने रचनाओं को शुद्ध छा्रावादी कविताओं के 
अंपर्भत नहीं रखा जा सकता । संग्रह के तिवेदत में.कवि कहता है... मेरी विजनवती, अश्ी 
दशवर्पीय कुमारी है तथापि वह ऐसी धनुशूति प्रवण है क्रि इस सुकुमार अव॑स्था' में मरी वह 
आवश्यकता से अधिक संकोचगील जान पडती है जौर अत्यंत शंकित तथा कंप्रित प्ों से 
क्राव्य साहित्य के प्रांगण में आई है।” दशवर्षीय से संभवत; कवि का अभिप्राय यह -है किं 
कविताओं की रचता १६२७ ई० से प्रारम्भ हुई थी और १६३७ ई० में मह प्रकाशित हुं 
कवि के शब्दों से ऐसा प्रतीत होता है कि उसने काव्य क्षेत्र में कुंछ डरते-डरते पदार्पण 
किया है और उनके दस हीनता भाव के फलस्वरूप उत्तकी कविताओं में छायावादी कविता 
के सभी गुणों का समावेश न हो राक्ा । तत्कालीन छायावादी वातावरण के अतिरिक्त 
कवि ने अपनी रचनाओं में मनोविज्ञान का आश्रय भी लिया' है। यद्यपि भूमिका भाग में 
कवि ने इस बात को सिद्ध करने का प्रयत्त क्रिया है कि, उनकी कविताओं में छाावादी 
काव्य के गुण विद्यमान हैं-- कवि की अच्तरात्मा नहीं चाहती कि वह अपनी अज्ञात 
आकांक्षाओं को मग्तरूप में, लज्जारहित अवस्था में अभिवयंज्ित करे। इसलिए बहू नाना 
रंगीन आवरणों, नाना रूपकों का सृजत करके इन्द्रज्ञाचमय बाने से दककर उन्हें हमारे सत्मने 
रखता है। ..,......... उसकी भज्ञात चेतना जानती है कि नम्म॑ंतों और स्पष्टंशा सौदिये 
के मूल रस को तष्ट कर देती है। इस कारण उसे 'मतोमोहुक बनाने के लिए छ्षामामय , 


१. बिवेचना, पृ० ५० , 
२. 'विजनवती, . निवेदर्स 





श्श्र हिन्दी साहित्य को कूर्माचल की दे ने 


माया के रंगीन जाल का आवरण निर्मित करना पड़ता है।” परत्तु कवि की यह उक्ति 
इस कृति पर वही घटती है। क्योंकि जोशी जी अपने साहित्यिक जीवन के प्रारम्भ से ही 
मनोविज्ञान से प्रभावित रहे हैं, इसलिए यह स्वाभाविक है कि काव्य क्षेत्र में भी उनकी 
यह प्रवृत्ति कार्मशील रही हो। इसीलिए जोशी जी फ्रायड के स्वप्न सिद्धान्त से प्रभावित 
होकर कविता को भी अतश्चेतना के स्वप्न की अभिव्यक्ति मानते है । प्रस्तुत कविता सग्रह 
की 'राजकुमार' कविता कवि की इन मान्यताओं के अनुसार एक मनोवेज्ञानिक रूपक है, 
जिसमें एक निर्मल, निप्कलुप तथा निर्लिप्त, आत्मा के उन्मेप, विकास तथा हाम्र का 
मनोवैज्ञानिक वर्णन रूपक रस की दृष्टि से किया गया है । अपने मन्तोवेज्ञानिक दृष्टिकोण 
की पुष्टि करते हुए कवि स्वीकार करता है कि....« 'विजनवती' में मैंने विजन की अमूर्त 
प्रतिमा का ट्रेजिक गीत गाया है। जिसमें मैंने अपने मानस की मूरत्तिमयी जीवित प्रतिमा 
का प्रतिरूप पाया है। और “नरक निवासी” में मैंने अपनी उस मनोवैज्ञानिक अवस्था 
का वीभत्स वर्णन किया है जबकि मेरा समस्त अन्तर्चेतत घोर अंधकारमय गहन-गह्नर की 
आतंकप्रद विभीषिका में परिपूर्ण रूप से निमज्जित था।* 


विजनवती की अनेक कविताएँ प्रणय निराशा के गरल तरक्षमय की अभिव्य॑ंजना 
करती हैं। 'छायावादी कविता का विनाश क्यों हुआ ?” शीर्षक निबन्ध में आलोचना 
करते हुए इलाचन्द्र जोशी लिखते हैं,... छायावादी कवियों ने हमें क्या दिया ? केवल 
अपने रुण्ण हुदयों की अल्प रसानेशमयी भावनाओ के वासनोदगारों से सारे साहित्यिक 
वातावरण को विस्मय्र करने के अतिरिक्त उन्होंने और क्या किया ? तिस पर भजा यह है 
कि अनन्त और असीम की प्राप्ति की आकांक्षा परमात्मा से आत्मा के मिलन के नाम पर 
मधुर कोमल कान्‍्त पदावली के माध्यम से ये सब आत्मधाती और क्षयरोग के कीदाणुओं की 
तरह विनाशकारी तरल गरलभथ भाव हिन्दी जगत्‌ की जनता के मर्भस्थल पर इन्जेक्ट 
किए जाते रहे । फल यह हुआ कि धीरे-धीरे क्षय रोग ग्रस्त सुवृहत्‌ कवि समाज उस घातक 
अफीम के रस से मद विभोर हो उठा और चारों और से एक अस्वस्थकर मीठी और भूठी 
वेदता की बाढ़ ने समस्त साहित्य को आप्लुत कर लिया। परम्तु आज उस बाढ़ में छायावादी 
कविता स्वयं, डूब गई है। परन्तु इस सब के बावजूद जोशी जी विजनवती में छायावाद 
के उपर्युक्त दोषों से मुबत नहीं रह सके हैं । संभवत: इसीलिए उत्होंने आगे इस विशा में. 
, प्रवास करना छोड़ दिया। जोझी जी की अधिकांश कविताओं में भी. नैराश्यपूर्ण प्रेमानुभूति, 
की ही अभिव्यवित हुई है-- ह 
 क्रभी नहीं सोचा पर ' सैंते 
होगा यहू निर्जन-- निर्वास-- 
मुझे. करेगा सुग्ध विधुर उस , 
क्षघिरा का क्यन--उत्लोस 47१ 


हू. पविन्नभवतो,, भूमिका जू७ ३२०४ .. 
२, वहीं, पूं० २२ 

३० वही; पृ० २२ 

४. विवेचना, पृ० ४२०४२ 


३ विशलाती, पृ . 
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कवि ने प्रकृति का हास ऋदनमय इन्द्र चित्रण किया है, जो कवि के लिए मानव 
इन्द्र का ही प्रतित्रिम्ब है। 'मायावती' कविता में प्रकृति का यही रूप कबि ने ग्रहण किया 
और “राजकुमार कविता की प्रकृति भी उद्दीपत का कार्य करती है-- 
/हुआ हाथ, वह शरत-हंस सा चंचल, 
पंख सुकोमल रंगे फइकने किर फिर, 
तज तुबार बालाओं का हित अंबऊ, 
हुआ रत्म छाया के हित अस्थिर | 


राजकुमार की प्रेयसी का चित्रण तो भाव और भाषा दोनों दृष्टि से उत्कृष्ठ है--- 
“अली कु घर की ओर विवश गज गमसी, 
. मणि नुपुर बजते थे शुनभुन-ढनकुंब-- 
चली वेग से उस कुमार की धमनो--- 
बह भंकत ललकार सदत की सुन-सुत ।* 


जोशी जी ते 'तारी जीवन! यौवन, पत्नीत्व और मातृत्व को विकासशील इतिहास 
के रूप में देखा है। यौवन की उच्छू शलता और उत्माद पत्नीत्व में स्वच्छ शु्र प्रफुल्लता 
में परिणत हो जाता है और मातृत्व' में समस्त भाव उदास होकर अपनी' स्तिग्ध सासब्य 
छाया में शुक्र सा शिशु पाते हैं--- ' 


/त्व बसंत के शृद् हिलोल से ही बिलोल उच्छुखल, 
तुम यौवत के गहन विजन में भटक रही थी चंचल 
करती भी तुम सब स्षियाँ सिल सुरभि रमस से व्याकूल सायाच्छत्त विपन' को 
सहसा, हुआ हरत्‌ ' का आगस 
बिन वर्षा, पंन्‍्व ,बस्य से लहराया रण विश्वम 
धरणी के. हतवल में प्रष्लुत सरित सीमांतर में 
शुक्राकाह व्त : हुआ प्रफुल्लित पुलक विकल विफरर में , .- 
किलक उठा कल फंबन ! पल में स्तव्य हुआ पिक कजन), 
ह देखा तुमते हृदय गगत ज़ब अपना 
मल रहा था. स्मिग्ध' सांध्य / छाया में सुमंधुर सपता 
स्वच्छ नीलिमा में-सोया था अखूसित' वेदन न्यारा; 
' वाया तुमने विज्लेत्त हिप में 'उन्ज्वल संध्या तोरशा 7 


कवि ने समाज सुधार की भावना से नारी की एक नवीन मानबी के रूप में भी 
देखा है। कालीदास मे बहुपत्नीक राजों दुष्पन्त को आदर्श-चरित्र नायक बनाने के लिए 
बहुत कुछ किया । यहाँ तक की दुर्वासा के श्ञाप की भी कल्पना कर ली किन्यु आश्ुनिक 
कवि दुष्य्त को वंचक मानते हैं और उसे पुरुष की इृतघ्नता और भोली प्रेममयी चारी ' 


है 


१५ विजनवती; ५० १ 
रू, बंदी, प० 2५ 
के बी, एण्र१ , 








श्शढ हिन्दी साहित्य को कर्मांचल की देव 


के प्रति दुष्टता के रूप मे देखते है। सरल कोमल शक़ुन्तला के प्रशान्त जीवन में उद्धत 
दुष्यन्‍्त आकर आग विखेर देता हैं और उसके सुख का अन्त कर देंता है । 
“अभी अभी तो थी बहु निपंद अथानी 
सरल बालिका खिली करी यौवन की, फिर भी रानी 
फरती थी कुछ विन पहले तक शैद्व की घृदु फोड़ा 
मन्तत्थल के निमुत विजन में तयथौवन की बीड़ा 
झूम गई थी उसको हा! दुष्पात फहाँ से आए 
घिर प्रशान्त भ्राअ्म्त में ! अपने साथ फहाँ से लाए 
नवोन्मत बेशाख सास प्रथम तामसी क्रटिका [? 
निर्मेल पुण्य तपोबन में फंलाई कया कुज्भरिया 
विकल मोह की ! आग छूगाई क्‍यों श्वीतल बन सें ।! 
और सहानुभूतिबश अपना कर उस दुखिता के लिए बढ़ा देता हैं-- 
“आओ, प्यारी आओ सुझक्तों अपने गले लगाओं 
होभित होओगशी मेरे संग निश्चिल जञागत की बंद्या 
स्वच्छ, शुभचघिर मेघ विमुक्ता शरत्‌काल की संध्या।” 


इसी प्रकार परित्यवता दुखिता दमयन्ती को देखकर कवि चाहता है कि वह अपने 
स्वप्नों में विहार करके पुर्र्जीवन का निर्माण करे । उसे अत्यन्त दुःख है कि भोली बालिका 
नेल के प्रपंक्षपूर्ण फंदे में पड़कर पीड़ित हुई। 
' “अपने रंग में विभोर हो, भी तुम मदत ताप से होन 
हाय अचानक भर्स सुकोमऊ फंसे तथ हो पड़ा विछीत 
कीसे नल “के सदतानल से गलित हुआ सतथव कोमल प्राण 
क्‍यों खिर निर्देथ पुरुष लाति से तुम भी नहीं पा सकी प्राण ।/..“# 
शांतिप्रिय द्विवेदी ने जोशी जी की भाषा को 'परुष कुमार कहा है।” जोशी जी को 
स्वयं इस संज्ञा से प्रसत्तता है; वंपोंकि उन्‍हें कविता. में न तो स्त्रेणभाव -का समावेश ही' 
' प्रिय है और न कांछिये, कठोरता और परुषता का-अतिरेंक । उपकी भाषा का यह गुण ' 
तो सबेत्र ही दिखाई देता है' किल्तु ऐसे स्थान भी अनेक “हैं. जहाँ शब्द' योजना में शब्द स्पर्श 
रूप रस आदि की मानसिक अनुभूति 'ऐन्द्रिक अनुभूति भी हो ज़ाती है । जैसे-- 
श्र “सरकत संडित स्वर्णि पर्वत स्तन पर 
संध्या का स्वर्णॉजल नोट रहा था. 
मुक्ता जल के कंचन पव सिंचने क्र 
शिरि ग्रद्धर से निर्भर फूट रहा था ॥ . . 





४ विजनमंधी, प्र यू 
२, बृष्टी, पू० ७००७१ 

ह. बद्दी, पूछ दंड... 

' ४, वही, भूमिका १७ २४ 
«हू यही, पक १६8 


तारा पांडे 


श्रीमती तारा पांड की कविता का. प्रारम्भ छायावाद के यौवन-काल में हुआ, किन्तु 
उनकी कविता किसी बाद के बत्धन में नहीं जकड़ी है । इतकी रचनाओं में आध्याध्तिफक 
अनुभूति का स्थान गौण और व्यक्तिगत निराशावाद एवं दुःखबाद का स्थान प्रमुख है।'* 
कारण सम्भवत्त: यह रहा है कि इनका जीवन भी साहित्य की सामूहिक गतिविधियों से दूर' 
एकांत में रहा। उनकी कविता एकांकी जीवन की साधना है | कबयित्री के गीतों में 'उस 
पार' पहुँचने की व्याकुलता और आत्मविसर्जन की जो उत्कंठा है उप्तमें प्रणय-निराशा, 
जीवन की व्यर्थता आदि विपम परिस्थितियों का महत्त्वपूर्ण हाथ है। इसी प्रकार दुःख की 
उपासना और पीड़ा मे कोई उपादेयता खोजना भी व्यक्तिगत अभावों और' दुखों से प्रेरित 
है । इसके प्रेरक तत्त्व धन अथवा यश न होकर एकमात्र जीवन की. अभिव्यक्ति है । अथवा 
यदि यह कहा जाय कि तारा पांडे की कविता उनका जीवन है और उत्तका जीवन उन्तकी 
कविता है तो अभिप्राय अच्छी तरह स्पष्ठ होगा. । 


तारा पाडे की जीवन-कथा छोटी-सी किस्तु अपने में एक विशिष्टता, लिए हुए है। 
ढाई वर्ष की आयु में माँ के स्नेह से वंचिंते होता, विवाह के दो वर्ष पदचातू अर्थात्‌ सोलह 
वर्ष की आायु में ही भयंकर क्षयरोग से ग्रस्त होना, तदुपरान्त जीवन-मुृत्यु, आशा-मिराशा 
के बीच भूलते रहना और मानंव-जीवन की भीषण वेदनाओं और पीड़ाओं का प्रत्यक्ष 
अमुभव प्राप्त करता इत्लादि सामग्री से विभित बह लघु जीवन स्वयं. एक काव्य ज्ोत है । 


सीकर' उतकी सर्वप्रथम कविता-पुस्तक है। उसकी भूमिका में कवथित्री के ज्येष्ठ 


भाई श्री मोहन वह्लभ पंत ने बत्ताया है कि उनकी प्रथम कविता वीमारी की हालत में लिखी , 


गई थी और इस प्रथम संग्रह की कविताएँ ४-४ वर्ष को बीमारी की अवस्था में लिखी गई 


हैं। यह संग्रह १९३४ में प्रथम, बार प्रकाशित हुआ था, अतः इनके कवि-जीवन का प्राइम्भ 


सन्‌ १६३० के आस-पास मान सकते हैं । 


प्र 


'सीक्र', जैगा कि ताम से प्रकट है, अकुमत्री कवयित्री के जीवन की अभिव्यक्ति है। - 


कविवर श्री सुमिवानन्दत पंत के शब्दों में. : प्रत्येक कवि की कृति में उसके मनोगत भावों, , 


आज्याभिलापाओं का न्यूनाधिवा मात्रा में व्यक्त-अन्येक्त रूप से समावेश मिलता है ,.....। 


टूयूबर बलोसिस जैसे सांघातिक रोग सेपीड़ित नवयुवत्षी तारा इस सीकर' में अश्ुमयी 


होकर धश्स पड़ी हैं --- 


२. दिखी काव्य में निराशाबीद; यू० १६२, “' 
' ९: बड़ी; ४० ११६ 
' ३, सीकर, भूमिका... 


१२६ हिन्दी साहित्य को कूर्मांचल की दैन 


“खिलने से पहले ही मेरी मृदुल पंखड़ी सुख छली 
परिमल श्रौर परागहीन में मुरभायी हें एक कली 
उस भिलसिल से भ्रजब भगत में उलभी पड़ती है पीड़ा 
जेल-खेल कर तासें से ही भाँसू करते हैं फीड़ा ।* 


स्वाभाविक है कि जो कवि हृदय इस स्थिति में है उसे सारा संसार प्रकृति और उसके 
विविध कार्य-कलाप अपने जीवन की ही अभिव्यक्ति लगेंगे । यदि सूखे पत्तों की मरम'राहुट 
होती है तो कवयित्री को लगता है कि वे उसी से रोना सीख रहे हैं। तीरव तभ से ओस 
बिन्दु भरते हैं तो वह उसे सुन्दर मोती बरसता हुआ न दिखाई देकर आँसू बरसता हुआ 
दिखाई पड़ता है और वह परिणाम निकालती है कि रोने से ही एकमात्र सुख इस ससार में 
मिलता है -- 
“त्तीरव नभ भी है रोता, 
रोने से ही अखिल विद्व में 
एकमात्र सुख होता है ।”* 
इसीलिए तो वह सुब-समृद्धि, प्रेम का उल्लास विलास आदि न माँगकर आँसू माँगती है -- 


“मुझे देना आस का दान 
इसी से करती हूं आहुबान ।”* 


दूःख स्थायी होकर बैठ जाता हैं तो विषाद का रूप घारण कर लेता है। यह जड़ता 
लाने वाला भाव है क्योंकि यह स्वयं अपरिवर्ततीय-सा, सूंष्टि नियमों की तरह निश्चित-सा 
, लगता है। 'विपाद' चाम की कविता में विषाद को संसार में व्याप्त रूप में देखा गया है -+- 
“छिप जाता उपा अँचल में 
रजनी का जगभग व्यापार । 
खिल जाने पर ही सुरक्षाता, 
. '. कोसल कुछुम का संसार कं 


उपा के ऑँचल' में रजनी का जगमग व्यापार विलुप्त हो जाता है। फूल खिलते ही मुरफा 
"जाते हैं। बारिवीचियाँ उठते ही गिर-पड़ती हैं .और हँसते, रोते, टकराते' हुएं मिट जाते 
' हैं । किन्तु न यह विपाद केवल प्रक्ृति में ही नहीं, हमारे जीवन में भी ओतप्रोत है 


4 ५५ - 7... इस बुततियाँ सें निशिदित कोई 
नए 00 4, जयों' रहता है. आनम्दित । 
यम और फ़िसो दृद्िया का दु:ख से... 
8 हृवय हो. रहा. क्‍यों स्वंद्रित 2 





६५ सीकर, पूृ० ११ 
२, बंदी, पृ ० ५४ . 
#, वही, पृ० २६ 
| बढ़ी, धृ० रथ 


तारा पांडे १९७ 


आते हो छिन जाता वयों, 
साता की गोवी का लाल ? 
किसी बालिका का सहुसा हो, 
हो जाता क्यों रीता भाल ?”* 
ऐसा क्‍यों होता है, ऐसा क्यों होता है।” कवयित्री का भावुक हृदय विभलित होकर 
पुछ्ठ उठता है :-- 
“क्या रहस्प है इस जगती का 
मुफे बताएगा अब फौत ?/* 
श्रीमती तारा पांडे की यह वेदनाभिव्यक्ति फ़ैशन के रूप में नहीं हुई है। यद्यपि इस 
युग की अधिकांश कविताओं में अश्रु, वेदना, विरह आदि की अभिव्यक्ति पिप्ट-पेषण के रूप 
में हुई है, किन्तु तारा पांडे की अनुभूति काल्पनिक न होकर यथार्थ है और इसीलिए क्रभी- 
कभी यह अनुभूति काव्य-धरातल से उठकर भक्ति-वरातल पर पहुंच जाती है --"इन 
रचनाओं को रहस्यवाद की कोटि में केवल इसलिए सब्लिहित किया जा सकता है कि प्रतिकूल 
परिस्थितियों में कवयित्री का आत्मविश्वास नष्ट नहीं हुआ है ।/* 
“पुर्च जन्म कृत पाप कर्म का, 
नाथ मुझे यह दंड पिया, 
अथवा हेतु परीक्षा के यह 
तुमने है नव खेल किया । . 
हुआ अंत था अभी और है 
मुक्के ' बता दो. है करणेश' 
सत्य बताना, सत्यसिधु ! भव, 
कितना शैष रहा है कलेश 77 
श्रीमती तारा पांडे की कविता 'का क्षेत्र सीमित है इस वात को स्वयं कवरयित्री ने 
उदगार' कविता में स्वीकार किया है -+ ' 
“तुम कहते हो, नभ के तारों 5 
और उपबन के फूलों पर, |. |  . 7 
मेरी कविता होंतीं है बसे, . . 7 ७ हा 
जीवन की कुछ घूलों पर ले 8 का 
सत्य कपन है' किस्तु सोच कर. .. . . व 
देखो भी कुछ मेरी ओर ॥ : ७४.४ ' 
फंसा वातावरण श्ना है, 
मुझे सुंता ओर न छोर ४ - 








१० सीकर, १०२६४ 
२६ वही, पृ० २६ | 
भआाधुनिक काव्य में निराशावाद, पु+ २०५ 
४५ -सींकर, पू०, पे े है 
५, ४ चंदी, ४४ ७५ 


११८ हिन्दी साहित्य को कूर्मांचल की देन, 


और उसकी ओर देखने के बाद उसके कविता के सीमित क्षेत्र पर कौन आपत्ति कर 
सकता है । 
कवसयित्री के जीवन में करुणा के बाद जो भाव मुखर हो पाया है, वह है प्रेम का भाव, 
किन्तु प्रेम की मादक या उल्लासपूर्ण अनुभूति से वंचित रहने के कारण उसको कविता में 
विरह-पक्ष की ही अविक अभिव्यक्ति! हुई है ।.चकोर के प्रति' कविता में कवग्ित्री के 
विरह-व्याकुल हृदय का दर्शव होता है -- 
“महीं कर सकोगे, ये पागल 
घस्ब्र देव का आशलकिगत 
व्यर्थ चाहु क्यों उठती भन सें 
कोन मिलन का है साधन ? 
देख तुम्हारा यह भोलापन 
वे निष्छुर करते उपहास । 
टूर-हुर थे बहुत दूर हैं 
तज दो प्यारे उनकी आस”! 
और 'याचना' में कवयित्री कहे उठती है| --- 
“बिना प्रेम के अपना जीवन भार 
दे दो, वे दो अपना प्योर 
किन्तु इस भारमय जीवन का कारण है कुटिल भाग्य की ठिठोली जिसने वीणा की 
अंकार को बहुत शी घ्र ही छीत लिया --- 
'जी दटोल कर देखा तो हा । 
बीमा थी पर तार नहीं 
मंडरापा था राम किन्तु अब, 
पहली सी भ्रफार नहीं ॥ 
छिनन्‍त हृदय तंत्र को लेकर 
' में सुते पथ पर आई।”!”* 
अपने प्यार का कवयित्री ने स्वर्ये ही विश्लेषण किया है--अर्थात्‌ वहू हिमंगिरि-सा' 
उज्ज्वल एवं उच्चत, सागर सा गंभीर और तीजे अबर रा अनन्न हैं । यहाँ ऐसा लगता है 


ुखियों के भंबन में पीड़ग . + . . 
करती है जब हाहाकार ।... हक 

«आँसू बन कर बह जाता है 

मेरे कोमल उर का प्यार /४ 





१. सीवार, पू०१ 
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तारा पांडे १२६ 


अब उसे निखिल' विश्व-व्यापार में यही व्यापार अच्छा' लगता है कि--- 
“सबसे प्रेम करें और ले लं 
सबके घर का सरह दुलार 
किन्तु यह बांत नहीं है कि करुणा, बेदना, विरह के अतिरिक्‍त तारा पांडे की कविता 
में और कुछ नहीं है, यह कहना कवयिन्नी के प्रति अन्याय करना है । कहीं-कहीं पर 
प्रकृति का चित्रण बहुत सुन्दर है। विशेषकर, नक्षत्र, चाँदनी, संध्या आदि का। यह बात भी 
नहीं कि कवयिन्री ने प्रकृति के सुन्दर रूप की अनुभूति कभी की ही नही है। छवि” कविता 
में कबयित्री प्रकृति की छत्रि को देख कर आह्वादमयी हो गईं है -- . 
“तारक-फूलों का घिरा दर 
नम-सोपी' के हैं सुक्तां फल । 
कितने सुन्दर ऋलसल भालमल, 
उञ्क्यल छवि से कितने कोमल 
कहती हैं कलियाँ हँस-हँस कर 
'धपह जीवन है कितना मघुमय' 
सब मधुकर के कछ गुंजत सें 
मिलता है जीवन का अभिनय 
। सख्ि, जीवन है कितना सुखसय |” ' 
चाँदनी रात भें तो कवयित्री आनब्दंविभोर होकर गा उठती है--- 3 
' स्वप्त-सी ' आलोकित अज्ञात 
धाँदनी रात, चाँदनी रात ।”* 
योत्त्ता' कविता में प्रकृति के मधुमय रूप का चित्रण हुआ है-- 
' “फेल्ी हैं सि, किस सुख से 
. बहु रजत किरण बसुथा में 
| कलियों, की प्याली ' होती 
ह ' सुरदर भधुमयी सुथां से (7४ |. 
कहने का तात्यय यह है कि 'प्रकृति के सुगम सौरभमंय प्यारे बाग! के प्रति केपमित्री 
के अनुराग की सुन्दर अभिव्यक्ति भी यत्र-तत्र दिखाई पड़ती' है। इसीलिए तो उसके हृदय 
में कभी-कभी यह अनोखी चाह भी उत्पन्त हो जाती है-- । 
“मैं होती तभ की तारा 
धुग्ध दृष्टि से वेखा करता थहूं बसुधा तल सारा ।* . , 
सीकर' में कवयित्री का कवि-रूप सुस्पष्ट हो जाता है। बहुधा ऐसा होता है कि. 
कवयित्री को अपना रूप स्थिर करने में काफी समय लग जाता है । अपने भीतर,की आकुलतोओं 
का विश्लेशण और अभिव्यक्तिकरण. करने से पहले, कबयित्री को इधर-उधर बहुत सी टक्करे 
मारी पड़ती हैं। वह कई विपयों के माध्यम से अपती छटपदाहुट को व्यक्त करने का प्रयास 
करती हैं, अनेक हन्दीीं पर बॉरी-बांरी प्रयोग करती है, अनेक भावशूमियों में अस्पण्ठ और 
धँधले लक्ष्य को लेकर भटकती है, फिर विविध संघर्पो के घाद वहु उस भाव-भूमि पर पहुँचती 
है जहाँ उसकी भकुलाहटठ में शांति, उनके हुए विन्नारों में एक सामंजर्तथ और भाषा 
एवं शैली में स्थिरता था जाती: है| ह म 93:27 $ 
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१३० हिन्दी साहित्य को कूर्माथन' की देन 


'सीकर' में तारा पांडे के काव्य की जो रूप-रेखा स्थिर हुई उसी पर आगे चल कर 
उनकी काव्य-प्रतिभा का विकास होता गया। प्रकृति के कोमल मधुर और करुण हूप से 
तादात्म्य, दुःखों, निराशाओं की प्रत्यक्ष एवं तीतन्र अनुभूति के कारण वेदनाओं, निराश्माओं 
और सूनेपत की अभिव्यक्ति, गीत-प्रधान शैली आदि का जो स्वरूप 'सीकर' में स्थिर हुआ, 
आगे चलकर उसी में धीरे-धीरे विकास होता गया। जिस प्रकार छायावाबव अरूपता, 
अस्पष्टता, विलासिता आदि से वह अप्रभावित रही उसी तरह आगे चलकर प्रगतिबाद 
अथवा प्रयोगवाद से भी अप्रभावित रह कर उसकी कबिता उसके जीवन के अनुरूप सहज 
विकसित होती गई । 

१६३७ में शुक पिक' प्रकाशित हुआ। अब तक कवयिन्नी सामग्रिक पत्र-पत्रिकाओं में 
प्रकाशित कविताओं के कारण और सीकर' के कारण साहित्य के क्षेत्र में सुपरिचित हो 
चुकी थी । भूमिका में महाकवि 'निराला' की ये पंक्तियाँ इस सम्बन्ध में उल्लेखनीय हैं-- 

“तारा देवी ललित रचनाओं के कारण हिन्दी की प्रमुख कवसित्रियों में गण्य है । 
साहित्यिको में उनकी चर्चा रहती है। वे आदरपूर्वक उन्हें याद करते हैं।' “प्राथमिक विकास 
की, हिन्दी की अनेक वर्ण छटाएँ हिमालय पर अंकित है जिनमें तारा भी एक दीप्ति है । 
उत्कप॑ के अनुरूप, आजकल देवियों के प्राणों से मिलने वाली हिन्दी-संस्कृति की, तारा की' 
जैसी रागिनी अन्य की नहीं, अन्य विपयों की विशिष्ट है, घरेलू सांस्कृतिक कोमल विशेषता 
तारा की सिद्ध विभूति है ।”” 

सीकर' में कवयित्री की अधिकांशतः वे कविताएँ संग्रहीत हैं जो भयंकर रोग के 
कारण जीवन के प्रति घोर निराशा की अवस्था में लिखी गई हैं किन्तु 'शुक पिक! की 
कविताएँ कवयित्री के जीवन में नई आशा के संचार की कहानी कहती हैं। 'सीकर' में 
कवयित्री को विश्वास हो चुका था कि उसे चिर विश्राम करना है, जग में उसका कोई 
काम शेष नहीं रहा है ।” किन्तु शुक पिक! में वह प्रिय से अनुरोध कर उठती है कि वह 

, उसका श्ंगार करे-- . ' 
' ' “अब करों प्रियतम तुम मेरा, फूलों से प्यृगार, 
घन से क्या होगा जीवन सें 
सुब्य तो वो देहों फे सन में 
' काज बंद क्र दो क्षण भर प्रिय 
| ' निप्न देनिक व्यवहार: । ६ 
हू नेत्र आशा के स्वर शुक्र पिक' संग्रह क्री जान है . किन्तु इसका, पूर्ण अआस्वादन! करने 
: के लिए सीकर! मेंडुबकी लगांना अनिवार्य है | जिसे आँखें खोलते ही सुख, , प्रेम,  श्यृंगार, 
, मार्दकता, चारों ओर बिखरी दिख़ाईदे उसके लिए इन सीजों में कोई विशेष आकर्षण -नहीं- 
होगा किन्तु जो मृत्यु से जूफकंर निकला हो, जो दुःखो एवं निराशाओं के घोर अंधकार 
में मति अत रह चुका हो, उसके लिए मुस्कराते हुए फूलों-कल्नियों, कल-कल करते हुए, ' 
ऋरनों और अनन्त दूरी पर मुस्कराते हुए तारों की बहुत महत्ता है । “उसके लिए एक-एक, .' 
क्षण कीमती है, वह प्रत्येक प्रत्यक्ष क्षण का उपयोग अपने प्यासे, हंदय को-तृप्त करने सें. 
करेंगा, कल की सारी चिन्ताओं को भूल कर । इसीलिए तो - कबयित्री प्रिय से अनुरोध 
करुती' है कि वे अपती दिनचर्या को क्षण भर के लिए भूल कर उसका फूलों से श्रृंगार कर 
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दें और इस नए जीवन की तैयारी के लिए कवबित्री अपनी सोई हुई अथवा मृतप्राय 
शक्तियों को जगाने के लिए आह्वान करती है-- 

“जाग | भेरे जीवन की ज्योति 

जाग री, जाग न फर अभिम्तान 

सिल्ेगा जिसे चाहते प्राण 

सिलेगा री घह खोया गान । 

कवर्थित्री नए जीवन का, नए विकास का फिर से अनुभव प्राप्त करती हुई - 

शुक पिक' के गीत गाती है। उसके ये गीत ही 'शुक पिक' हैं जो जग के उपवन में कलरव 
करते हैं और तब जीवन की सुख-दृःख की स्मृतियाँ जाग पड़ती है । उसके बाव सुख, निराशा 
के बाद आशा, आशा के बाद निर्माण की सुन्दर अभिव्यक्ति इन पंक्तियों में हुई है --- 

(ओ कि ऐसा भीत बनाना 

जीचन की सच्ची सुर्दरता उसमें दृ:प्ष दिखलाना । 

सुन्दर ही सुन्दर हो मेरा रोना अथवा गाना । , 


रोने का भी सुन्दर होता अतिशयोक्तिमात्र नहीं है। यह काव्य का सत्य है। काव्य में करण 
भाव को शाइवत आनंददायक माना गया है। इसलिए कि बह सुन्दर, रसात्मक, रमणीय 
होता है क्योंकि यह सुन्दरमू, शिवम्‌ से अभिन्न नहीं होता -- 


“यह नैराश्य-तिम्तिरि भग जाये 
सोई .उर उमंग जग जावे 
धंधली आशज्ञाओं का फिर से उण्झंवल चित्र दिखाना ।* 
किन्तु ऐसी बात तहीं है कि कवयित्री की तमाम निराश्षाएँऔर बेदनाएँ सर्वधा ' 
लुप्त हो गईं हों । जीवन में ऐसा होता ही' नहीं हैं । इस दोनों का सस्मिश्रण ही जीवन की. 
गुत्थी है। इससे कोन. बच सकता है? शत-ात आश्ाओों-आकांक्षाओं वाला मातव तृप्ति और ' 
भतृप्ति के भूले में निरंतर' भूज्तो ही रहता है) एक सांध पुरी होती है तो इसरी का 
अभाव काँठा बनकर खटकते लगता है। इसके अतिरिक्त दुंखों का साहचर्य. काफी लम्बे 
समय तक मिलने के बाद, दुःखों, से भी प्यार होने लगता है कवयित्री को भी दूःख साहचर्य 
के कारण उनसे प्यार हों गया है ।-बह कहती है ८०० 
' “में दुःख. से !शुंगार.. कछेंगी | 
जीघधन . में... जो" थोड़ा सुख है 
2 प्रगजल' है उसमें, भी -बुःख है । 
जो थोड़ा सुख कवमित्री को अब मिला है उसे वह क्षणिक ही समझती है । उसका निमतय 
है कि अपने हिस्से के सुख को संसार में बाँट वेगी और दुःख के सुत को प्यार करेगी | 
शुक पिक' के ग्रीतों में भी. दु:ख, तड़पन, निराशा एवं बेदना है किल्‍्तु वह आत्म- 
परक से अधिक जग-परक है। संसार में दुःख का अस्तित्व है और उस्तके किसी भी भूलावे 
में आकर सुख नहीं माना जा सकता । 


शुक पिंक” ५० 8 
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१३२ हिन्दी साहित्य को कूर्माचल की देन 


'शुक पिक' में कवयित्री के प्यार का स्वाभाविक क्रम से विकास हुआ दीखता है। 
'सीकर' में व्यक्त प्यार पार्थिव है। उसमे ईश्वरोन्मुखता अथवा रहस्यवाद आदि का समावेश 
केवल बीज रूप में ही विद्यमान है । उदाहरण के लिए 'उनकेप्रति ', आग्रह” और 'अपरिचित”? 
कविताओं तथा अन्य स्थलों में विरहभाव भरे गीतों मे उत्तका पार्थिव प्यार ही प्रकट हुआ 
है। 'शुक पिक' में ईश्वरोन्मुखता विशेष रूप से दिखाई देती है। हो सकता है छायावाद 
और रहस्यवाद के कुछ अग्रणी कवियों से प्रभावित होकर कवयित्री अपने काव्य में यह 
परिवर्तत लायी हों । आखिर युग की साहित्यिक गतिविधियों से बिलकुल अछुता रह कर 
तो कोई साहित्यकार .आगे नहीं बढ़ सकता । अन्य कबियों का प्रभाव पड़ना | स्वाभाविक 
ही था यद्यपि जहाँ-जहाँ उस प्रभाव की अनुशूति-शून्य अभिव्यक्ति हुई-है वहाँ कविता खटकने 
लगती है| महाकवि निराला” ने भी भूमिका में इस ओर संकेत किया हैं।. किस्तु केबंधिन्नी 
की रहस्यवाद की ओर जो उन्मुखता 'शुक पिक' मे दिखाई देती है, वह निरा अनुकरण नहीं 
हैं। यह तो 'सीकर' में व्येक्त मर्यादित प्रेम का स्वाभाविक परिणाम है जिसे कवयिन्नी ने 
स्वयं अनुभव किया है-- ' 
| “पुत्र चाप सा देखा था प्रिय 
पुलकित हुआ पृदुल मेरा हिय 
बहू अपनी अनुभूति घुनहुली। 
फंसे तुम्हें बतलाओं में ।/४ 
लेकिन अनुभूति तो उसे बतानी ही पड़ी क्योंकि सहृदय-पाठकों के लिए इन अनु- 
भूतियों का बड़ा मूल्य होता है। कबीर के “गंगे के गुड़' की तरह इसके आस्वाद में भी' 
विशेष आकर्षण है ।' इस अनुभूति का सजीव-वर्णन इस प्रकार है--- ' 
“सुरभि सा कुछ, स्थप्त सा आधा न जाने पास क्या 
तिमिर-सा आलोक सा छाथा' न जाने जाज कया ''. 
स्वर्ग लोक सिंभृति है यह ७६५ 2205 ३६ 
' कौन सी जनुत्ृति है यहू 7... ४' हक 
अनुभूति के प्रिय का आभास होता है और फिर प्रिय का आह्वान किया जाता है । 
“चारों. और अंधेरा, ' छाथा | 
मधुर स्पश , नें, सुंझे.  जगाया; ' - 
/ रोम-रोम .. खिछ  छठाः -हर्ष से 
; करती हूं, भाह्वाव, भाओी है अमान ! ”* । 
ह फिर यह ब्िय एक दिन. पास भी आता है. लेकित इंस तरह से कि कवयित्री जान 
नहीं पाती हैं ४. 2१ ' 
|, ५ बादलों के पर लगाकर मुदुल गति से पास क्षाया 
2 ,  मुस्कराया एक क्षण मानो, फुसुम का होस छाधा ।. 
।,।  चदिती-सा पति औ' सक्षत्र सा-चुपंचाप थी वह ' 
[का ") | ' कौत सी उपभा ऊंसे दे क्षाप ही सा आप था' बह 
द्रस्चियाँ सोई हुई थीं, जग उठो सृबु स्प्ष से. 
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रोम-रोस पुलक उठा शी तहज नव उत्कर्ष से 
घचिर अमर उल्लास उत्तका आज होकर मौत आया 
सल्ति, ने जाने कौन आया // 
इन पंक्तियों को किसी भ्री उत्कृष्ट रहस्यवादी कवि की कविता के समक्ष रखा 
जा सकता है। किन्तु प्रिय के रहस्यमय ढंग से आने तक बात समाप्त नहीं होती । उसके 
बाद प्रिय से मिलन होता है। दोनों में प्राण और देह का नाता स्थापित होता है-- 
“मैंने अब प्रिय तुमको पाया 
तुम ग्राण तुम्हारी में काया ।” 
इस सुखद अनुभूति के बाद कौन से बच्चन टिके रह सकते हैं ? इस स्थिति में न 
तो ममता रहती है, न बंधन रहते है और न जग के कोई प्रलोभन ही शेष रहते हैं । 
आराधक को बांधने वाली कोई शक्ति और उसके मार्ग पर काँटा बोनेवाला कोई शत्रु नहीं 
होता । जन्म, मृत्यु, रुदत और उल्लास का रहुसस्‍थ तब स्पष्ट हो जाता है। मोक्ष अथवा 
मुक्ति की अवस्था यही है या अन्य कोई इसके सम्बन्ध में तो योगीजन ही अपना निर्णय दे 
सकेंगे । कित्तु कवयित्री ते इस अवस्था में पहुँचकर अनुभव किया है कि वह मुक्त है ।* 
लेकित कवयिश्नी की मुक्ति योगियों की मुक्ति से कुछ भिन्न अवध्य होती होगी 
तभी तो बेदला कबमिनत्री का पतला इस मुक्त अवस्था में भी तहीं छोड़ती--- 
“वा ले सकते सहज जिसको उसे में था चुकी 
कह नहीं सकते जिसे मैं गाल उसका गा चुको 
रु थे जो सहज ही अब छुल गए बे द्वार क्यों 
े बेबना का भार क्यों 7 *' । 
श्रीमती तारा पांडे का -रहस्यवाद एक ओर, तो, मीरा के रहस्थववाद को स्पशे करता 
है और दूसरी ओर महादेवी के रहस्यत्राद के समकक्ष है। पहले रहस्यवाद में मक्ति और 
' विश्वास की प्रधानता है, तो दूसरे में शैली एवं कह्पता की । महादेवी वर्मा का स्थान 
आधुमिक रहस्यवाद में बहुत ऊँचा. है. किन्तु उसे कवि के 'साथ-साथ भवत कोई नहीं कु 


रे 


सकता । किन्तु तारा पांडे के कुछ;गीतों, को भक्ति गीतों में भी रहा जा सकती. है। हिंदी, ' 

साहित्य के अनेक कंबियों के जीवन इसके साक्षी हैं कि पार्थिव-म्रेंम की भावभूमिको पार 

करने के बाद कवि भक्ति के वरातल पर पहुँच जाता है। तारा पांडे, भी पायिक-म के 
'' धरातल से ऊपर छठ गई थी । घोर भृखु के साधात्कार के बाद, 'कवयित्री ने खर्य अपने, , 


प्रिय कै स्वरूप कौ स्पष्ट कर विया है |. . 8. 5 
ड़) ' . . ७. मजिसकों पाते हैं निराकार 
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री वह असोम्र मेरा प्रियततत। 
है शूत्य नहीं सरवत्त दामी ।* 
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आधुनिक रहस्यवादी कवियों की तरह अपने प्रियतम को अरूप और वर्पष्ट नहीं 
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११४ हिन्दी साहित्य को कूर्मांचल की देत 


रख सकी है। उसे सीधे प्रभु को सबोधन करने मे संकोच नही है -- 
पध्प्रभचु ! में कैसे तुमकों पाऊँ 
तू महान मैं लधु रज कण हूँ, कैसे प्रेम बिखाऊं ? 
कितु इस प्रभू के साथ कवयित्री का मीरा की तरह का सम्बन्ध है क्योंकि उसके 

लिए कवयित्री की विरह-व्याकुलता यत्र-तत्र दिखाई देती है--- 

“क्ष्यों तुम मुझे सताते 

कोटि यत्न कर हार गई मे 

किर भी पास ने बाते 


शुक पिक! में कुछ पुरानी कविताएँ भी संग्रहीत हैं। यदि उन्हें छोड़कर अन्य 
कविताओं पर विचार करके देखा जाए तो यह बात स्पष्ट हो जाती है कि 'सीकर” से 
“झुक पिक” तक आते-आते कवयित्री ने अपनी भाषा, शैली, अभिव्यक्ति की कुशलता आदि 
में काफी प्रौढता प्राप्त की है । इस संग्रह के कुछ गीतों की शब्द-योजना तो इतनी अच्छी 
हुई है कि उन्हें हिंदी के श्रेष्ठ गीतों में गिना जा सकता है; उदाहरण के लिए 
“/सत्त | तू सधुर-सधुर बन । 
किसलय-सा कोमल बन । 
, पफूलों-सा मोहक बन, 
८ ५ सागर-सा गम्भीर 
८. प्राण सा सरल-सरल बन... 
जनती की ममता बन 
योगी की क्षप्तता बच 
साधक सा त्यागी 
भक्तों सा करुणन्फरुण बन. .,।/ 
इसके अंतिरिक्त+ ह ह 
“चारों ओर तिमिर भरनभर कर ' 
'' आई है रखनी ! 
सिहर-सिहर उठता मेरा उर 
आती क्रंसी याद फिर, अधघुर 
अमिठ वेदता प्राणों में भर 
कप हँसती हूँ 'सजनो 
में दु:ख से श्रृंगार करूंगी | 
कल . जीवन में जो, थोड़ा पुल है, 
3 मुर्गगजल है. उसमें भी: दु:ख है 
हज छली हुई बहुं बच जगत में 
फिर क्यों अ्षपनी हार कहूँगी। : 
सैं दु:ख से चुंगार कबगी।? ० 
१. हुक पिंक, ० २६ 
२," वद्दी, पृ० ३४ 
५ ई+ चेही , २० श््स 
| ४५ "बैंड; ६० र्धु 


तारा पाडे १३४ 


इन अन्तिम दो गीतों के सम्बन्ध में महाकवि “निराला” से ये उद्गार निकले थे । 
“क्या भाव, क्या भाषा, यह तारा का सच्चा कवि बोल रहा है। इस पंक्तियों को हम हिंदी 
की किन्ही श्रेष्ठ पंक्तियों के समकक्ष रख सकते हैं। न यहाँ हार है, न वहाँ होगी। कारण 
यह मौलिकता है, मौलिकता हारना नहीं जानती । वह जीतना भी नहीं जानती पर उसकी 
जीत होती है । बड़े-बड़े विजयी उसकी विजय स्वीकार करते हैं |" 

“सीकर” में घोर निराशा से परावृत्त तथा डगमगाती आस्थाओं से युक्त जीवन 
की अभिव्यक्षित हुई थी। शुक्र पिक्र” में आश्या का नवोस्सेप हुआ । “वेणुकी” में उस 
नवोन्मेष के मधुर स्वर की प्रतिध्वनि कुछ समय तक सुनाई देती है और फिर निराशा के 
बादल पुत्र: घिर आते हैं । कवमित्री की जीवन मृत्यु के बीच भूलती हुईं यह जिन्दगी 
उसके काव्य का श्ंगार बन पाई है। 

“शुक पिक" में कबयिचरी प्रिय से अनुरोध करती है कि वह उसका फूलों से श्ृंगार 
करे । वही चाह “वेणुकी” में कुछ सुपप्ट हो जाती है। कवयित्री के तारी रूप में विस्तार 
होता है । अब यह केवल प्रेयसी ही नही माँ भी है। कुट्म्ब की कल्पना में मुग्ध और नारी 
के माया रूप में. उपासक, आधुनिक कि के लिए मात्रा रूप में नारी की कल्पना अत्यन्त 
आकर्षक हो गई है । आधुनिक कवि के मस्तिष्क में पुत्र की वतंमानता तथा तर्पण आदि के 
लिए पुत्र की अनिवार्य॑ता ( पुन्नाम नरकात्‌ त्रायतः इति पुत्र: ) ही नारी के मातृरूप के 
आदर का कारण नहीं है! बरत्‌ मारी की स्वभावज ममता, स्नेह, वात्सल्य, सेवाभाव आदि 
अपना चरम उत्कर्ष माता में ही पाते हैं। नारी का मातृरूप लोक कल्याण की क्षमता 
रखता है। इत भावों से प्रेरित होकर इस युग के लगभग समस्त कवियीं ने शाइवत 
मातृत्व की उपासना की है। 


आधुतिक कवि ने नारी से एक जन्मजात मातृत्व पाया है। स्वभावज मातृत्व के 
कारण नारी “जीवन के शैज्ञव प्रभात 7 गुड़िया बनातो है । उसी को 'मवयौंवन में मोदी 
की शोभा के रूप, में पाकर जीवन गार्भक करती है । मातृत्व नारी की व्याकुल साध है । ' 
शिशु विह्ंल अभिलापा बिहगों के नीड़ को देखकर फूट पड़ती है--' 
'ओ मेरी गोदी के धन... ..... 
जीवन के शेशव पंत्ात॑ में ज़ब से क्षपनां ज्ञान हुआ 
ह हर । के 2५ 
५ नारी का जोन है, सार्थक गोद की इसे शोभा से ।”* पा का 
जीवंत की यह उपलब्धि कम से कम भारतीय सारी के लिए बडी महत्त्वपूर्ण है ।' 
यहू जीवन की पूर्णता है। उसकी सार्थंकता है । भारतीय नारी चिर्धनता की चक्की में 
'गिम्तते हुए भी मातृत्व के मौरव का तिरस्कार नहीं करती है। वैज्ञानिक जौर आथिक जीवन , 
की यधाथंसाथों वें प्रति जागरूक आधुनिक नारी भले ही इस भावना की पिछड़ेंपन था .. 
नारी की दुर्बलता कहें कितु विज्ञान के समस्त चमत्कार और अर्थज्ास्त्र के प्हस्तों साथय 
भी सामान्य भारतीय जीवन से इस भावना को. नहीं निकाल सर्कगे | कुछ बड़े-बड़े तगरों 
के कृत्रिम वातावरण में रहकर और परिचम के अनास्थापर्ण जीवन-दर्घन और दुर्बतताओं 
की क्रीत-दासी बौद्धिकता का अन्धानुकरण करने वाले साहित्यकार, आलोचक अथवा पाठक . 
भले ही इसे प्रगतिशील का तमगा न दें कितु इस बात को अस्वीकार करता कठिन होगा कि :. 
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१३६ हिन्दी साहित्य को कृर्मांचल की देन 


सामान्य जीवन की सरल अभिव्यक्ति होने के कारण तारा पांडे की इन कविताओं में हृदय 
को स्पंदित करने की क्षमता है और इसलिए वे अच्छी कविताओं मे सम्मिलित किए जाने 
के योग्य हैं। 

“लाल की सुस्कात, मेरे लाल की धुस्कान ।' 
में यशोदा की स्मृति ताजी हो जाती है | वास्तव में “विणुकी” में जितने भी मधुर स्वर गूंजे 


हैं उनकी प्रेरणा लाल की इस मुस्कान से ही मिली दीखती है -- 





'ह बेशुकी पृ० ४६ 


27 8 5 5 दी यही आशीष स्वामी |. . '.... .. ४४ ह 
कम . / अमरहो संसार मेरा पा 


#स्वप्न सी सुन्दर सजीली 
हँसी कंसी प्रिय रंगीली 
हो गई बलिहार में तो 
देख यहू घुस्कान ...... 
बिसर पहिले दुःख गए अब 
आज के ये सुख नये सत्र 
कौन सी अनुभूति होती 
है प्रफुल्लित प्राण... .., 
हो उछे मधुमय सुरीले 
आज मेरे गान, ..। 


तारी को मृत्यु के मुख-विवर तक ले जाने वाला यह प्रसव, उसके स्वास्थ्य, सौंदर्य 
और घिलास क्षणीं को छीन लेनेवाला नारी के जीवन की' सार्थक्ता है-- 
“नारी का जीवन है साथ्थक, 
गोदी की इस शोभा से 
अपने को खोकर फिर पाया 
मैंने सुन्दर चब जीवन... 
मैं आज बनी माता सहान्‌ , 
है धरप जन्म, हैं धन्य प्राण 
शिशु के सुल्ध-दुःख से सुखी-दुःखी 
ह ६8 मेरे प्राणों के तार-तार | 
गोद भरने 'से जैसे सुप्टि 'की सारी संमृद्धियाँ,चारी की गोद में सिमट आती हैं 
और ऊसके तमाम दुःखों का अन्त हो जाता है। इस समृद्धि के बल पर ही तो वह पति से 
कुछ अभिकारपुर्वेक प्यार की माँग करती' है । 
43... “में डुःख बहुत पा छुकी प्रिय 
8 ,, '। ४, अब करो तुम प्यार मेरा, .. 
2 ज्योति जीवन की जगी कब ० 
अमर मिल गया आधार मुंभकों: हा 
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कितु इस महान्‌ सुख की उपलब्धि भी कवयित्री के जीवत की व्यया-वेदना को दूर 
नही कर सकी । जीवन की एक अवस्था तक ही खुलकर हँसा जा सकता है। उस अवस्था 
को पार करने के बाद हँसने पर बहुत से संयम और नियत्रण लग जाते हैं। इसका कारण 
सम्भवत: यह है कि हँसने के लिए गम्भीरता का अभाव अनिवायं झतं है । आयु व्यतीत 
होने के साथ-साथ गम्भीरता का आना भी स्वाभाविक है और फिर जिसके जीवन के वे 
क्षण जिनमें हँसा जा सकता हो, भयकर दु:खों मे बीते हो उसे तो बाद में मिलने वाला 
महान्‌ सुख भी नहीं हँसा सकता । इसी भाव को कवयित्री ने इस प्रकार व्यकतत किया है++- 
" “दु:ख में रोई सिसकी भर कर 
भ्रब हँसने का अवसर आया? 
या ' ह 
इस असमय की थर्षा से केसे होता रस का सिचम. 
हँसने के समय' के व्यतीत होने की अनुभूति जीवन में बड़ी कष्टदायक होती हैं! 
यह मानव-जीवन का सत्य है। फिर यदि हँसते का समय बिना हँसे चला गया हो तब तो 
दुःख और भी असह्य हो जाता है। यह अनुभूति वेणुकी” के निराश्च-स्वरों का एक 
कारण है -- 
गबोौत गया दु:क्षमण ऋंदत शेष रहा केबल उच्छवास 
कब भाषा, कब चला ग्रया प्रिय मेरे जीवन का सधुमास | 


छायाबादी कविता, की तरह तारा पांडे की कविता काल्‍्पतिक अनुभूतियों पर 
खड़ी नहीं है । कवयिनत्नी को इस बात का भली-भाँति बोध है। इसीलिए तो वहू छाया का 
मलुहार न करके कृषि जीवन के सत्य की खोज में प्रवृत्त होती है--- 
“सपनों से सत करो दुलार 
कबि जीवन का सत्य खोज लो 
' : करो से छाया का सनहार | 
कधि जीवन का सत्य अनुभूति ही है। बिना अनुभूति की कथिता शब्दजाल मात्र 
है.। कवयित्री को अपने गीतों में विश्वार है क्योंकि में जीबत की अनुभूति के स्वर हैं --- ' , 
“मैं अमर हूँ विदव में होंगे अमर' ये गीत मेरे । 
किंतु कवायित्री यहु भी जानती हैं कि उसबी अनुभूति का क्षेत्र सीमित है और. 
इसीलिए उसकी कविता का क्षेत्र भी सीमित है।+..** ही 
“नहीं भिलेंगी यहाँ इन्हें जंग की व्यापकता 
भेरा स्वर सीमित हैले झर में आाकुलता .... 
जल-गल कर चित ज्वाला में ही गाता गाए । ५ 
कितु सीमितता तो मानव-जीवन में अवर्यंभावी है। मासव की शक्ति सीमित 
हैं, उसके समस्त कार्य सीमित है भौर उत्तकी उपलगब्धियाँ भी सीमित है । यदि कवयिश्री 
गीत सीमिर्त हैं तो उन गीतों दा आस्वादत करने वाल सहृदय-व्यक्तियों की अपेक्षा भी 
तो सीमित हैं क्योंकि वे भी मानव ही हैं। यही कारण है कि कब॒पित्री के थे सीमित गीत भी 





१.  बेशुकी, पु०. ४४ ' 
. &, बरी, पु० 

2. बढ़ी, पूछ के, 
हाई #ंदी, १० १६ 


११८ हिन्दी साहित्य को कूर्माचल की देन 


खूब लोकप्रिय हुए है। कवयित्री भी इस तथ्य से अनभिज्ञ नहीं है -- 
/“सजनि तेरे गीत सुन्दर 
फैलते जाते अवनि पर 
भर रही तू क्‍यों हृदय में आँसुओं का हार ।! 
इन आँसुओं' का कारण कवयित्री के लिए भी अस्पष्ट हूँ । किन्तु मानव जीवन की 
अनुभूतियों के कारण प्रायः अस्पपष्ट ही रहते हैं। कम से कम साधारण मानव के लिए । 
अनुभूतियों की चीर-फाड़ कर उनका विश्लेषण करना और इस तरह उतके मूल' कारण का 
पता लगाना योगी का काम है। कवि के लिए अनुभूति ही काफी है । इससे परे वह नहीं 
जाना चाहता कथोंकि इसके परे जाते ही उसकी कविता का अंत हो जाता है । यही कारण है कि 
आत्मपरक करुण गीतो के कवि अक्सर वेदना से प्यार करने लगते है, उन्हें अपनी निराशाओं 
से, अपने आँसुओ से मोह हो जाता है। आँसू उनके जीवन के बहुमूल्य मोती बन जाते है, 
क्योंकि इनसे उनकी कविता को रस मिलता हैं । संभवत: इसीलिए कवयित्री तारा पांडे भी 
ज्ुक पिक' में दु.ख से शगार करने का निरचय प्रकट करती है और बेण्‌की' में 'ऑसुओं के 
हार' के क्यों का उत्तर भी संभवतः यही हैं। इसीलिए कवश्रित्री को जलना ही अच्छा 
लगता है-- 
“मैं जलती हूँ सखि, घुभको जलना ही केवल भाता 
जीवन में है पल-पछ जलना 
आँखों के पथ गछ-गल बहना 
नहीं जानती चुपके से आा सुके कौच समभझाता ।”* 
' यदि जीवनाकाश से दुःख के बादल छंट भी जाते हैं तो भी दुःख उनकी स्मृति 
बनकर कमि के हृदय में बना रहता है-- 
मसजनी उन बीते दिनों की याद अब मुझको रुलाती 
भूल जाना चाहती हूँ बन-बन सुके बताती ॥7* 
दुःख़ों के अभाव में भी दु:खों की अनुभूति क्‍यों होती है इसका रहस्य यही. तो है । 
कत्रधित्री अपने दुःखों को त्थारे कहती है--. , 
“तुम्र फेसे जान सकोगे प्रिय 
सेरे. छर के दुःख च्यथारे हैं । 
चुम कहते कसा रोना. गे 
रोती कोने में छिषकर . ' हे रे 
सागए को तुस कया पहचानों ््््ि ' 
सेरे, ही आँसू खारे हैं।* ५ हु 
किन्तु उस स्मृतिज॑न्य निराश के अतिरिक्त 'बेणुकी में व्यक्त पीड़ा का एक कारण 
और है। एके बर कंवयित्री फिर भृत्यु का सामनो करती है और अपने 'अंचल” के लिए. 
बहू उसकी उपेक्षा करना चाहती हैं। साविन्री और यम के संघर्ष की तरह वेणकी, के यह 
गीत भी मानव-हृदय में चिर्काल तक स्पंदन भर सकते है 
अक्रौन तू सुझको घुलाती 
आ रहुर बत्तपन सचल तु वेखने वे हास शिश का 
हो रही संमता निराली आज तू मुभको न भाती ॥/४ 
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और 
“मत बुला उस पार 
चाहती थी पार जाना 
वे रहो अब क्यों घुझे तू वेदवा का भार ।”* 
शुक पिक' में केबयित्री का प्रेम ईश्वर की ओर उन्मुख होता दिखाई दिया था । 
बेणुकी' मे इसकी और भी अभिव्यक्ति हुई है । 
“तुम्र दीपक हो मैं लघु पतंग ।”* 
“मैं अभिशाप प्रिय 
तुम हो मेरे धरदात । रे 
“बर नहीं देते प्रभु 
शाप भी नहीं लगी ।/ 
आदि गीतो में प्रिय के सम्बन्ध में किसी प्रकार का सदेह नहीं हो सकता । इनमें प्रेम 
और भक्ति को पृथक्‌ करता असम्भव हैं और कभी-कभी तो हताश कवयित्री सूरदात् की 
तरह जिद भी करने लगती है--- 
“क्यों बिखर गया संग्रीत स्वर जीवन का 
में घरना दूंगी प्रभु के ही संबिर पर 
क्या मुभे मिलेगा नहीं ध्यय लिज संत का ?* ' 
भूमिका में महाकवि' 'हरिऔध' ने कुछ शब्दों में 'कवयित्री के सम्बन्ध में बहुत सी 
बातें कह दी हैं। वे लिखते है : उनमें भावुकता है, और है सहृदयता की वेदसामय भंकार । 
आगे चलकर छायावाद के कुछ दोषों को ग्रितामे के बाद' आप' लिखते है: 'छनकी कविता 
में निराशाबाद की कज़क अवहय है पर उसमें कबि और मर्म स्पर्श है | विषय का सहुदेयता 
से चित्रण है। जटिलता दिखलाई नहीं पड़ती, प्रसाद गुण ही सर्वत्र दिखाई पड़ता है और 
गहु प्रशंसा की बात है |! ' 
विणक्की” के लगभग द्वो वर्ष परचात्‌' आभा” का प्रकाशन हुआ । वेणूकी' की कुछ 


' कविताओं में कबयित्री ने प्रतिषल निकट आती हुई मृत्यु का और उससे पूरी शक्ति के साथ... 
जूभने का चित्रण किया है। इस शारीरिक स्थिति के कारण और व्ययग्त मधुर जीवन की 


स्मृतियों के कारण कवमित्री के जीवन' में एक बार पुनः निराशा की बाढ़ आईं दिखाई देती 


_है। 'आभा' में उस निराशा का प्रवाह प्रवलन वेग से बहता हुआ दिल्लाई देता है। यद्यपि 


. सांसारिक सुख नाम की चीजों से जीवन वंचित नहीं है, फिर भी रहस्वभ्गी निराशा बढती. ' 


, ही जाती है-- 
| ' "क्ीत क्रारण है सजनि जो बढ़ रहो मेरी निराज्षा, ? 
वैधता पर में बस्ते हैं, गोद में बचपन खिलाती '.. 
पर ते जाने कोत करता भंग मेरी मधुर भादा 
' समभतोी हूं सत्य है हु।ख अमर है मेरी निराशा हक 
*, ३५! बैशुक्ी, पु०. १६ हे 
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इस निराशा के पुनः-पुनः लौट आने से जीवन विफल-सा लगता है-- 
विफल है जीवन की बात । 
अमर प्रेम की अभिलाषा थी फेवल 
जग को स्वर्ग बनाना चाहा प्रतिपल 
हारी में देखे सब प्रयत्न निष्फल 
घिर आई चहुँ दिशि रात |”) 


गंछिप गया हृदय में आसमान 
परी चुति तारों के समान 
व्याकुल हूँ मेरे ब्यधित प्राण 
अपने ही प्राणों से जल-जल 
मेरे प्राणों की नव-हुलचल ।”* 
. इस धनी निराशा और छदासी को कवयित्री प्रकृति में व्याप्त देखते ही संध्याकाल 
उसे अपने हृदय का चित्र लगता है-- 
“प्रश्चिम में डुब रहा दिनकर | 
. जल छठे श्वेत ये बादल 
हो पद विज्ञा्ें छाल-छाल 
आ गई उदासी और शांति हे 
हो गया रक्त-रंजित अम्बर ४ 


किन्तु जीवन के इस अंधेरे पहलू के साथ आशभायुक्त पहलू भी रहता ही है। दु.खों 

'की. रात चाहे कितनी भी लम्बी क्यो न हो आखिर उसका अंत तो होता ही है--- 

। “बीती दु:ख की रंस प्रियवम 

' ; आज भघुर प्रभात 
चुसते भौरे कुसुम को 
गा रहे साह्टाव 

| 'सधुर हैं मधु, मधुर जीवन ।' 

आज कम .... सिह गया अवसाद ।”” 


ै व्यक्तिगत जीवन के इस : स्वर्ण-विहान के साथ-साथ एक और स्वर्ण-बिहान देश के 

'नवोत्यातच और भवजागरण के साथ-साथ 'चलने की कवयित्री की यह्‌ उत्सुकता उसका ध्यान 

अपने चिर-परिचित विषय आश्ञा-निराशा की अँख-मिचौली,से हटाकर दूसरी ओर भी ले 

जाती है ।. बह नवयुग का स्वागत करने के लिए "तैयार हो जाती है.। उसके कव्तिा के 
' भानदण्डों में भी किचिते परिवर्तव होता हैं--- ' 

.« क्षषि की वाणी हो क्षमृतमय 
85५0 ऑन सतकों में वें जीवन भर । 7४ * छ् 
_“' व्यक्तिगत जीवन, की उल्नभनों को एक ओर रख़कर कंवर्ित्रीःसामाणिक समस्याओं ४ 
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की ओर उस्मुख होती है--- 


“लो चलें गाँव की ओर 
वे जिनको हमने छोड़ विया 
ये जिनसे है पुल भोड़ लिया 
सच्चे ब्रंधघंव को तोड़ दिया 
बीती है उनको अमा निशा ।”? 


१४१ 


इस सामाजिकता के अतिरिक्त 'आभा” की कविताओं मे एक और नवीनता दिखाई 
पड़ती है । यह है प्रकृति का विषयी प्रधान दृष्टि से यथातथ्य चित्रण यद्यपि देखने को 


मिलता है 


दि 


त्न्‍ 


“किसका वरदान अमर 
शव में प्राण रहा भर। 
सुन पड़ता घहेँ विशि में शोर 
. बीती रात हुआ अब भोर, 


नब-मुग बन सवन्दित हैं संव ओर 


गाते हैं नभ में सुर 
म्रखित झ्ाज मानव उर 

हेँसे पूर्व में वितकर 

कण-कण में जीवन भर । 


.. दस द्विधा आचंद से प्रेश्ति होकर कबथिन्नी के मने में जीवन के प्रति आस्था पुनः , , 
जाग उठती है। उस्ते लगता है कि निराशाओं में घुटकर, दु.खों में आँसू बहा-बहांकर जीवन 
को नष्ट करना उचित नहीं है--- 


जि] 
] 


हम 


उसकी आशाएँ-अस्थाएँ किसी के अमर-करों का स्पर्श पाकर जाग उठती. हैं। वहें 5 का 
नए उत्साह के साथ अपने कत्तंव्य-प्रथ वर आगे बढ़ने का संकल्प करती, है-- , 

' “उठों 'फिर' जीवते सें.हस घार ' 
भील , कर जग के दुःख महान 
मिल है.अब सुर्ख का बरदान हैं... 


१0%: १३ 


. और 


कवयित्री विषयी-प्रधान दुष्टि-को पूरी तरह नहीं छोड़ पाई है, फिर, भी कुछ कति- ' 


ऐसा, भी क्‍या रोना 
रोते के. कारण 'ही अपना ' 
सारा, जीवन' . खीना | 


या 


'गाऊँ में इस बार 


नाच उठें जल, बल, सम, गिरिवर 
मनाने यह संसार । 


. ताओं में प्रकृति का यथातथ्या चि्रण धुत्दर हुआ है . 


है कभी, पृ० झृ६ 

रे यही, पृ० ४१ 
: कु बढ़ीं, पु० १६. 

| #% वही पु० आह. 5 


धीरे धीरे सरिता बहुती । 


उठती गिरती घंचल छहरें 


4 


॥ 


7 42५ 


4 के 


के 


रा 


है. | हे 
0 300 
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एक दूसरे से कुछ कहती 
साँंक हुई चप्तके जब तारे 
एक नाव आ लगी किनारे 
निर्मेतन पथ में खड़ी अकेली 
क्रिसका मार्ग देखतो रहती 
धोरे धीरे सरिता बहुती ।! 
इसी प्रकार 'पावस धन सख्ि 'यारे प्यारे” और "कैसी सूनी आज दुपहरी" आदि 
कविताएँ भी इस सर्वत्र में उल्लेखनीय है। 
आश्ना' में रहस्यवाद की अभिव्यवित को अधिक स्थान नही मिला है। कुछ 
कविताएँ निश्चय ही सुन्दर बन पड़ी हैं जिनमे अमीम के प्रति केवल और्सुक्य भाव ही व्यवत 
हुआ है-- 
“ते जाने कब से रही पुकार 
फोन तु कह जग के पार ।/' 
और 
“कहता वह सुभसे कौन 
सखि मौत रह तू भौन ।/* 
आधभा' की कविताओं के संबंध में तथा तारा पाडे की सामान्य काव्य-क्षमता के 
संबंध में भूमिका में दी गई राय कृष्णदास की सम्मति भी उल्लेखनीय है-- 
“नारी-हृदय की वेदना और सुकुमारता की अभिव्यक्ति वे बहुत ही सरलतापूर्वक 
_ कर पाई हैं। फलत: हमारी कवमित्रियों में उतका एक अपना स्थान है।”' 
के 'काकली” और 'विपंची! दोनों काव्य-संग्रह एक ही. वर्ष (१६५३ ई०) में भिन्न- 
भिन्न स्थानों से प्रकाशित हुए । इनके गीतों का रचना-काल संभवतः पाँच-छः वर्षों में 
बिखरा हुआ है। विषय में कोई तवीनता नहीं है । दुःखद जीवन का दाह और विगत यौवन 
की आह और इन सबसें शांति, सुख ढूँढते के किए ईइव रोन्मुखता । इससे अधिक के लिए 
' नं तो कवयित्री के जीवन में स्थान था ने उनकी कविताओं में । बार-बार उन्हीं पीड़ाओं 
की अभिव्यक्ति करने के बाद भी वैसे वे. समाप्त होना नहीं चाहती हैं। आँखों से जितने 
. सु बहते हैं उतने ही और कहीं से आ जाते हैं। यह अश्ुमवी भावुकता कवयित्री के जीवन 
, की सुरुय उपलब्धि है--- 5 आन आर, शा 
जे हा _ “कुलों, के संग खेल खेल कर 
"प्राणों में भर ली' भावुकता, 
: पाया / अपने -को ' तब केवल, 
(०  ,.: .. .  छुई 'मुई की एक लतासी। , . 
2. ०:४० दुश्ख सुख की फट भृव, स्मृतियों में . 
“है. “/ / आँखों ते पात्ती /बरखाया, ॥.. 


) 








१. आमा, पृ: २७ 
२. मही, पू० ४० 
श« बद्दी, ५० ७० 

. #- प्रधी, पु छू. 
ह- वही, प्‌ृ०.३७ 
“६ नही, स्वागत , 
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भरें अभित सरिता सर सागर 
किन्तु रह गईं हे में प्यासी 
जीवन सें भर गई उद्यासी।! 
और 'काकली में भी वह स्वीकार करती है कि 'प्राणों की पीर' अमर है-- 
“गा रही हूँ इस व्यथा में मधुर-से गीत 
कर घुकी हूँ बेदना से हो सदा को प्रीत 
कहू भला कंसे छिपाओँ 
नयत का यह नोर 
असर है प्राण को बचिर पीर ।* 
यह पीर, यह आँसू, यह नयनों का नीर ब्रह्माण्ड में व्याप्त हैं। जीवन आँसुओं का 
ही नाम है -- 
“दिन के हँसते फूल सखी 
घुपके रजनो में रोते हैं ।''' 
किन्तु जिसका हास से परिचय ही नहीं हुआ हो, जिसके धाणों का परिचय एकमाश्र 
रुदन से हो रहा हूँ वह थदि आँसू बहाता और आऑसू बहते देखना न चाहेैगा ती और क्या 
करेगा ? कवि को जीवन और संसार से जी अनुभृतियाँ मिलती हैं उन्हीं की अभिव्यक्ति 
हू क्षपने गीतों में करता है । जिस संसार ने कवथित्री को वरदान के इथान पर अभिनाप 
दिए उसे बदले में, और क्‍या मिलेगा ? 
इन दो संग्रहों में आशा का सफुरण बहुत कम दिखाई पड़ता है । बीच-बीच में 
कवयित्री में अपने करण गीतों को सुख के गीतों का रूप देने का प्रथास करता चाह हैं, 
किन्‍्तु बहू अपनी सीमाओं के कारण ऐसा करने में असमर्थ रही है--. 
“करे प्राणों के सधुर'हात, , 
'तुम जागो. फिर से जागों। ४५ | 
बेवना दृर हो जावे. . पक डी अं 
" कण-कण मुझ्तरितः हो गाते | 
“भोत्ती का कोष सुटाया 
"अब जीवत के वुःक्ष त्यागी 777 
.._ इसके अतिरिक्त, कवयिती। के मल में रोष्ट्रीय 'मावनी भरे निर्माणणीत , गाने की. - 
' भी इच्छा हुई लेकिन उसने इसमें भी अपने को असमर्थ पाथो-- ' 
५म संधर्षों से क्लांत हुई 
अपने  वुःख-सु्त से अ्रांत हुई 
सुनकर जायूति का स्वर नवीन 
संभव हैं जागें सुप्त प्राण , 
* “.  मबपुण के कम्रि और भाग्यवात ।/*ं 
पाककेफ्स, ' 
२. कंपकली, पु० ७८ 
'इ: विपुंबी, पृ० २१ 
४ काकदी, प्र०५ शरण 
- % बढ्ी, मु? ३६ 
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अपनी सीमाओ से वह परिचित है । उस युग के अनेक कवि निराशा और पलायन 
के गीत छोड़कर निर्माण, प्रगति और यथार्थ के गीत गाने लगे किन्तु संभवत: ने ऐसा 
इसीलिए कर सके कि उनके पहले वेदनाएँ अधिकांश कल्पित थी अथवा वे जीवन में 
इतनी ओोत-प्रोत नही थी । तारा पाडे की स्थिति इत सबसे भिन्त थी-- 
“कैसे वहु चव निर्माण करे 
कंसे शव में फिर प्राण भरे 
जब अपना ही उर भग्म हुआ 
फैसे भावों के फूल खिले ? 
प्राणों के ही ये दीप जले ।* 
और इस विवशता के एहसास के साथ वह नवयुग का आह्वान करने वाले कवियों 
के आगे नत-शिर हो जाती हैं--- 
(जो मवयुग का आह्वान करें 
जो जागृति का गुणगान करें 
उनको मेरा शत-शत्‌ प्रणाम ॥ 
वैसे उसने जागृति के गीत भी कभी-कभी गाए हैं किन्तु उनमें कवयित्री जम नहीं 
पाई । उदाहरण के लिए---विपंची” में वह देश की स्वतंत्रता के लिए बंदी वीरों की याद 
करके कोयल से अनुरोध करती है कि अब अधिक न बोले । बापु के प्रति श्रद्धा व्यक्त करते 
हुए तुम हो महान्‌' (विपची ) और “आओ तुम्हे सुनाऊं गान! (काकली )- आदि गीत' भी लिखे 
हैं लेकिन ये पद्चवद्ध- विचार मांत्र ही हैं । 


प्रेम और रहस्यवाद के क्षेत्र में कवयित्री के लिए पर्याप्त अवसर थे । उसका उपयोग' 
भी किया गया है। आरंभ की कविताओं में प्रेम की छुटपटाहद का सुन्दर चित्रण हुआ है। 
बांद में वह प्रेम इश्वरोन्मुख होकर रहस्यवाद की सीमा में प्रवेश. कर गया है किन्तु आगे 
' चलकर. कंबयित्री ने अपने संत्तप्ते जीवच के लिए शांति ,के कुछ क्षणों की खोज भी रहस्य- 
बाद में करनी चाही इससे वह रंहस्थवाद की.सीमा को भी पार करके भक्ति की सीमा में 
पहुँच गई है । 'काकली” और “विपंची' के कुछ गीत 'रहस्मवाद' के अच्छे उदाहरण हैं--- 
कक “कौन प्राणों क्रो मधुर ,बैंशी प्रलाता ., 
हा ... दूर निर्जत में, कहीं. धह', क्रौम गाता 
५० 7... 50 ,' / आज फिसकी सुधि-जगी क्षति मधुर झर में. 
2 विकल होकर गा , उठी मैं करुण सर में... 
, जुड़ गया है आज ,क्रिससे, अमर नाता. 
' अत 'प्राणों की मधुर, वंशी ब्रंजाता ।/'* रे हि 
आाहतों होना तुम्हारे गीत की आकार में',: 'चिर व्यथ्ा की . रामिनी भर दी तुम्हीं.. 
ने ब्रीन में, तुम आओं मेरी कुटिया में, जीवन दीप जलाओ' आदि कंविताएँ 'काकली” में 
और तुम भूल मे जाना कझुणामय मेरे जीवन की अमर व्यथा' आदि भीत विपंची' में इस ' 
दृष्टि से काफी सूत्दर बन पड़े है। किन्तु इसके अतिरिक्त बहुत से ऐसे भी है शिन्‍्हें भक्तिपरक 
२७ काकली, १० है ४ 
२, बंदी, १० १२ 
३; बडी, प० छ् '. 
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भजन मात्र कहा जा सकता है। जैसे विफंची' में--- 
“प्रभु सुनते दुखियों की पुकार 
निदक्चयः ही वे भाये होंगे 
जब द्वुपद-सुधा ने क्रिया सदन 
दे चीर-बान रुख ली लज्जा 
प्रभु को महिमा क्षा है व पार ।) 
और काकली मसे-- 
“द्याम-घन मुझको सुहाते है गगस में | 
में पुकार रही सखी घनव्याम को। 
सुधाती हैं दुःख क्षया सुख धाम को । 
' दूर हैं घनश्याम मुझसे व्याम धन छाथे गगम में ।' 
और 
“प्रभु तेरे ही द्वार 
भीर हुई भक्तों की 
आए ले नाना उपहार ३३ 
आदि गीत भजन-कोठि के ही है । . 
रिवाए! १९४१ ई० में प्रकाधित तारा पाडे के गथ-गीतों का संग्रह है। इसमें कुल 
बावन गीत है | यद्यपि' गद्य-गीतों मे! उसका यह पहला और अन्तिम प्रयास है फिर भी इसमें 
अधिकांश सुन्दर है। वेदना, अभाव की पूजा, मै समाधि हूँ, मुस्कान", काव्य की रचना, 
किसके लिए क्‍यों! आदि अनेक गीत न केवल मर्मस्परशी हैं अपितु कबयिनत्री के जीवन और 


उनके काव्य पर भी पर्याप्त प्रकाश डालने वाले हैं। मुस्कान” में उनके जगीम्नन की सिद्धि 


साकार होती है --- 
मक्षितिज के उस यार से एक संकेत भरी मुस्कान घुझे रिक्ता रही है। 


मैं उसे प्यार करती हूँ । बह ऐसा ही मोहिती शक्ति रखती है । 
सखी में जाऊँगी ! ह 
मेरी अँखों के आँसू आँचल।; भिगा देंगे, क्षुवण न होनो । पा 
आँखों का जल बहुकर गालों को '्रयाप्त वर्ण कर दैगा--उसका रंग' भी 
- ऐसा ही है. , 
, , वह मृत्यु" की मुस्कान मम अति प्रिय है 


'ताश पांडे की कविता को आधार बेंदेना, अभाव, निराशा, पलायन, सूनेपन आदि ' 
के भाव हैं। कवधित्री की वेदना, निराणा के विषय में महाकवि निराला के शब्द उत्लेव- । ' 


तीय हैं : तारा ने घड़ी के त्ारो भे व्यथा की कुल गाथा गा दी है। भाषा और भाव दाना 
आदर्ग हैं। लगभग यही आधार उप समय के उच्च छाम्रवादी अथवा रहत्मवादी कवियों 
की कविता के थे ।.दूसरे घददों में थे नकारात्मक भात्रनाएं उस काल की दस हैं । इनका 
कारण राष्ट्रीय क्षयषया सामाजिक परिर्थितियाँ थीं अथवा पर्चिम व! अनुकरण । इस प्रय्न 
पर विभिन्न दृष्टियों से पर्णाप्य विचार किया गया है। यदि छायावाद पत्चिम का अनुकरण 
भी है तो भी यह ऐसए अनुफरण है जो देश की राजवीतिक और सामाजिक परिस्थितियां 
१ बिपची, पु० १४ - * 

२४ कीकली, घु० ६३ | 
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के अनुकूल था। इसीलिए तो छायावादी कविताएँ इतनी लोकप्रिय हुई । छायावादी काव्य 





तात्पर्य यहु कि अभाव, मिराशा, पलायन आदि की नकारात्मक भावनाएँ उस युग 
(जिसमें तारा पांडे ने काव्य-सूप्टि की) सामान्य प्रवृत्तियाँ है और तारा पांडे की 
कविता में उतका उपस्थित होता कोई नवीत बात नहीं है । किंतु छायावाद की इस विज्ञेष- 
ताओं को अपनाने के वाद भी तारा पाडे की कविता को छायावादी कहना अनुचित होगा । 
यधपि उनके कुछ गीतो को छायावादी अथवा रहस्यवादी अच्छे गीतों में नि.संकोच रखा 
जा सकता है कितु कुल मिलाकर तारा पाडे न छायावादी कवयित्री बन पाई हैं और न ही 
हस्मवादी । 
उनकी छायाबाद और रहस्यवाद की कविता में कल्पता एवं शैली प्रधान है | उसमें 
व्यक्त निराशा एवं बेदना को कवियों के जीवन में नहीं ढूँंढा जा सकता है | इसी तरह रहस्प- 
वाद में असीम के लिए जो तड़पन दिखाई पड़ती है वह भी कल्पना-प्रसूत ही है । प्रकृति पर 
मानद्रीय भावों का आरोप जो छायावाद और रहस्थवराद की जान है, भी कल्पना का ही 
काम है । अचुभूति यदि कहीं है भी तो उसे कल्पना से इतना अधिक सँवारा गया है कि 
उसे पहचान पाना कठिस हैं । 


इन सबके विपरीत तारा पांडे की कविता का जन्म अनुभूति से हुआ हैं| उसकी 
कविता का क्षेत्र काफी सीमित है जिसे कवयित्री स्वयं स्वीकार करती हूँ -- 


“मेरा स्वर सोमित है ले उर में आकुलता 
जल जल कर तित ज्वाला में हो गाने गाए"! 


और 


“सकुचाई-सी मचल कली है, छई सुई सी सलज लता 
बंध बुः्खी सन को है मोहक यह मेरी छोटी कविता ।/”* 


#ठुम कहते हो, नभ के तारों 
भी 'उपयत्त के फूलों पर, 
मेरी कविता होती है 
जीवन की कुछ भूलों पर । 
सत्य “ कथन. है... * 


. '. , किंतु इस सीमित क्षेत्र की! कोरण यह है कि उसके लघु जीवन ,में पीड़ाएँ, दुःख, 
दर्द, निराशाएँ निरन्तर डेरा डाले रहीं। कंवयित्री .के वैयक्तिक जीवत और काव्य जीवन 
के आधार पर कवभित्री की वेदनापूर्ण भावना के 'विषय में भहाकवि “निराला? के शब्द 
उल्लेखनीय हैं : “तारा सुख में पत्नी हैं। वे पंतिगह में भी सम्पंन्त हैं। उतके पत्ति' उच्च 
दिक्षित डॉक्टर हैं। पर उसका कवि-हुदय सच्तप्त रहा । वर्षों व्याधि ते ग्रस्त रहने के कारण 

, शैया-शरण रहीं | बह व्याधि हृदय की थी । उसने अपने कविता के लेन की सब्टि कल्पना 
से नहीं की । दुर्भाग्य अभवा भाग्य उसे जीवन में जो-जों देता गया उसी को उसमे कविता-बद्ध 





१ वेशुकी, पु० १६ 
२. झुक पिंक+ पु०,४५. 
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किया । उसने वेदना भरे गीत गाए इसलिए कि वेदना उसके प्राणों में वस गई थी--- 
“अमर है प्राणों की चिर' पीर 
कर चुकी हूँ वेदना से ही सदा की प्रीत ॥”* 
बचपन में माँ के विद्योह की वेदना, यौवन में मृत्यु के पल-पल पर साक्षात्कार की 
बेदना और तदुपरांत यौवन के भअकार्थ बीत जाने की वेदना ने तारा के जीवन में तीब्र 
विषाद व निराशा के भाव पैदा किए--- 
“किसने मुभको रोते देखा ? 
इेशव में माता का वियोग सहकर चुपके-चुपके रोई, 
पर सच कहती हूँ, बाहुर से सबने सुभको हँसते देखा ।” 
3 >< 
“अपने भविष्य का चिंत्र बता, आशा का उससें रंग भरा। 
सोचा था न तनिक मल में मेंने, क्या है सेरोी ललाढ रेखा! 
बह रंग सिटठा, सिट गया चित्र, सैं भी उसमें मिट जाऊँगी, 
पर सिटा नहीं सकती हूँ क्या में विधि | तेरा निर्मेम लेखा । * 
जीवन को असफल बनाने वाली परिस्थितियों को कबयित्री ने स्पप्टता से व्यक्त ' 
किया है | शैशब और बाल्यकाल को माता के वियोग ने निष्फल कर दिया और यौवन के 
प्रभात में कवयित्री ने प्रणय के जो सुनहले स्वप्त बनाए थे वे अस्ाध्य रोग की निष्ठुरता ने 
मिटा दिए जिससे कबयित्री ने शेप जीवन को व्यर्थ समझ लिया | यौवन व सम्पन्त गृहत्थ 
के सुख का उपभोग कवयित्री स्वस्थ बनकर वे कर सकी । यही भाव उसके भावुक हृदय पर 
गहन एवं तीत्र विषाद बनकर उत्पन्न हुआ और इसी की उसने अधिकांश गीतों में अभि- 
व्यक्ति की है । 
. जीवन की नीरसता, उदासीनता आदि, निराशावादी मनःस्थिति से ऊबकर तारा 
पांडे साध्य में व्यक्षिगत जीवन के अभावों की पूर्ति प्रकृति के स्वच्छन्द वातावरण में करता 


चाहती हैं-- 

, “मेरी साथ निराली सजनी ! 

 बिहग बतूं, तसे में उड़ जाऊ 
' मुक्त गाना गाझे ह 
तीड़ रच पेड़ों पर सुख्र के ' 
मुलरित हो गीतों से अपनी । है 
इसी तरह कबसित्री का अभाव काहपनिक नहीं है। वह उसके जीवन की कथा है।. 
“रेज्ाएँ” पुस्तक के गद्य-गीतों में एफ गीत है अभाव की पुजा' जिसमें,कवयित्री ने. अपने | 
' अभाव की आद्योतर कया कही ह--- तप 2826 बी 
. 0, /' तब होश संभाला तो सैंने जाना किमुंझे, . | ० हा 
वुत्तिया में बहुत अभाव हैं...... के 

मेंसे सोचा था कब भिटेगा.? 7 

संसव है. बड़ी होने पर। ु 
' मैं बडी होने लगी किस्तु अभाव न गया ! ः 
दत्यादि शब्दों में कवयित्री ने बताया है कि धभाष ने हमेशा उसका पतला पकड़े रखा और, .. 
इसी लिए वह उसके प्राणों में सभा 'कर अमर हो गया है। ५ 


॥.. मे 
नकल खत _द च नौ ] 
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आऑमसुओं' में तो तारा पांडे की कबिता-लता पब्लवित हुई है । जब वे यह कहती 
हैं कि मेरे रोने से ही सूकते पत्तों ने रोना सीखा” अथवा 'दिन के हँसते फूल सखी चुपके 
रजनी में रोते है” (विपची) तो उन जग-व्यापी आँसुओ का कारण कबयित्री के जीवन 
में दूँगा जा सकता है। ये डबड़बाई आँखों के ऑमू है जो प्रतिविम्वित होकर चराचर में 
व्याप्त दिखाई पडले है । इसी तरह यदि कबयित्री नाविक से अनुरोब करती है कि 'मेरी 
तरणी उस ओर ले जाओं जहाँ फूलों का संसार है' ( वेणुकी ) तो उसके लिए पर्याप्त 
कारण मौजूद है. जिसे इस संसार में काँटे ही काँटे भिले हैं। जिमका जीवन-कुसुप असमय 
में ही कुम्हता गया है उसके लिए किसी अनजान फूलों के देश की चाह करना स्वाभाविक 
ही है । 

सम्भवत' इस तीत्र अनुभूति अथवा रागतत्व के कारण ही तारा पाडे की कविता 
छायावादी अथवा रहस्यवादी नहीं हो सकी, क्योंकि कल्पना का अधिक आश्रय वहाँ लिया 
जाता है जहाँ अनुभूति उथली होती हैं । सीक्षी-सादी अभिव्यक्ति के कारण उसकी कविता 
में न तो दुरूहूता आ पाई है और न रहस्य । 

किन्तु कवसित्री ने छायावादी अथवा रहस्थवादी कविताएँ लिखने का प्रभास अवश्य 
किया है । कुछ कवियों से वह काफी प्रभावित दिखाई देती है । “शुक पिंक” की भूमिका में 
महाकवि “निराला” के निम्तलिखित शव्द उल्लेखतीय है-- 


“तारा पर जहाँ दूसरे कवियो का प्रभाव पड़ा है, वहाँ उसकी कविता ऐसी नहीं 
चमकी । वह एक ही शब्द पूरा बयान देने लगता है । कविता के शब्द हृदव से बंध कर .ही 
लिकलते हैं । शब्द पर किसी का अधिकार नहीं ; पर प्रयुक्त शब्द जब तक भाव में ब्रधकर 
कबि के व्यक्तिकरण के अनुरूप नहीं होता वह यहाँ के भाव से पहले दूसरी जगह के भाव 
बतलाता है जहाँ से वह आया है। छन्द्र के सम्बन्ध में भी ऐसे ही हुआ है। वे स्वयं मौलिक 
हैं । उनकी एक धारा, व्यक्तिकरण की भाषा सम्बन्ध की है।” 


. 


जहाँ तक कविता में विचार-पक्ष का प्रदन है कवबित्री ने कही भी गम्भीर दर्ज 

सिद्धांत प्रस्तुत करने का न तो प्रयास किया हैँ न उसका दावा किया है | जीवन की कुछ 

भत्तों में भत्रा क्या दर्शन हो सकता हूँ। फिर भी उनकी कविता में भारतीय संस्कृति और 

भारतीय विचार-पद्वंति की छाप दिखाई देती है। जीवन के प्रति वह निराश अवश्य हो 

चुकी है किन्तु वह आस्था से नहीं डममगाती । जब दुर्भाग्य से जूकते-जूमते बहु बिल्कुल क्लांत 

जाती है तो अन्तिम सहारे के कूप,में भगवान्‌ के चरणों को प्रकड़ लेती है। छायावाद 

' , और रहस्यवाद की अधिकांग फेवियों की रचनाओं में परकीयी प्रेम का ही, अधिकतर चिंत्रण 
आ हूँ। किलु तारा पाडे दइग सम्बन्ध में बहुत सावधान दिखाई पड़ती हैं। आभी' की » 

, अमिका में, राय क्ृष्णदास ज़ी: ने लिखा है कि “तारादेबी की.पत्म रचता को हुम स्वकीया 
कुले-लक्ष्मी के रूप में पराते' हैं, जों-- : , 8 7 आम 
0 ०.  भकिद की: घोई घोषती .चटकीली मुक्त ज़ोति . हा जला. 
गा 2 लसंति रसोई के बगए जगर-संगर दुति होति। ह 


ह इ़हस्यवाद में असीम के साथ प्रेम-स्म्बन्ध की कल्पना की जाती' है। स्वाभाविक है ; 
कि असीम अरूप के मध्यम से परकीया-प्रेम की ही अभिव्यक्ति हो सकती .है.। सम्भवत:, इसी- 
. लिए तारा जी रहस्थवाद के क्षेत्र में काफी आगे नहीं बढ़ पाई हैं। भारतीय परस्पराओं के 
, वॉतीवरण में पत्नी हुईं होने के कारंण और परिचमी सम्यता एवं रहत-सहत से अप्रभावित 
। ; रहने के 'कारण वे अत्लीम के साथ अपनी प्रेगराभिव्यक्ति में सफल नहीं हो सकी और 
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इसीलिए रहस्थवाद को छोड़कर भक्ति की ओर मुड़ना पड़ा । उनकी कविताओं में रहस्यवाद 
का स्थान उत्तरोत्तर भक्ति ने ले लिया है। 
छायावाद अथबा रहस्यवाद की कविता न लिखने से किसी कथि की असफलता 
प्रमाणित नही होती । यह एक दिलचस्प बात है कि इस काल के कई उच्च कवि भी प्रयास 
करने पर भी छायाबादी कविता लिखने में असमर्थ रहे | सर्वश्री मैथिलीशरण गुप्त, 
सियारामशरण गुप्त, दिनकर आदि कई महान्‌ कवियों के उदाहरण इस सम्बन्ध में दिखलाए 
जा सकते हैं | मेधिलीशरण गुप्त जी ने छायावादी ढंग के प्रकृति चित्रण तो अपने काव्यों 
में खथा लिए, किन्तु उनकी हर रचना छाथावाद से अलग पहचानी जा सकती है। उनके 
रहस्यवदी गीत ( भांकार ) महादेवी वर्मा के गीतों से अथवा अन्य रहस्यवादी कंवियों के 
गीतों में स्पष्टतः भिन्न है। जैनेनद्र जी ने उनकी कविता के सम्बन्ध में एक पुराने लेख में 
लिखा है : “उनकी कविता भक्ति की प्रेरणा में से आकर भी रहस्थवादी नहीं है, उपासना- 
मयी है । न उसमें चहुं ओर के दबाव की पीड़ा है | समस्या के भार से भरी हुई भी वह नहीं 
हैं। उसमे आवेदन और निवेदन का स्वर मध्यम हैं 
कुछ इसी तरह की बात तारा पांडे की क्रविता के' विपय में भी कही जा सकती है । 
प्रदन उठता है कि ऐसा क्यों हुआ है ? क्यों ये कवि अपनी कविताओं में अ्लीम के लिए प्रेम 
विह्नतता की अभिव्यक्ति (जो रहस्यवाद की अनिवायं शर्त हैं) नहीं कर सके हैं ? अथवा 
भारतीय परम्पराओं में पले ये श्रेष्ठ 'कत्रि छायावादी भारतीय काव्य परम्परा के स्वाभाविक 
विकास का परिणाम नहीं हैं। इसके अतिरिक्त अम्लीम की प्रेम-विद्वुलता के लिए ईदवर पर 
आस्था बाधक होती है| ( ब्रह्म पर आस्था भले ही तन हो ) ईश्वर के स्वरूप में आस्था 
होने की स्थिति में जीव में लघुता का बोध विद्यमान रहता है और तब असीम के प्रत्ति प्रेम 
से अधिक दास भाव ही रहता है । 
तारा पांडे को इन कवियों के वर्ग में रखा जा सकता है जिनकी कविता 
भारतीय काव्य परम्परा की एक॑ ,कड़ी के . रूप में है। यद्यपि इनके कुछ गीत छायाबाद 
, एवं' रहस्पवाद दोनों के सुन्दर उदाहरण हैं । 'किन्तु . इनके काव्य की- मूल 'प्रकृति 
यह नहीं है। ' 
शैली को, कविता का परिधान कहा जाता है। कुछ लोग इसे त्वचा कहना अधिक ' 
समीचीन समझते है क्योंकि इसको. कविता से अलग नहीं. किग्रा . जा प्रकता । एक पक्ष 
है कि कविता में, जो.कुछ. कहा जाता है वह इतना. महत्त्वपूर्ण नहीं है जितना 
, 'कहने का ढंग ।॥ प्राचीन काव्य-शास्त्र 'में रीति सम्प्रदाय और अलंकार सम्प्रदायों की. कुछ , 


"पोसी ही मॉन्यता थी। किसी भाव अथवा अनुभूति को सीधे-सावे बोलचाल के शब्दों, 


में रत दिया जाता हूँ :तो वह कविता : नहीं. कहलाती है, किस्तु जब॑ उसी बात को : 
छुंद-अलकार आदि से घुसज्जित करके कहा जाता है, तो बहू कविता के नाम से पुकारी, ।" 


जाती है । 
शैली के तुलनात्मक महत्त्व के सम्बन्ध में चाहे कितने भी विवाद हों,उसके स्वरूप के 


सम्बन्ध में बहुत कुछ मरतैक्य है । यदि किसी बात को कहने का ढंग उसकी शैली है तो हर 
कंथि की अपनी सिजी होली का होना अनिवार्य हैं | शैली वस्तुतः कवि के व्यक्तित्व का 
प्रतिबिम्ब है । विभिन्न कवियों की. पंक्तियों को पंढ़ते ही हम ज़िंस वस्तु के आधार पर जूनुमात 
लगा सकते हैं कि यह अमुक कवि की रचना है बहें शैली है । 2 
तारा पांडे की कविता, जैसा कंहा जा .चुका हैं, अनुभूति प्रधान हैं और जहाँ .: 
अनुभूतियों का जमबट होता है वहाँ शैत्री की ओर अधिक ध्यान नहीं जाता है| फ़िर भी , 


१, नम भी पर फन्मथनाव पुणत द्वारा लिखा गया एक लेख, सारि का! १६६३, अगस्त 'भैक- 


१४० हिन्दी साहित्य को कर्मांचल की देल 


तारा पांडे की अपनी लिजी शैली स्पष्ट दृष्टिगाचर होती है, सद्यपि शुरूनशुरू मे उत पर कई 
उच्च कवियों की झोली का प्रभाव भी स्पप्ट दिवाई देता है किन्तु धीरे-बीर उनकी काव्य- 
प्रतिभा के साथ-साथ शैली का भी विकास होता गया है | उनकी शैली की विशेषताएं हैं 
प्रसाद गुण, सीधी-सादी अभिव्यक्ति, अवकारों आदि की समुचित योजना और गीतात्मकता । 
कविता के प्रश्माद गुण के ही कारण वे छायावादी और रहस्यवादी कवियों से अलग 
दिखाई देती है । 

रहस्यवाद की कविताओं में भी, जहाँ भाषा विषय की रहस्थात्मकता के कारण 
दुहूह हो जाती है, तारा पांडे का प्रसाद गुण इलाध्य है | विशेषकर जब उससे अभिव्यक्षित 
में किसी प्रकार की कमी नहीं आती है । उदाहरणार्थ-- 


“मैं अभिशाप तुम्हारी प्रिय तुम हो मेरे वरदाव ! 

तुम्त उज़्ज्बल से दीप 

शलभ सी में तुम पर पंडराई 

देते जग को ज्योति 

जल मैं हाव ! भस्म बन आई 

तुघ्त को होता संताप किन्तु मुझको तुस पर अभिमान ।/* 


अपनी निराशा और श्लोक को वे सीधे-सादे शब्दों में कह सकतीं हैं--« 


“क्या बिखर गया संग्रोत स्वप्न जीवन का 
रह गई सोचती हाथ नहों कुछ आया 

मेंने समझा कुछ पर न देख कुछ पाया ; 

में धरना दूंगी प्रभु के ही सन्विर पर 

क्या मुझे सिलेगा ध्येय नहीं तिज मन का।" 


शब्दन्योजना और गीतात्मकतामय-सामान्य रूप से कबयित्री को सफलता मिली 
। कुछ गीत तो बहुत ही सुस्दर बन पड़े है। “मन तू मधुर-मधुर बन” ( छोुक पिक ) 
'तिमिर भर-भर कर आई है रजनी” और “मै दुःख से श्रृंगार करूँगी” ( वेणुकी ) 
“आज मेरे प्राण में स्वर भर गया कोई मनोहर” ( आभा ), “कौन सी अनुश्नृतति हैं यह 
आदि अनेक उदाहरण दिए जा सकते हैं। “शुक पिक” के निम्नलिखित लधगीत के! शब्द 
' और लय-सोदर्थ को देखिए--' का 
अमन तू मधुर-मघुर बन, ' (. कम 
'... किसलय सा को बन 'ा ' ह 
फूलों सा सोहक बत 
,... -. .. साथर सा गश्भीर... 
५, 9... , प्राण सा सरल-सरलंबते,,. ' 
का 8 ६ जननी की ममताबत.... 
जा पा 0 ० योगी की. क्षमता बने 
साधक सा त्यागी... 
भक्तों ता करुण-करुण बन 


४ 
(52% 


£, वेंसुकी, पु० दे 


तारा पांडे १५१ 


दुःखियों का पालक बन 
सुख का संचालक बच 
आत्मा सा निर्ेप 
प्रेममय सृदुल-मृबुल बच ।” 
'काकली' और “विपंची' तक पहुँचते-पहुँचते कवचित्री में शब्दों की वह मितंव्ययिता 
आ गई है जिसका अभाव उसकी आरंभिक रचताओं में खटकता है । छायावाद की हिन्दी 
साहित्य को जो शैलीगत एक महान्‌ देन है वह शब्दों की मितव्ययिता ही है । मितव्ययिता 
से भाषा में लक्षणा आती है और लक्षणा से भाषा की प्रभावोत्पादकता बढ़ती है। 'काकली' 
में से एक उदाहरण लीजिए -- 
“में विकल हूँ आज--- 
ज्यों विकल है सागर 
बरसते हैं तमन-- 
जेंसे भरे जलधघर । 
ढूँढने जाओँ कहाँ पारऊं अमरता 
जान पाए तुम नहीं उर की विकलता | 
भाव और भाषा दोनों दृष्टियों से तारा पांडे की कविता को हिन्दी साहित्य में अच्छा 
स्थान प्राप्त हो चुका है। उतका काव्य एक तालाब की तरह है जिसमें मुख-दुंःख के गर्म जर्म 
भाँसुओं का जल लघू जीवन की सीमाओं में बंधकर लहूराता रहता है । इसमें न तो सागर 
की तरह दृफान उठता है नें सरिता का सा अजख्र प्रभाव बहता है । इसमे तो केबल हिलोरें 
उठती है जो स्पंदन-सा भरती हुई कुछ दूर तक जाती है फिर अपनी! सीमाओं से टकरा कर 
घिलीन हो जाती हैं।॥ ' गे हक ' 


जीवन प्रकाश जोशी 


जीवन प्रकाश जोंणी बहुमुखी प्रतिभा सम्पन्न एक तशण साहित्यकार हैं| इटर तक 
कालेज में नियमित रूप से शिक्षा प्राप्त करने के वाद स्वतंत्र रूप से अध्ययन करते हुए इन्होंने 
साहित्य-रत्तन तथा हिंदी ऑनर्स आदि उपाधियां प्राप्त कीं । सधर्पो में पलने और 
जीवन के फाइ-भखाडईों के बीच अपने लिए स्वयं मार्ग तैयार करने के कारण उनका 
दृष्टिकोण सर्वत्र ही यथार्थ सुलका हुआ दिखाई पडता है। हिन्दी साहित्य मझ्जूपा' उनकी 
सुलभी हुई समीक्षक प्रतिभा का प्रमाण है। उन्होंने कहानियाँ, गद्यगीत आदि भी 
लिखे है । 
जोशी जी मूलत' कवि है और कवि से भी अधिक एक गीतकार भी है | 'हृदयानेश्' 
माला तथा दिल और दर्पण उनके ऐसे गीतों के संग्रह है जिनमें हृदय की कसक, जीवन 
की पुकार और कोमल भावनाओं की विविधि रंग-रूप युक्त ऊांकियों व्यक्त हुई है। वरती 
आकाश और मनुष्य, जीवन-संग्रह (सभ्वत. जीवन सूत्रों का संग्रह) है। किन्तु इसकी अनेक 
रचताओ को गद्य-गीत माता जा सकता है। अभिव्यक्ति की तीव्रता और दब्दों की 
अभिव्यक्तिता से ये गद्य-गीत कविता के काफी निकट आ जाते हैं । माला की भूमिका में 
वाबि ने अपना दृष्टिकोण उपस्थित करते हुए कहा है किमैंने इन रचनाओं में वह 
बात स्पष्ट करते की कोशिश की है जो कि हमारे जात्म पीइडन, क्रमाज और जीवन इनसे 
विशेष, इनको एक सामंजस्य में जोड़ने वाली किसी व्यापक चेतना से सम्बन्धित है। उसे 
नियति, ईइबर, जीव, प्रकृति अथवा अच्य किसी और गहरे नाम से पुकारा जाए यह तो 
हमारी अपनी आस्था और विश्वास की बात है । इसके अतिरिक्त माला में मैने कुछ अन्य , 
' गीत विवद्यत्त: अपने मित्रों के आग्रह पर जोड़ दिए हैं। जिससे उनकी “दर्द न पाने वाली 
शिकायत मेरे ऊपर उधार न रहे ।”! 
“दिल और द्रप॑ग” में भी जोशी जी के व्यक्तित्व के किसी कोमलतम पहुनू की 
-मीधी, और सच्ची आवाज़ है। और यह संग्रह उत्त लोगों को सप्रेम समपित किया गया . ' 
' है जो जीवन में कहीं पर हँश-हँस कर लुटे हैं......कहीं पर चुपचाप रोए हैं ।” स्पष्ट ' 
'है कि जोशी जी की कविता कां विषय मुख्यतः 'प्रेण ही है! समाज और जीवंत को - एक 
सामंजस्य में, जोड़ते वाली व्यापक चेतना वस्तुंतः प्रेम ही है। प्रेम परिस्थितियों के अनुसार 
ताता छप धारण करता है,। इसके इस रूप ,वैविध्य के कारण ही गादि काश से लेकर 
' कविता का मुख्य विपय रहा है । प्रेस भोग की लालसा मात्र नही है । बढ़ तारी रारीर की - 
, दीप्ति से सपंदित मानस का वीचि विलास मात्र नहीं है | जोती जी जिस प्रेम के गायक 
"रहे हैं उसका स्वरूप बहुत'व्यापके हैं । चह प्रभु का ही रूपाकार है-न ..../ ॥ 
“प्रेम प्रभु की रचना का सार ह 
प्रेम प्रशु का छपाकार ।/ 


१- मौला की मूद्धिका, भु० कन्ख 
रे, दिल आर दर्षण, घु० ? 
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और जीवन में प्रेम हा एक अमर आसर्यान है-- 
“बहाँ संघर्ष ज्ञान विज्ञान 
यहाँ. दुर्धधई। पतन उत्थान 
समस्या गढ़ सत्य पहचान 
प्रेम ही एक असर आरुपान ४ 
इस प्रेम की आराधना करने वाला ही सच्चा भगत है--- 


“हपा कर अपने तन का रक्त 
जलाकर उर-पाटल आरक्त 
ब्रिया की छवि करता अभिषक्त 
एक प्रेमी ही सच्चा भक्त । 


इस प्रेम की तृप्ति यदि एक क्षण भर के लिए मिल जाए तो बह जीवन की महान्‌ 
उपलब्धि होगी और इस प्रेम की अभिव्यक्रित जिन गीतों में हो उनको आराध्य की साला 
बनने का पूरा अधिकार प्राप्त है--- 


ग#मधुरतभ यह जीघ्रत श्र्निव्याक्ति 
सुखर हो जिसमें प्रिय-भसाक्षित ।//* 


प्रेम का आदर्शीकरण छायावादी कवियों ने भी किया है किन्तु छायावादी कवियों का 
प्रेम एक काल्पनिक सृष्टि है क्‍योंकि उसमे प्रेयसी प्रकृति है अथवा प्रकृति को माध्यम 
बनाकर ही प्रेमासुभूतियों की अभिव्यक्ति हुई है। इस दृष्टि से जोशी जी का प्रेम सूफी प्रेम 
से अधिक मिलता है जो नारी की. शारीरिक दीप्ति को पाकर प्रारभ होता है और विरहू की 
ज्वाला में तपता हुआ एक परम सत्ता की ओर संकेत करता हुआ दिखाई पड़ता है । 


'दिल और दर्पण! की ने रूटो, आज की यहू रात जीवन भर न आएगी' कविता में 
जोशी जी दर्पण की तरह प्रेम को भी 'इस क्षणिक जीवत की एकमात्र उपलब्धि कहते है--- 


“तो भी दों चार धड़ियों को 
- प्रथम उन्माद' जगता है। . 
प्रथम, अभिसार में ही. ' 
'इत्रुछ बर्षण चाँद लगता है। -. 
है बड़ो भद्रहोश फरती है। 
', तुम्हारे हींठ की छाती 
"बढ़ी संबहोश करती है 
/ ,  लुम्हारी ये घटें. काली ह मम 
“५ “यही बहु. रात जब, तुम 5 2 
7 ( ० हफरानीऔर बेंराजाक , ० सा लए 
7. ने छठों। आज की. यहूं रोते, जीवन भर ते आएंगी ।/*/ 


कि 2 
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नि जननदस तह मनन 
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१५४४ हिन्दी साहित्य को कूर्माचेल की दैन 


इस उन्माद कौ स्थिति में मधु-चुम्बन और आलिगन ही गाइवत सत्य दिखाई देता है- 
“अधथर पर सधु चुम्बन को प्यास 
अजर हैं आलिगन के पाता 
बिगड़ते बनते रहते विदुव 
अमर है प्रकृति पुरुष-का लास |) 
किन्तु उन्माद के क्षण टिकते कहां हैं ? ये तो स्वप्न की तरह से ओऑभाल हो जाते है और 
अपने पीछे विरह की जाग, आँसुओं के निर्भर और घून्य का आलाप छोड़ जाते है और तब 
यह जानकर कि प्यार पत्थर से किया गया था' वेदना पारावार बन कर उमड़ती है। प्रेमी 
का दर्द हृदय के प्राचीरों से निकल-निकल कर चराचर में व्याप्त होने लगता है । उसकी 
आहें गीत बन जाती है, उसके आँसू नभ-मंडल में तारो के रूप में छिटक जाते है-- 
“किन्तु बावलों से व्यावक है 
मेरे उच्छचासों का गायन 
अगणित बूंदों से उर्वर है 
सेरा वगन्‍्कत-तीरव रोदन 
सेरे सिटने पर भी मुखरित होगी भाकुछ वाणी । 
बिरह की आकुलता में निमज्जित इस मन.स्थिति के कारण जोशी जी की कविता में यत्र- 
तत्र नशभ्वरता का एहसास, ऋंदत और निराशा की भावताएँ व्यक्त हुई है-- 
“काह के पट पर बना चित्र जीवच--- 
इसलिए क्दन, निवर्तेव ओऔ मरण है ।”* 
>( 2५ हु 
“जानता हूं जो म॒ मिलती चाह है वह 
जो न मंजिल तक पहुँचती राह है बहू 
जो हृदय की पीर बनी बह भाषतता है 
जो अधूरी रह गई वह साधना है ।!* 
३4 ५ कं 
“क्या पता हैं कब कहाँ दम छूट जाएगा अचानक - 
छूट जाएगा कहाँ पर क्ारबाँ सुधि का अचानक ।!* 


किन्तु इतना सहने पर भी प्रेमी-हृदय अपनी हार नहीं मानता है क्योंकि सच्चे प्यार में हार 


का प्रद्न ही तहीं उठता है--+ . _ 
ह , प्राण जिसते प्रणय बाँब पंर:धर विए 
',..... ,हारना बह बाहाँ जित्वगी का जुआ 
है ', अत-घरों बांसना की. शझिथिल गोद तुम 
दाँव ही में हार किसी का हो गया ६ 
सुरा की मस्ती और साकी की दीप्ति' कं! मदहोब् प्यार आहो और आँगुओं में परिवर्तित 
होते के ब्राद गहाँ, पर स्थिर नहीं हो नाता है । बह अनुभूति तो धीरे-बीर नुक्षम; व्याप्त: 


१५ दिल ओर. दर्पश,.१० ६५ 


; 2. दढी;पू५ १७ | 
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जीवन प्रकाश जोशी 484 


होती जाती है और एक समय ऐसा आता है जब प्रेयमि विश्व की समस्त सुर्दरता का 
प्रतीक, समस्त उपलब्धियों का सारमात्र रह जाती है। सूफी प्रेम-साधकों के लिए यह स्थिति 
परम साध्य है। जोशी जी भी इस स्थिति में प्रवेश करते हुए दिखाई पड़ते है । 
'माला' की कविताएँ “नि्मिभेष आँखों से तुमको देंखा पर पहचान ने पाया” और 
“नहीं जानता मैं ठिकाना तुम्हारा, तिरंतर मगर ये चरण चल रहे है” आदि इस दिल्ला की 
ओर संकेत करती हैं । “छूप-सागर”” कविता मे प्रिया का आकर्षण उदात्त होकर ब्रह्म का 
आकर्षण बन जाता है-- 
“आह ! यह फ़ैसा आकर्षण 
बविबशता से जिसकी प्रति क्षण 
घिकलता से जिसकी तने सन 
, खोजता जिसको मिशि-बासर 
तुम्हारा अगस रूप सागर ।*! 
“धरती, आकाश और मनुष्य” में "प्रियतमा” शीर्षक के जीवन सूत्र में प्रेमानुभूति 
के इस विकास को बहुत सीमी और सुधर भाषा में कहां गया है--- 
“मैने अपनी प्ियतमा को सुन्दर समझा, 
तो वासना का उफान उठता गया । 
मेते उसे कोमल समकता, 
तो भावता का गात बनता गया। 
मैंने उसे मिध्दुर समक्ता, 
, तो साधना का वरद्ाव निकलता गया । 
जब वासना, भाषता और साधना से अलग--+ 
 सैंने उसे ईश्घर की एक सर्वश्रेष्ठ रचना--कति समझा 
तो उस दिन 
बहु पुजा बनकर मेरे चरणों पर गिर गई। 
,... और उसे समेदते रहना ही भेरे जीवन का ध्येय बन गया ।”* 
जोशी जी का शैली पक्ष भी पर्याप्त मजबूत है। यद्यपि उन्होंने कहीं-कहीं एबाईयों ' 
और प्राचीन छुदों का प्रयोग भी किया है किन्तु मुख्यतः उत्होंवे गीतों की शैली को ही चुना ' 
है। तगिएदा दी भमिणा में गीए के स्वरूप को स्पष्ट करते हुए उन्होंने लिखा है--«. 

' ''किसों अवस्था विशेष के भावात्मक "विस्फोट में हम आत्म-विस्मृत से होकर ऐसे ', 
टक्रतिव:ल शब्दों की ख्ूलला जोड़ पेठे है जिनमे 'टाग युक्‍त महाप्राण चेतना की दृड़ बंदिकों 
होती है । इन बंद्िशों में हमारी आत्मा हआर-हुआार बाई बच कर एक बार भी खुलमा « 
नही चाहती है---/क्ी वद्िशे-- शब्दों की ऋंसला--भीतरी जीवग की व्यापक पुकार है; मैं' .. 
धमशता हैं गीत की अंतरचेदना हैं -“उप्तका स्थकृप है | झा 

गीत काव्य की ऐसी 8 ली है जिसमे कति को छदमयता तथा संगीत के बधतों में बंध: 
रहना पड़ता है किन्तु ये बंधन उस कजि के जिए बंधन नहीं रहते जिसकी अनुभूतियों में 
प्रब॒णता होती हैं क्योंकि तीव अनुभूतियों की सहज अभिव्यक्ति स्वत: ही छंदमय अक्षा 
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१६ हिन्दी साहित्य को कूर्माचेल्न की देव 


सगीतमय होती है | शुरू-शुरू में कवि को शब्दों की आवृत्ति आदि से गेयता पैदा करनी 
पड़ती है जैसा कि लोक गीतों में होता है , उदाहरण के लिए नीचे लिखी पक्तियों में शब्दों 
की आवृत्ति द्वारा मगीतात्मकता लाई गई है--- 

“आज पीला पीला सा चाँद 

आज भोला नीला सा चाँद 

यही क्‍या सुन्दरता का गीत 

यही ब्या परवद्गता की जीत 

यही क्या भावकता का गीत 

पही क्या मादक मत का मीत । 


हि. 


“दोनों की बाहों में भगवान।' 
किन्तु “दिल और दर्पण" को कई कविताओं में यही गेयता सहजरूप से आ गई है जैसे--- 
“सबको सथ्‌ की प्यास अमर है 
सधुर मिलत सहवास सधुर हे 
बुरा यही | सब सौत सगर संने उसका आलाप किया है 
सते क्‍या यह पाप किया है ?/* 
अधवा-- 
“तरसने वो मुफ जग में लिए चिर प्यास चातक की 
लिए मधुमास का सवेश बन सहमसान सतत आओ 
सत भाओ, मिलन के गान भसत गाओ ९ 
भाषा की सरलता एवं प्रवाहमयता जोशी जी की कविता के मुख्य विशेष गुण हैं । 
कहने के लिए गाँठ में कोई बात हो तो कवि भाषा की अथवा विचित्र शब्द प्रयोगों की 
भूलभूलेयों का निर्माण करते का प्रयास नहीं करता है। जोशी जी की हर कविता हृदय की 
किसी वात को कहती है इसलिए उसे आवश्यक व्लिष्ट प्रयोगों का आश्रय लेने की आवश्यकता 
ही नहीं पड़ी है । पंक्तियों का अर्थ लगाने के लिए कहीं भी रुक कर माथापच्ची नहीं 
करनी पड़ती है । स्म्भव्रतः इसीलिए जोशी जी के ये गीत प्षाघ्रारण पाठक द्वारा भी सहज 
आशस्वाद्य है । 

.. कुल मित्ना कर, जोशी जी एक समर्थ गीतकार है । उनके पास दर्द भरा दिल भी 
है और दर्द को गा सकते वाली भाषा भी । किक्तु इससे बड़ी बात यहू कि उनमे अपने दर्द 
से ऊपर उठकर बिश्व के दर्द में लीम होने की चाह भी है जो उनके उज्ज्वल भविष्य की 
ओर संकेत वरती है । निम्नलिखित.प्रक्तियों मे कवि इस चाह को साकार करने में प्रयत्न- ' ' 
'शील दिखाई पडता -है-- ' . 
'क्षमंत्रा दो पत्थर को दूं. वाणी ममता की. , '' 
क्षमता वी पुष्कर को दूं वाणी संसता की , 
क्षमता वो कर सर प्रेस से घणा उजागर 

६ ह 5 ०" . नव 'करमणा , लहर दोका | हा न 
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ब्रन्य कवि 


कान्ति त्रिपाठी के गद्य गीतों का संग्रह 'जीवन दीप' और 'उप्मा' है। कवयित्री के 
कथनासुसार उसने काव्य प्रेरणा अपनी 'गौरवमयी जननी' से यहण की है। उसके गीतो में 
विरहू की भावना प्रबल है और यह भावना हृदय की एक स्वाभाविक गति सी प्रतीत होती 
है जिसमे कवयित्री को आत्मसतोप सा मिलता हुआ प्रतीत होता है । 
कवि पुरुपोत्तम जु्खंडिया ने समसामयिक विपयो पर अनेक कविताएँ लिखी 
जो कूर्मांचल से तिकलने वाली विभिन्‍त पतन्न-पत्निक्राओं में प्रकाशित हुई हैं । कवि आइचर्य 
प्रकट करता है कि यह कौन यी नई क्रान्ति आई कि अश्िक्षित, शिक्षित सभी व्यक्ति अपने 
ग्रामों, घरों, परिजनों को छोडकर गहरो में आ रहे है । 
“उद्ित हो क्रान्ति क्या आई, नया इक रंग छाई है 
बहाया बाढ़ से हमको, मगर की ओर लाई है। 


तजा बहु ग्राम हैं हमने, जहाँ जन्मे औ' खेले थे 
तजी धहु क््यारियाँ जितकी, धूलि सिर में लगाई थी.।'* 
वसस्‍्तुतः यह बाढ़ उस वर्ग की है जिसकी आजीविका का साधन ग्रामों में उपलब्ध 
नहीं है अभवा जो ग्रामों अथवा पव॑तीय क्षेत्रों का केग्टमय जीवन व्यतीत नहीं करना 
चाहते हैं । 
विनोदचर्द्र पांडेय कूर्मांचल क्रे नयी पीढ़ी के कवि हैं । उसकी कविताओं के दो 
समप्रह हैं“ वमन्त और पतकर' तथा सफेद चिड़िया'। उसकी कविताएँ शैली की दुष्टि 
से नई कविता कही जा सकती है परन्तु उनकी कंविताओं में आज॑ंकल की नई कविताओं 
' के मुख्य विषय कवि की अपनी कुण्ठायहतता, उसकी अपनी खीक, असंतृप्ति, स्खलन का 
आग्रह नही है। आजकल की' नयी धारा की कविताओं को पढ़ने से प्रतीत होता है कि 


आज' के काव्य में जीवत का कोमल पक्ष या ग्रेन की निर्मलता एवं जीवन में संजोई जा, 


सकने वाली कोमल अनुभूतियों का कोई स्थान नही हे। पांडेय जी की कविताओं में सरलता 
एबं सहुज अनुभूतियों का समावेश है--- । 

“बरस  रही- है चॉदनी , 

फूलों सी तुम, पर, 
' खोली. साँबेन्ा ,तव 

लगा दूँ. उबदत 


। 


अन्य कवियों में बिपिन चन्द्र, भिरीक्षचन्द्र जोगी, जगदीवचस्दर जोणी, शेलेप सबियानी, "'. 
देवेश ठाकुर, देवकी नगदन 'विक्षत', मनोहरइंग्म जोछी, दृतुत्नचन्द 'भारती, गोवर्घन भारती: “ 


हब | 


पंत 


पूर्णाननद्र भट्ट, 'कवि घ॒ममद्या, सोहनचन्द्र जोशी 'राधाकर , गयूरादत जेंबी, ४दीप पंत 
विनोद पंत के नाम उल्लेरानीय हैं। महिलाओं में कुमारी उगा जाझ्षी ने करनी रचनाओं में 
विश्व के गीत गाए हैं तो चन्द्रा जोशी जीवन के भीत गाती हैं, गंगीती गर्गांत भी विरह 
भावना को ही लेकर चलती हैं। गह महान श्ेत्र की बात है कि बीसवो घती बे: उस्तरा्ड 
में कूर्मानल में काव्य जगत को परबराप्त धंल्या में कवि एवं कन्रथित्रियां दी है 


बरपफुए 


६. समत!; अगरट, (६४८ 
२. वसन्त और पतकर , 


खशड २ 


(क) कर्मांचल के उपन्यासकार 


१. गोविन्दवल्लम पन्‍त 


गोविन्दवल्लभ पन्‍्त जी १६ उपन्यासों के रचबिता है परन्तु प्रमुख रूप से ये 
नाटककार ही माने जाते है। उपन्यास क्षेत्र मे पन्‍्त जी की उपलब्धि हर दिशा मे रही है । 
उन्होंने अपने उपस्यासों' की सामग्री समाज के विभिन्‍न क्षेत्रों से ब्रहण की हे | विपयवस्तु के 
दृष्टिकोण से इनके उपन्यातों का निम्न प्रकार से वर्गीकरण किया जा सकता है--- 


१.  सामाजिक- 
(१) तारिका, (२) अनुरागिनी, (३) प्रगति की राह, (४) यात्रिनी, 
(५) नौजवान, (६) तारों के सपने, (७) कागज की नाव 
२. कूर्मांचल की पृष्ठभूमि पर आधारित सामाजिक उपसन्यास-- 
(१) मदारी, (२) जूनिया, (३) जलसमाधि, (४) मुक्षित के वन्‍्धन, (५) फारगेट 
मी नाट 
३. इतिहासमुलक कल्पनात्मक--- 
(१) प्रतिमा, (२) पर्णा, (३) मैत्रेय 
४, ऐतिहासिक--- 
(१) एक यून, (२) अमिताभ, (३) नूरजहां 
५. प्रतीक्षात्मक--- ' 
(१) चक्रकान्त 


सामाजिक उपन्यासों में प्रगति की राहु! और 'नौजवान' उपन्यासों के कथा-नायक 
सामाजिक क्रान्ति उत्पस्त करने का प्रयत्त करते है। सामाजिक जातिगत ' भेदभाव के प्रति 
नें बहुत बड़ा आक्रोश है | तारिका' और तारों के सपने! उपन्यासों में पन्त जी ते फिल्म 
उद्योग में व्याप्त अव्यवस्था, गुटबन्दी आदि का चित्रण किया है। 'तारिका' में लेखक की 
प्रशम्भिक अवस्था, है. इसलिए इसमें फिल्‍्म' उद्योग की समस्याओं का केवल स्पशीमात्र ही . 
हो सक्षा है। परन्तु तारों के सपने! में लेखंक अधिक गहराई तक गया है। थामिती  उपत्वास 
को लेलक मे यद्यपि वैज्ञानिकता का रंग देमे का प्रग्यास किया परन्तु ऐसा न बन गाया। 
धसेलिए इसे ठैह्ानिक उपन्यास की कोटि में पूर्णतः नहीं रझ्ता जा सकता ) 
मदारी' जोर जूनिया' की कथा कूमचिल के डूमो के जीवन पर श्यवारित है । जल- 
रागाबि' एक दाद्य बिधया की अश्वुपूर्ण जीवन गाथा हैं। 'मुक्वि के बन्धल' कूर्माचन के 
सतन्‍वता आन्योलन पर आधारित उपस्यात्त है । 
प्रतिमा और 'पर्णा' दोने। उपस्याततों की वधा हिन्दमहातागर के हीप सशहों पर 
आधारित है। बदच्यपि इनकी क्रभा ऐत्िहासिक-सी प्रतीत्त होती है परन्तु थे उपन्यास ओई 
ऐतिहासिक घटना न होकर विशुद्धत. लेखक की कल्पना के चमस्कार ह। 'मैजेय' उपन्यास 
में लिब्बगी घातावरण का स्रुन्दर परिगाक हुआ है । 
'अमिताभ' ऐतिहासिक उपन्यारा है। इसमे गौतम बुद्ध की जीवन गाधा वर्णित है, 
६. ओ पन्त ये उपच्थसों को रखनाकाल ब्रमानुसार धग इस ऋन में रख राकते है : (१) प्रतिमा, (२) सदादी, 
(३) जूनिया, (४) तारिकां, (५) अनुराखिनी, (८६) एक सन्न, (७) अमिरम, (८) नूरजद, (8) 'चककानत, 
- (१०) सुक्ति के बखत, (2६) प्रति कराए, (१२) यामिनी, (१३) नौजवान, (१४) जल मम, ५ 
(६४) फाश्गेंद मी नोद, (१४) पंणों, (१७) मैंचेद, (६८) तायों के सपने और (६६) फासश की गोद 





१६२ हिन्दी साहित्य को कूर्मांचल की देत 


एवं एक 'सूत्र' में मुगलकाल के सम्राट अकबर के एकता के प्रयत्नों का वर्णन हैं और 
म्रजहाँ' में कथानायिका की ही जीवन गाथा है। 
पन्‍त जी की कथावस्तु एवं घटनाओं पर बौद्ध धर्म का पर्याप्त प्रभाव दिखाई देता 
है । उसके पात्रों की महात्मा बुद्ध के प्रति आस्था हैं। वे भारत से बौद्ध धर्म की दीक्षा के 
लिए तिब्बत के मठो में भी जाते है। यही कारण है कि लेखक ने अपने उपन्यासों में युद्ध, 
भार-काट, हिंसावृत्ति प्रधान पात्रों को स्थान नहीं दिया है । 
पन्‍त जी चित्रकार और कलाकार भी है। उनका यह व्यक्तित्व उनके पात्रों में भी 
यत्र-तन्न मिलता है। उनके पात्र किसी-त-किसी कला के प्रकाण्ड पडित है। प्रतिमा का 
नायक एक सुन्दर मूर्तिकार है। 'मदारी” का नाथक नवाब गीतकार, बांसुरी वादक है। इसी 
प्रकार प्रत्येक उपत्यात्ष में कोई-त-कोई पात्र कलाकार है! 
पन्‍्त जी के उपन्यासों में आदर्शवादिता का स्वर भी मिला है । बौद्ध धर्म एव गाँधी के 
अहिसाबाद से प्रभावित होकर उन्होंने अपने उपच्यासों में सदाचार को प्रधानता दी 
इनके अतिरिक्त लेखक के संस्कारगत भावों का सबसे अधिक हाथ रहा है। कूर्माचल के उच्च 
एवं सर्वप्रतिप्ठित ब्राह्मण परिवार के सस्कार लेखक की लेखनी को सर्देव आदर्श की ही 
ओर ले गए । यही कारण है कि उनके उपन्यामों में हमें कोई गति नही दिखाई देती । 
समय के अनुसार वे अपने पात्नों को नही ढाल सके । 
पन्‍त जी के सभी पात्र मध्यमवर्ग का प्रतिनिधित्व करते हैं परन्तु वे सेव संघर्ष से दूर 
रहते हैं। सघप॑ का सामना करते समय वे उससे बचने के लिए कोई-न-कोई युक्त निकाल 
आगे बढ़ जाते हैं 
पन्‍त जी नाटककार हैं इसलिए उनके उपन्यासों के कथोपकथन भी छोटे-छोटे 
ओजस्वी और प्रभावोत्पादक है। भाषा सरल, बड़ी हीं कोमल एवं काव्यमय है। इनके 
, सभी उपस्धथासों का विशद विवेचन आगे प्रस्तुत किया गया है । 
प्रतिमा (१६३३) | 
कल्पवा की आधार-श्रूमि पर, कहीं-कहीं भारत, यूनान और रोम, का ऐतिहासिक 
स्पर्ण: देकर, गीविन्दवल्लभ पन्‍्त ने अपने इस प्रथम उपन्यास 'प्रतिमा' का सृजन किया है । 
प्रस्तुत उपन्यास की आधिकारिक कथा का उद्गम स्रोत हिन्द महासागर और गौण कथा 
"का भूमध्य सागर हैं। बौद्ध धर्म के प्रचार के लिए दस भिक्षुओं और दस सिक्षृणिय्रों का एक 
दल सिहलद्वीप के लिए हिन्दमहाप्तागर में उतरता है' परन्तु अगाध्, सागर में महायान के 
- नाविक पर्ध भूल कर ' भटक जाते हैं जिससे सभी थात्री हृताश और-व्यग्र, हो उठते' हैं । 
' पर््रह दिन की विक्ट यात्रां के पश्चात्‌ उन्हें प्रात:काल की रक्तिम , हेसाभा से रंजित - 
' सागर की लहरों के मध्य एक जनविहीन अज्ञात द्रीप दष्टिगोर्चर होता है। बद्र श्रमण:. 
कुनक्पदुम के समाच रंजित इस द्वीप को पदुम-प१राग की सज्ञा देता है ! द्वीग पर उद्दरने के 
बाद नाब्रिक के हृदय में डीग की श्री, उर्वत्ता, अनुज भृत्ि एवं वत्त धम्पदा को देखक 
 दाजत्व की लालझा अकुरित हो उठती है और वह स्वददेद्दा लौदकर अपने कुदुम्बियों के 
राजसुख की आधा, सम्शन्धियों को धन एवं प्रभुता का प्रजोगत, दीन एवं तिस्तवर्य के 
लोगों को नोंकरी और ह्ृसि का लोभ देकर शिहलिपियों और सेवा सहित एक सशक्त राजा 
के रूप मे आता हैँ । मयक मित्र, प्रभुस्त भिश्षु भी बैराग्य को त्याग कर मन्त्री पद स्वीकार 
कर लेता है । 
पदुंमघदाग ३०० वर्ष की अवधि के पढचातू एक समृद्चिशाली स्वतंत्र देश के रूप में 
,गौज़पूर्ण, स्थान प्राप्त करता हैं। इस समय मर्यक सित्र, मंत्री की पाँचवीं गीढ़ी में सुभद्र 


गौविन्दवल्लभ पन्‍त॑ १६३ 


और राजवंश में राजकुमारी शी हमारे सम्मुख आते है। उपन्यास की वास्तविक कथा 
का आरम्भ यही से माना जा सकता है । सुभद्ग के पिता का बाल्यकाल में ही देहान्त हो 
चुका था। तत्कालीन राजा ही उसकी शिक्षा-दीक्षा, पालन-पोषण की व्यवस्था स्वयं करता 
है और राजीव, एक वृद्ध सेवक को उसकी सेवा-शुश्रूपा एवं पैतृक सम्पत्ति की सुरक्षा के लिए 
नियुक्त करता है। सुभद्र और शची बचपन के साथी थे, राजमहल, रनिंवास आदि के द्वार 
उसके लिए उन्मुक्त थे, परन्तु जब एक दिन सुभद्र और शची के साथ मिलने में प्रतिबन्ध 
लगवा दिया जाता है, तो सुभद्र के भावुक हृदय को ठेस पहुँचती है और उसमें विराग 
उत्पन्न हो जाता है । परिणामस्वरूप एकान्तवास एवं मूतिकला की साधना के लिए वह 
पद्मप-राग बोधि शिखर पर चला जाता है । 

इधर भूमध्यसागर में हैराउन, समुद्री डाकू ने रोम, यूनान राज्यों में आतंक मचा 
रखा था। रोम राज्य उसके दमन के लिए सशक्त सैन्‍्यबल का प्रयोग करने की सोच रहा 
था । जब हैराउन को रोम राज्य की गतिविधियाँ ज्ञात हुई तो वह अपनी रक्षा के लिए' हिन्द 
महासागर की ओर आता है और पद्मप-राग' के राजा के सम्मुख जादू के खेल दिखाने के 
बहाने से राजा, मंत्री तथा उपस्थित सभी पदाधिकारियों और प्रमुख तागरिकों को बंदी 
बना लेता है और सुदक्ष शासक, निर्भिक सेतापति के रूप में राज्य संचालन करता है ! 

सुभद्र कई मास से बोधि शिखर में रहते हुए एकान्तवास से ऊब सा जाता है। वह 
क्षमुद्रतट की ओर घूमने जाता है। वहाँ उसका जूलिया से साक्षात्कार होता है। हैशउन 
के राजा बनमे के बाद जूलिया पुनः अपनी सहेली शची और राजीव सहित बोधि शिक्षरं की 
चित्रकला देखने जाती है तो राजीव द्वीप की सारी स्थिति सुभद्ग को बताता है। सुभद्र तत्काल 
मातृभूमि की मुक्ति के लिए उन्हीं के साथ बाप॑स चला जाता है। उसके हृदय में अपने राजा 
के प्रति, राष्ट्र के' प्रति अपार श्रद्धा व प्रेम जाग्नत होता हैं । जूलिया, हैराउत की एकमात्र 
कन्या थी । उसे मूतिकला का शौक था और सुभद्ग मूंतिकार था. + इसलिए सुभद्न की यूनानी 
देवता, हमीज की मूति बनासे का सार सौपा जाता है तथा उसे राजभवन'में ही' रहते की 


हर प्रकार की सुविधा भी दी.जाती है। सुभद्र को राजभवन के सभी गुप्त मार्ग ज्ञात्न थे । ' 


बहु राजा को वहाँ से तिकालकर' पहले से तंयार किये हुये व्यापारी' जहाजों से भारत की 
ओर भागता है । हँशउन कुछ सिपाहियों को. लेकर उत्तका पीछा. करता है, परस्तु सूभद 
अपनी दिया बदलकर दैराउन को अम में डाल देता है । वह एक व्यापारी जहाज के सैनिकों 


7र डाला जाता हैं । सुभद्र को उस व्यापारी जहाज रो हेराउम की मृत्यु को समाचार! 
मिलता - है औौर बह 'राजा संहित पुनः परदम-गराग धीप भें ज्ञाता हुँ ' और हुँराउन के ' .. 


सेनापति ननेन्स से युद्ध करता हैं । ,वत्तेरस भी मारा जाता हूँ । राजा अपने पुरोगे बचत 


वेग स्मरण कर तथा सुभद्र की पतिभा, साहस, नीतिपरुता तथा राष्ट्रप्रेम पर प्रसत्त होकर ' ' 
उससे घी का विवाह कर देता है । शी, सुभद्त और जूंलिया एक संध्या को जब नौका .. 
विहार के लिए जाते हैं तो मौका में पानी भरने से श्री डूबने जगती है । जूज्िया अपने '' 


प्राणो की आहुति देकर उसकी प्राणरक्षा करती है। 


प्रस्तुत उपन्यास में पत्त जी ने वर्णनात्मक दौली का प्रयोग किया है । उपन्यास .. 


का आरम्भ भारत के भिश्षुओं से द्वीता है, जो पदुम-पराग द्वीप में स्वत राज्य स्थापित 


कर जेते हैँ और यही उपन्याक्ष की आधिकारिक कथा है ) हैराटव की कथा प्रायंधिक का « 
हैं । उपन्यास का नायक सुभढ्ग भावुक, कलाकार, मृत्तिकार और दाशेतिक हीं नहीं हैं “ 


अपितु उसके रग-रग में मातृभूमि प्रेम एवं राष्ट्रीय भावना कूट-कूट कर भरी हुई हूँ .। 


महा ५ आप 


है 0 कल आर 
/च्मथ जय -र- 


सके कस 
टीपी कप पड 


१६४ हिन्दी साहित्य को कूर्माचल की देस 


“उसमे दर्शन और कला का सुन्दर योग है ।”! “पद्म-पराग के नए महाराज यह तुमने अद्भुत 
शब्द सुताए” इतना ही उसे अपनी मातृभूमि की मुक्ति की ओर प्रेरित करते है । वह गुप्त 
रूप से किसी से परामर्श किए बिना ही अपनी मातृभूमि की सुक्ति का जाल बुनता है 
जिसमें वह पूर्णतया सफल भी होता है । हैराउन एक कुस्यात डाकू ही नही, बहुभाषा- 
भाषी और कूटनीतिज्ञ भी है। उसकी छलनीति का ज्वलंत उदाहरण पद्म-पराग के 
ज़्य की प्राप्ति है, जिसे उसने विता लड़े-भिड़े सहज ही में प्राप्त कर लिया । राजीब 
भी हमारे सम्मुख एक आदर्श सेवक के रूप में आता है । जो अपने स्वामी, सुभद्त के हित 
के लिए सब कुछ करता है। वह स्वामी रूप में ही उसका मान नहीं दारता अगितु पुत्र के 
रूप में उससे स्नेह भी करता है । 
नारी पात्रों में शची और जूलिया प्रमुख हैं। जूलिया -हैराउन की एकमात्र कन्या 
है जिसके पास मानव का हृदय है । अपने पिता के कुकत्यों पर उसे क्षोभ होता हैं। वह 
" राजकुमारी बनकर रहना नहीं चाहती । हैराउन के राजा बन जाने पर बहू राजकुमारी 
शची को और उसकी माँ को रानी ओर राजकुमारी के रूप में ही अपने साथ ही रखती है। 
उनके दुःख-सुख का ख्याल रखती है। यहाँ तक कि शची के सुख के लिए अन्त में अपने 
प्राणों की बलि भी दे देती जब वह नतेरस से हैराउन की मृत्यु का समाचार सुनती 
है तो केवल इतना भर कहती है---“चुप रह चिल्ला मत--अनर्थ कौन-सा हो गया ? 
अपनी स्वतन्त्रता किसे प्रिय नहीं ?”* सुभद्व भी उससे स्तेहिल मानवतापूर्ण व्यवदह्वार पाकर 
कहता है--- “ग्रह शत्रु कन्या मुझे स्वर्ग च्युत विभूति के समान दिखाई देते लगी है ।”* 
पन्‍्त जी ने पात्रों के चरित्र-चित्रण में ताटकीय शैली का द्वी प्रयोग किया है जिससे 
पातों के चरित्र-चितरग एवं कत्रोगकवत में सजीवता, सवलता आ गई हूँ) पतल जी के इस 
उपब्यास से जशञात' होता है कि लेखक पर तत्कालीन राष्ट्रीय आन्दोलन का प्रभात्र पड़े बिना 
न रहा। सुभद्व राष्ट्रीय आन्दोलन का प्रतीक है, जो अपनी मातृभूमि की मुवित थे: लिए अपनी 
अटूट -साथवा को भी त्याग कर तत्क्षण नगर में आ जाता है। उसे भल्ती-भांति ज्ञात हो 
जाता है कि जन आन्दीलन से राष्ट्र शीत्ष मुक्त नहीं हों सकेगा | इसलिए वह जासूस की 
भाँति अपनी सम्यूर्ण योजना बनाता है और केवल उसे कार्यान्वित करने के लिए अपने 
विश्वसनीय सेवक राजीव की सहायता लेता है । उसे यूताती सिपाहियो से लड़ना भी 
पड़ता, है । अन्त में वह अपने लक्ष्य में सफल होता है । सुभद् के मौन आन्दोलन से प्रतीत 
होता है, कि उस समय लेखक पर राष्ट्रवादियों की अपेक्षा आतंकवादियों, का अधिक 
प्रभाव रहा | इसीलिए उन्होंने अपने नायक के कार्य कश्लापों का अंकन उसी प्रकार किया-और 
सफलतों से किया । ' ' . 


»मदारी, (१६३२६) , . ६. ४ हे 7 ५ हा 

| मदारी' गोविन्दवल्लभ पन्‍्त का कुमार के अंचल-की पृष्ठभूमि पर लिख गधा दूसरा 

पस्थास है। उपस्याय का नाथ्क चवाब अछूत जाति के भुलुवा का वेटा है ।-भुलुवी व 

उस » भूमिहीन अछूल वर्ग का प्रतीक है जो दिन रात गुसाई के जैनों में अपना खंन-पश्तीना 
बहातें हैं, परच्तु दानें-दाने के लिए तरसने हैं, गुनाई के जूठे अन्न पर ही जीवित रहते हैं । 
१. प्रतिमा, हू४ (7 

२५ अही; पृ० ४४ है 

नह चेंद्दी; मूठ दृंघुक ५ 


गोविन्दबह्लभ पन्‍्त १६५ 


वे कई बीषे बेयों को जाबाद करते है परन्तु उतकी अपनी एक झोपड़ी तक नहीं । गृसाईं 
की दया पर ही कई पीढ़ियो से जीते आए है परन्तु उसका बेटा नवाब किसी की इच्छा के 
अधीन नहीं है, सव कुछ अपनी ही इच्छा के अनुसार करता है। उसे सॉप पकइने और 
पालने तथा तहनी गाँव के किसान लोहार की पुत्री तितनी के साथ बनों, पर्व॑तों, दुर्गम्य 
शिखरों में लोकगीत-दइन्द्र करने का शौक है।गीतों के ही माध्यम से उन दोनों में 
आकर्षण भी है। भूलुवा अपने बेटे की इस ववाबी चाल से तथा उसके अद्भुत शौक से 
तंग आकर उसके साँपो के सल्दुक को नदी में फेंक देता है तथा उसे घर से निकाल 
देता है । ह ह 
तवाब जपना फटा विस्नर और बाँसुरी लेकर मण्डी पहुँचता' है, वहाँ अपनी बुआ 
के लड़वे के खाश्र रहने लगता है और दिन भर एक सपेरे के पीछे छाया के समान घुमता 
रहता है | कुछ दिन बाद उसे जगल से बॉस काटने का काम मिलता है । उस गहन वन में उसे 
एक दिन सुमधुर, परिचित ध्वनि सुनाई देती है और फिर वेदनापूर्ण चीत्कार । नवाब उस 
ओर जाता है, तो देखता है जिस मदारी के पीछे वह छाया के समान फिरा करता' था 
उसे एक काले विपक्र ते डंप डाला है । मदारी अपने अन्तिम समय को तिकट समभकर उसे 
अपना शिष्यत्व प्रदात करता है और साथ ही अपनी सम्पूर्ण जादू की पिटारी का 
स्वामित्व भी । नवाब मदारी की पिटारी और पणड़ी, को पाकर इतना प्रसंध्र होता है 
कि जैसे उसे विश्व का राज्य मिल गया हो । दुसरे दिल से वह अपना खेल दिखाता आरम्भ 
करता है । परम्पु कुछ दिनों के बाद जब वह सन्ध्या के समय अपने डेरे को लौटता है, 
एक अपरिचित व्यवित उस पर मदारी की ह॒त्या का आरोप लगाते हुए बहता है--“रोजाना 
की कमाई में कुछ हिस्सा करी तो तुम पर भी छिपी वात को जाहिर न क्ूंगा, ढेस 
, समझ जाओ मैं मदारी की प्रत्येक वस्तु को पहचालता हूँ, मुझसे तुग्हारों करतूत छिपी 
नहीं है। मैं मुखविर बन कर पुलिस के सामते तेरी काली करतूत का भण्डा फोड़ करता 
हूँ ।/* नवाब इस घटना से स्यंकित होकर मदारी का काम छोड़कर कलक्टर का ब्रा: 
बन जाता है और धर पर ही अपना अभ्यास जारी' रखता हैं। कुछ दिन बाद वहाँ से... 
भी तौकरी छोड़कर अपनी पिटारी सहित॑ अपने गाँव वाणेस चला जाता हैं । गाँव के लोग" 
उसके जादू की सराहना करने हैं परस्थु माता-पिता उसके सर्प-स्तेह को देखकर चितितः ' . 


एवं ध्याकल होते हुँ । वा अपने चेटे के लिए निल्‍लली की सगाई 5८०१ %० में करता कि 
'है । तंवाब' अंपनी जिश परिचिता से मिवाह की बात सुतकर ८०० ढगए कमाने के लिए । 
ल्मीौड़ा चता जाता है। बहाँ अपनी ऐिटॉरी एक दुकान में रखकर वह नौकरी ढूंढने' . .. 


घला जादा हू। वहाँ रास को सोर दूकात की चोरी अन्‍्ते हैं। उसका सखुक तोड़ते हैं 
जिसने सभी स्षाप भाग जाते है। अब धद्यत्र के पाप्त जादू की झामग्ी के सोम पर बीच 
के अतिरिक्त छुछ भी नही रह जाता है। इसलिए वहु वनौपधि बेचकर थन कमाते का 
इरादा करता है और दूत्तदे दिन ही धन से विभिन्न प्रकार की जड़ी-बूटियाँ, एत्ते लाकर तेल, 
रामबाण बाहद और पफतडु का बीज तीन औषधियाँ बनाकर पुत्र: मण्डी को रवाना होता ' 
है। मण्डी में उसे एक जिप्धी लडकी ताएजों निलत्री है, जो उससे सानीपष्य स्थापित करना 
चाहती हैँ !.परन्‍्त गवाव में अगेश्षित ब्वहार न पाकर बहु उस पर चोरी का आरोप 
लगाती है| त्तदात उस जायोप से तो बरी हो जाता है किन्तु ताइजों उसे चादः से घायज 
कर भाग जाती है। नवाब अस्पताल में दीक होने पर पूनः कुछ दिन के लिए पुराने _- 


ले न रिलक नमन लमन 3 जी के वननाग38६५ म& की जनमन का 


कि. वॉजशबनीले  कत> मन 


१६६ हिन्दी साहित्य को कूर्माचल की देन 


कलक्टर साहव के यहाँ तौकरी करता है । फिर वह तोप बाबू के साथ एक ड्रामा कम्पनी 
दी ग्रेट ईस्टर्न मैजिक कम्पती' खोलता है और कुम्भ मेले में जाता हैँ। परन्तु वहाँ 
प्रथम दित का कार्यक्रम समाप्त करने के बाद आग लग जाती है। नवाब पुनः अपनी दवाई 
बेचकर २०० झृपया इकट्ठा करता है और १४० रुपए तोष बाबू देते है । नवाब प्रसन्न 
होकर घर वापस आता है और तितली से विवाह कर आनन्दित हों उठता है । 


नेखक ने कुमाऊं के भूमिहीन इमों की जाइवत समस्या का चित्रण करने का प्रयास 
किया है। परन्तु नवाब की नवाबी ज्ञान के चित्रण में इस दशाइवत समस्या का केवल स्पर्दधा 
भात्र ही हो सका है। कथावस्तु के दृष्टिकोण से यह उपस्यास्त आंचलिक उपस्यामों के 
समीप ठहरता है। इसमें कूर्मांचच की समस्या--भूमिहीन किसान, कन्या विक्रय, आदि 
समस्याओं को उठाया गया है, परन्तु विवेचना नहीं की गई है । नवाब और तितली के 
गीत संग्राम लोकगीतों के ही हिंदी रूपान्‍्तर हैं। वन-पर्वत शिखरों का वर्णन सुन्दर 


चित्रात्मक ढंग से हुआ है। वनस्पति आदि के नाम में प्रचलित आँचलिक शब्दों का ही 
प्रयोग किया है। 

प्रस्तुत उपन्यास में वर्णवात्मक शैली का प्रयोग हुआ है, जिससे कथा प्रवाह में 
सम्बद्धता, रोचकता एवं सत्यता है । सम्पूर्ण कथा नायक के ही चारों ओर घूमती हैं। 
बहू किसी की' इच्छा के अंधीत नहीं रहता, सब कुछ अपने मन से करता है । उसकी इसी 
प्रवृत्ति को देखकर उसे लोग नवाब कहते है। तवाब अवखड़ प्रकृति का युवक है । 
जाति-पाँति के भेदभाव को वह ढोंग समझता है। वह समानता है कि यह बड़ा-छोटा दर्जा 
मनुष्य का बनाया हुआ है । ह ह ' 

लेखक ने उपन्यास के नायक को स्देव संघर्षों से दूर रखने का प्रयत्न किया है । 
उसे भटकने नहीं दिया | उसके सामने विकेट परिस्थितियाँ भाने नही दीं।मदारी की 
हत्या का आरोप लगाने वाले, व्यक्ति से बचने के लिए नवाब कलक्टर के यहाँ नौकरी 
कर लेता हूँ। जिप्सी लड़की उस पर चोरी का अभियोग लगाती है तो वह उससे बदला 
लेवा छोड़कर स्वयं ही धर्मशाला छोड़ देता है । कुम्भ मेले में उत्तकी भरियेटर कम्पनी पर 
आग लगते से वहाँ दवाई का काम आरम्भ करता हैं जिससे वायक का चरित्र दुर्बल हो 
गयां हैं । फिर भी नवाब एक सच्चे प्रेमी, कुशल मदारी और कुशाम्रबुद्धि व्यवसायी 
के रूप में हमारे तम्गुख आता है। वह अपनी धुन का पवका है । अपनी धुन के पीछे वह 
किसी की भी परवाह नहीं करता। ,किसी-न-किसी प्रकार अपना रास्ता निकाल ही 
| लेता है।.।, 

भुखिया पुरानी लकौर का फंकीर है। जमीदार वर्ग का प्रतिनिधि है। भुलुवा 
उसका दास है । वह जाति-पाँति का कट्टर समर्थक हुँ परत्तु उसके पूजा गृह में साँप के घुस 
जाने पर उस कहटुरपंथी की नींव भी हिल जाती हूँ । नवाब को अपने पूजागृह में जाते 
देता है केवल इपना भर कहुता ह--/वह मेरा पूजाघर हैं। ठाकुर जी की भोर मत बढ़ना, 
किसी चीज को मत्त छूता | * 

उपस्यास में समाज का चित्रण अधिक नहीं हो पाया । केवल स्पर्श मात्र ही किया . 
ग़या है । पन्‍त जी ने भूमिहीन डूसों का उल्लेख मात्र किया है और कन्या विक्रय की खर्चा 
भांत्र की है.। सर्वतीय क्षेत्रों की ये शाइवत समस्याएँ काले विपघर के सम्रान आज भी. 
अपना फन उठाएं हुए मध्यम एवं सिम्तवर्ग के समाज को इंस रही हैं। 


बच अदारी, पु० 8० | 
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जुनिया (१६४०) 
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गोविन्दवल्लभ पन्‍न्त का तीसरा उपन्यास जूनिया कुमारऊँ में ईसाई मिशनरी के धर्म 
प्रचार की कथा पर आधारित हैं। इसमें इम (अछुत) जाति के एक ऐसे भुमिहीन किसान 
की जीवनगाथा है जो कई एकड़ भूमि में अन्त पैदा करता है अपना सा समफकर, परल्तु 
उसके पास रहने के लिए अपना मकान तक नहीं । केवल गुसाई के जूढन और उतरन 
पर ही अपना और अपने परिवार का जीवन-निर्वाह करता है। गुसाई ही उसका स्वामी, 
दाता, विधाता सब कुछ है। इसी जाति के जूनिया को यह ऊँच-नीच की भावना असहय 
है। उसके मन में बाल्यकाल से ही गुसाई वर्ग के प्रति विरोध की भावना उत्पन्त होती है 
और यह भावना उस समय और भी अधिक उम्र रूप धारण कर लेती है, जब जेठ की कहीं 
धूप में प्यास से तड़पता हुआ गुसाई की बाबड़ी से एक अंजली पानी पीने पर फटकार ही 
नहीं पाता, अपितु उस परबुरी तरह से मार भी पड़ती है। जूनिया गुसाई का काम करता 
बन्द कर देता है और चौमुखिया के लोहार के पास मिस्त्री और लोहार का काम सीखने 
चला जाता है, परन्तु भाग्य की विडम्बना और परिस्थिति की विवशता के कारण एक साल 
बाद पिता के देहात्त होने पर गुसाई के सम्पूर्ण कार्य का दायित्व उसे ही संम्भालतां 
पड़ता है । इसी बीच एक बार बौप्टेम, हावर्ड उधर नरभक्षी शेर का शिकार करने आते 
है । हाॉँका मारने वालों में जूनिया भी जाता है परस्तु रात के समय जब जूनिया शेर को 
अपनी ओर आता हुआ देखता है तब अपनी प्राण रक्षा के लिए शिव मन्दिर. में घुस जाता 
है । दूसरे दिन सारे गाँव में, सारे क्षेत्र मे, जूनिया के शिव मन्दिर में घुसने की बात दावा- 
नल की भाँति फैल जाती हैँ । गुत्ताई जी के क्रोध का पाराबार भहीं रहता। यह बात' 
सुनकर वह अपने सेवक को आज्ञा देता है --ले आ मेरी लाठी । ले आ। मैं इस चंशाल 
को जीता नहीं छोड्गा ।/' इन सारी बातों को जानकर जूनिया बेबंसी, असहाय,. मिराशित 
स्वर से अपनी स्त्री सानी से कहता हँ--'सानी ! इस गाँव से अब हमारों अन्त जल उठ 
गया है। मैं चौमुखिया जा कर गुसाई की तन्ताज्ञ करता हूँ । ,तुम मेरे आने तक लोटा' 
तवा, नोन, तैल, कपड़ा, कम्तल आदि बाँध कर रख लेना । ' 

जूनिया शअत्र इस ताल का दृढ़ निश्वय कर लेता है कि वह चाहें भूखा ही मर जाए . 
पर बिसी का हल सही जोनेगा। जपने लिए खेती लगाने पर लेगा, या कारीगर का कॉम ' 
करेया। उस दढ़ निव्चय के ही अनुसार जूनिया चौगुसिया जा जाता है । वहाँ अपने: ताए 


गुसाई को साफ़न्साफ़ शब्दों में कहुता हैं-- सरकार, मै हल अब नहीं चलाऊंगा | राज-मूजदूर' ६. 


का बम करंगा। बढ़ाई बा काम सीखा है मैंने । "उधर झरने के पास ही जी आपका!  « 
खेत है उसमें एक 'कोंपड़ी खड़ी करने की आज्ञा दीजि कुछ दिन. बाद भौमृस्तिया में ही 


हक 8 


अपनी जाति के चाचा परभू (पीटरलाल) से उच्की भेंठ होती है । पांदेरी स्टेनली कौ. 
क्रगा से प्रभावित होकर परभू ने ईसाई धर्ग स्वीकार कर लिया था और अब धर्म प्रचारक के 
रूप भें पर्वतीय क्षेत्र के भोले भाल समाज-शओोप्रित व्यक्रितयों को धर्स परिवत्ेत कराने में लगा 
था । जूनिया की करुण कथा सुन कर वह कहता है---“जूनिया, मैं तुझे मार्ग बताकगा.। मैं तुओ 
ऐसे स्त्रामी के विकेट ले चलूँगा जिसके सामते घनी-निर्भन, गौरा-काजा, -ऊँच-नीच सब समान 





|. जूनिया, ए्‌० इस 
२, चह्ढीं; पृष्ठ मैं है मु 
' बै बेद्ी) पूण है३इ 5 
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हैं । जो सवकों सम भाव से अपने प्रकाश में तेजवान बनाता हैं । उसकी दया का अन्त नहीं, 
उसकी प्रभुता का अनुमान नही हो सकता, तुम उसी की जरण लो,तुम्हा ' थ दुषख-द्वन्द्ठ छूट 
जाएँगे । वह परमेश्वर का एकमात्र पुत्र प्रभु ईसा मसीह हैँ । परन्तु (निया में परम्परा- 
गत हड़ियों के बन्धन तोइने का साहस नहीं होता और कहता है कि---/अपने बाप-दादो का 
धर्म बदल दिया तो लोग क्या कहेंगे ।/* और उसकी पत्नी धर्म परिवर्तत की बात सुनकर 
हकक्‍्की-बकक्‍्की सी रह जाती है और आइचर्यपुर्वक--ई-सा-ई हो जाएँ ? धर्म परिवर्तन कर 
लें ?”? जुतिया चौमृस्तिया में राज-कारीयर का काम करता है। उसकी पत्नी साग-सब्जियों 
पैदा करती है । परन्तु ढतना करने पर भी वह गुसाई की जमीन का लगान नहीं दे सकता । 
विवशतापूर्वक उसे अपनी पत्ती के हाथों के चाँदी के कड़े तिकालने पड़ते है ताकि वह उन्हें 
वेचकर लगान दे रके | अपने एक मिन्न के साथ वह मेले में जाता है, और वहाँ जुए में दोनों 
कड़े हार जाता है। अब अपनी स्थिति को खाई और कुएँ के बीच से देख कर उसे एकमात्र 
सहारा अपने परभ्‌ चाचा पर ही होता है। वह अल्मोड़ा जाता हैं परभू से ईसाई बन जाने 
की इच्छा प्रकट करता है और उसका बपतिस्मा होता है। उसका नाम मिस्टर जान रखा 
जाता हैं । अल्मोड़े के पादरी, मिशन स्कूल के हेडमास्टर दत्ता सभी से सद-व्यवहार मिलता 
है और अपने चात्रा से २० रुपए तथा पादरी साहव से अग्रेजी वर्णमाला और बाइबिल 
लेकर वापस चला आता है । अपने घर, चौमुखिया वापस आते पर जूनिया मे बड़ा परिवतेन 
हो जाता है। बह अपने लिए निम्नलिखित पॉँच आदर्श निश्चित करता है-- 
(१) तू जूडा न खाएगा, न उतरन पहनेगा ; 
(२) तू हल ने चलावेगा ; 
(३) तू सिर पर बोक ते रखेगा ; 
(४) तू अंग्रेजी पढ़ेगा ; और 
(५) तू सानी' से नहीं लड़ेगा । 
इन्हीं पाँचों जआादशों के अनुप्तार वह चलता रहता है। वह विन-रात क्षंग्रेजी का ' 
अध्ययन करता है। परन्तु आखिरकार कबे तक ऐसे मिस्र सकता ? चौमुखिया में उसे कुछ' भी 
काम नहीं मिला । अन्त में उसे फिर अल्मोड़ा जाता पड़ा.। वहाँ पादरी साहुब और मिस्टर दत्ता 
ने उसे स्कूल, में चौकीदार रख लिया । जूनिया ने अपना अध्ययन जारी रखा | उसे कुछ दिन 
बाद हिन्दी टीचर भियुक्त, किया गया: । एक बार इन्सपेक्टर सकल के निरीक्षण पर आए । 
' जूतिया' के सिड्डी' व्यवहार को देखकर उसके प्रतिकूल रिपोर्ट लिख गए । पादरी साहब 
और भिस्ठर दत्ता इस बात पर कुद्ध हो गये और उसे अध्यापक पद से मुक्त कर, पीटरलाल 
.. की मृत्यु के बाद धर्म-प्रचास्क पंद'पर नियुक्त कर दिया । उसकी :पत्नी भी धर्म-प्रचारिका 
'विंयुक्त की जाती है । पत्र जेम्स की भी शिक्षा का प्रकंध ईसाई मिद्ननरी क्षी ओर से किया 
जाता हैं। जूनिया जी-जाने से धर्म-प्रचार के कार्य के लिए गँति-गाँव में जाता है। दर्गम 
पत्रेतों को लॉघकर, विकट पथ पर गुजरता हुआ ईसा मसीह के सन्‍्देद्य को पहुंचाता है ! 
एक आर उसे रेणुमेंगा के लट पर महात्‌ मेले में धर्म प्रचार के लिए 'मैलिक लैट्न॑ आदि! 
सामान सहित भेजा जाता है। पादरी साहब मेला गधिकोरी की “उसकी यंथां-सम्भव 
तहायतो क्वरने के लिए पत्र देते हैँ | जेम्त के जिद करने पर वह रात को सरकस देखने चले 
१. जूनिया, पू० ४५, 
२. वी, ए० ध६ . 
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जाते है और चोर चौकीदार को तगीली वस्तु पिलाकर उसका सारा सामान चुरा लेते है । 
जूनिया बिना झक ,के ही अपना कार्यक्रम यूरा करने पर ही अल्मोदा वापस आता है। 
जूनिया के अल्माड-पहुंचने से पूर्व ही मेला अधिकारी उसके विषय में पादरी साहब के पास 
अनुचित रिपोर्ट भेज देता है । इस पर पादरी साहुब जूनिया पर बहुत ऋ्रुढ होते है। इस 
प्रकार के अपमान से जूनिया की आत्मा तिलमिल्ला उठती है और वह त्यागपत्र॒ देकर चौमु- 
खिया वापस चला जाता है । उसकी पत्नी और पुत्र दोनों अल्मोड़े ही रहते हैं। वह नार गूसाई 
की दूकात के पास एक स्कूल खोल लेता है। वह बड़ी तन्‍्मयता के साथ शिक्षा प्रचार का 
कार्य करता हे । वहाँ पर भी अन्य दुकानदारों के अभद्र व्यवहार से खीक कर और पुराने 
गुमाई के आग्रह पर अपने मूल ग्राम में आ जाता है। उच्चर पादरी साहब को यथार्थ 
स्थिति का ज्ञान होता है तो वह जूनिया को वापस बुलाता हैं परन्तु जूनिया नही जाना। 
इन्हीं दिनो वह बीमार पड़ जाता है और बढ़ती हुई बीमारी की दक्षा में उसकी पत्ती, पुत्र 
और पादरी बुलाए जाते हैं। उनके पहुँचने के दूसरे दितर उसका देहान्त हो जाता है । 
प्रस्तुत उपन्यास में आचिलिक वातावरण की' सृष्टि करने में लेखक “मदारी' 
की अपेक्षा अधिक सफल हुआ है । कुमाऊँ के दीन, भूमिहीन, समाज द्वारा शोप्रित दूमों 
की दयनीय दशा का चित्रण जूनिया की आत्मकथा के माध्यम से सुन्दर बन पड़ा है। 
उपच्याम्न की सम्पूर्ण कथा जूनिया के ही चारों ओर घूमती है| मदारी के तवाब की तरह 
जूनिया चालाक नुस्त नहीं है। वह एक भोतरा-भाला, परिस्थितियों का दास, अपनी जिह्ठ 
का पवका है । परन्तु मदारी के नवाब की भाँति जूनिया भी संघर्ष का सामना करने की 
अपेक्षा दूसरा रास्ता अपना लेता है जिससे उम्तर्क चरित्र में दुर्बलता आ गई है। जूनिया 
के अन्दर गुसाई (जमींद्ार) वर्ग क॑ प्रति विद्रोह की भावता है जिसे बहू दबा नहीं. ' 
सकता | कुछ समय तक उनके अत्याचारों को सहता रहता है। परत्तु पराकाप्ठा में 
हँतने पर वह निस्सहाय स्वर से अपनी पत्नी. 'से कहता है--सानी ! इस गाँव से अब 
हमारा अत्न जंल' उठ गया है।”'" और वह गाँव छोड़ने के अतिरिक्त मुक्ति का कोई मार्ग 
'. नहीं पाता। इसी प्रकार मेला अधिकारी के भूछी रिपोर्ट देने पर पादरी जूनिया को 
भला-बुरा, कहता है और जूनिया' स्थिति का सामना नहीं करता, अपितु त्यागपत्र देकर 
पुनः चौमुखिया आ जाता है। वहाँ भी लोगों के तंग करने .पर उनका सामना नहीं करता, ' 
बल्कि चौमुखिया भी छोड़ देता है । फिर भी. जूनिया के चरित्र में सह दुर्बलता रगण्य है। . 
जब हम देखंते हैं, वह अपने निश्चय पर दुढ रहता है और अपने कर्तव्य का पालन पूर्ण 
रूप से करता है । चौमुखिया आने पर उसने बोक न उठाने और हल ते चलाने की प्रतिन्ञा 
की थी जिसका पालन उसने अन्त तक किया। पदरदलित हम जूनिया में महत्वाकाक्षा की 
भावना नी विद्यमान हैँ। वह जीवन में प्रगति चाहता हूँ। गिरजाघर में चौकीदारी का 
काम करते समय बह अंग्रेजी का अध्ययन करता हूं । अपने परिश्रम से मिशन स्वल में 
हिन्दी' टीचर बन जाता है और फिर प्रीचर । ईसाई धर्म उसने वेबसी की दणा में ग्रहण! 
किग्रा! था । वह अपने बाप-दादों का धर्म नहीं छोड़ना चाहता था । ईसाई बर्म ग्रहण करने 
के बाद उससे अपने प्रभु ईसा की ओर से जो पांच आज्ञाएँ लिलीं, उसका पालन पूणरूष 
से किया। उसे पर्म प्रचार का काम दिया गया, उसे उसने जिस तन्‍्मवता और लगन के साथ 
: किया वह कर्तंव्यपरायणता का सुन्दर उदाहरण है | पादरी के झब्दों में वह एक सच्चा 
ईसाई था । ; | 
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पुरुष पात्रों में पादरी, मिस्टर दत्ता और पीटरलाल प्रमुख है जो दीतों पर दया और 
उनकी सहायता करना अपना पुनीत कत्तंव्य समभते है, यदि वे दीन, गरीब ईसाई धर्म 
ग्रहण करना स्वीकार करते हो। नारी पात्रों मे सानी (मिसेज जान) प्रमुख है जो स्थिति 
अनुसार बदलती है, महत्त्वाकांक्षिणी है । अपने सुख का ध्यान अधिक रखती है। इसीलिए 
बह अन्तिम समय में भी जूनिया के साथ नहीं जाती, अल्मोड़े मे ही रहना पसन्द 
करती है! 
सम्पूर्ण उपन्यास को पढ़ने से यही प्रतीत होता है कि लेखक ईसाई मिशनरियों 
से पर्याप्त प्रभावित हुआ है और उनका घधर्मे-प्रचार तथा धर्म-परिवर्तन का कार्य उबित 
मानता है । सम्पूर्ण उपन्यास में ईसाई धर्म-प्रचारकों के कार्य का ही विवरण दिया गया 
है जिससे कुछ स्थल बोकिल एवं नीरस हो गए है। उपन्यास में वातावरण और देशकाल 
का ध्यान उचित रूप से रखा गया है । उसकी कथावस्तु स्वतन्त्रता प्राप्ति के पूर्व की हैं । 
धर्म प्रचार कार्य में शासनवर्ग का क्रितना अधिक हाथ होता था, इस उपन्यास में स्पष्ट है। 
विज्येपतया पीटरलाल के कर्म प्रचार का ढंग वहुत ही रोचक शैली में चित्रित है। वह 
दीन, दु.जी, भोले-भाले किसानो को धर्म परिवर्तत के लिए तैयार करता हैँ और ईसाई 
धर्म और उसके धामिक तत्त्वों का विवेचन बड़े सुन्दर ढंगं से समकाता हैँ। वहु एक 
सफल धर्म प्रचारक है । जिस समय पीटरलाल कहता है---“मैं तुम्हें ऐसे स्वामी के 'निकट 
ले' चलूँगा, जिसके सामते धनी-निर्धन, गोरा-काला, ऊँच-नीच एक समान हैं, उसकी दया 
का अब्त नहीं । उसी की शरण लोगे तो तुम्हारे सारे दुःख-दन्द्र छूट जायेगे।” इस बातों 
को सुनकर कौन भोला-भाला दुःखी प्रभावित नहीं होगा। 
अन्ततः कथावस्तु वर्णनात्मक ढंग से कही गई है। उसमें सम्बद्धता, रोचकता, 
सत्यता और मौलिकता है । कथावस्तु में वस्तुविधान सुगठित है । उपन्यास चरित्र प्रधान 
है । पात्रों का चरित्र-चित्रण नाटकीय ढंग से हुआ हैं। कथोपकथन पात्रानुकूल, स्वाभाविक, 
और सप्नाण है । कथोपकथल कथा के विकास, पातों के चरित्र पर प्रकाश डालते हैं । शैली 


लहे। 
सरल हैं ५ 


प्ुक्ति के बंधन (१६४८) की | ' 
|... कूर्माचल में राष्ट्रीय आन्दोलन को आधार मान कर लिखा गया "मुक्ति के बंधत 
, गोविच्दवल्लभ पत्त जी का दतवाँ उपन्यास हैं। प्रस्तुत उपन्योत्त में काव्पनिक गात्रीं के 
, 'माध्यम से कुमाऊँ में विशेष कर अल्मोड़ा, रानोखेतत, ताडीनेत, द्वाराह्राट आदि स्थानों में 
' १९वीं शताब्दी के दूसरे, देशक से जेकर स्वतंत्रता प्राप्ति तक के रवतंत्रता सम्राम का वर्णन 

' किया गया है। . ../ 0५ 27 
ह प्रस्तुत उपन्यास, मैं कुमाफँ के स्वतंत्रता आन्दोलन का जनक स्वामी सत्यदेव की माला, 

.. गंया-हैं | स्वामी: जी जंत-जन में स्वतंत्रता का प्रचार करतें थे.। उतके औजस्वी एवं प्रभाव- “ 

काली भाषणों से नगर में दित-प्रति-दित उत्तकी श्याति बढ़ने लगी | नगर: के एक तेता - 
विशाल जी में राष्ट्रीयतता की उनंग में सरकारी नौकरी छोड़ दी थी । वे स्वामी जी से हेष 
खख़ते लगे । अतः तुरन्त ही डिप्टी कमिइनर से मिल्रे और स्वासी जी को ब्रिटिश राज्य का 
द्रोही वताथा | इन्ही दिनों द्वाराहाठ के एक दीन ब्राह्मण का पुत्र, अल्मोड़ा के गवर्ममेंट 
हाई रकूल का छात्र, किशोर स्वामी जी के संपर्क में आता है। स्वामी जी के भाषणों एवं 
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राष्ट्रीयता से प्रभावित होकर वह भी देश की सुक्ति के लिए स्वामी जी का पथानुगामी बन 
जाता है। स्वामी जी भाई सम्प्रदाय की स्थापता करते हैं । स्वामी जी की कुटिया में भाई 
सम्प्रदाय की बैठक होती है। विज्ञाल जी की रिपोर्ट पर पुलिस वहाँ छापा मारती हैं। कुमार 
और स्वामी जी के अतिरिक्त भाई सम्प्रदाय के सभी सदस्य भाग जाते है। स्वामी जी 
किशोर की इस निर्भीकता पर अत्यन्त प्रसस्त होते है। हाई स्कूल की परीक्षा देने के बाद 
कुमार अपने पिता को सूचना दिये बिना ही देश सेवा का ब्त लेकर आगरा के निकट सोनिया 
आश्रम मे पहुँचता है। वहाँ आश्रम में सभी प्रकार की बुनियादी शिक्षा ग्रहण करता है, पर्तु 
वह स्वभावतः नारी जाति से घुणा करने लगता है। उस आश्रम में भारत के विभिन्‍न 
क्षेत्रों के व्यक्तियों के अलाव। एक विदेशी महिला भी कार्य करती है जो कुमार के इस 
प्रकार के अवांछित व्यवहार से अचम्भित होकर उससे धनिष्ठता बढ़ाने का प्रयत्त करती हैं। 
उसके इस लज्जालु स्वभाव के तिराकरण के लिए उसके साथ बातचीत का अवसर इुँढती 
रहती है । एक बार अर्द्ध रात्रि के समय वह कुमार के पास आती है । बस इस घटना के बार्दे 
कुमार के लिए उस आश्रम में रहना दुष्कर हो जाता है और वह आश्रम से भी भागकर' 
पुन: अपनी जन्म-भूसि द्वाराहाट को वापस आता है। उधर विज्ञाल जी और उनकी लंइकी 
लक्ष्मी देश की स्वाधीनता के लिए गाँव-गाँव में जाजांदी का बंका बजाते हैं और रामीखेत 
के समीप ही एक आश्रम भी स्थापित करते हैं। कुमार को समानधर्मी पाकर विशाल जी 
उसे आश्रम के पुरुष विभाग का प्रधान नियुक्त करते हैं और महिला विभाग की प्रधान 
कार्यकर्तु' स्वयं उन्हीं की' पुत्री लक्ष्मी होती है। आश्रम के संचालक विज्ञाल जी' आश्रम 
की प्रगति तथा वेश की स्वतंत्रता के प्रचार में रत रहते हैं। एक बार अल्मोड़े में कुमार 
के ओजस्वी भाषणों के कारण उसे बन्दी बना लिया. जाता है और उसे ३ क्षे के कारावास: 
का दण्ड दिया जाता है। शासकवर्ग द्वारा सस्पूर्ण आश्रम नंप्ट कर दिया जाता है । जैल- 
यात्रा से लौटने के बाद कुमार आश्रम की दशा पर द्रवित हो उठता हैं और शासक वर्ग 
की कटु आलोचना करता है। ' उसे गिरफ्तार करने के लिए पुलिस उसका पीछा करती .. 
है परत्तु बह गाँव-गाँव में आजादी की ध्वनि पूंकते हुए सुदृर तिब्बत क्षेत्र में ' चला जाता 
है।. वहाँ आत्मशक्ति के लिए बौद्ध मठ में - बौद्धं-धर्म एवं. बौद्ध-दशन का अध्ययन करता 
है। परन्तु उसे वहाँ भी शासित नहीं मिलती और पुनः स्वदेश लौटता है। ठीक उम्ती दिन , 
अपनी जन्म-भूमि में पहुंचता है जिस' दिन देश में स्वतंत्रता दिवस मनाया जाता है। . 
. उसका वाल साथी भाई सापदाय' का सहकायेकर्ता हयंग्रीव उसे भारत -के स्वत: होने. ' 
की शुभ सूचना देता हैं और आध्रम में कुमार भारत का तिरंगा मंडी लहरातों है. और' 
वहीं पर विशाल जी अपनी लड़दी लक्ष्मी का हाथ कुमार हे हाथों पकंड़ाते हुए कहिते/हैं+++' 
तुम मुक्त हो गए कुमार, तुम्हें बधाई ! थो मैं तुम्हे मुक्ति के बंधत पहनाता हूँ+ अरब , 
तुम्हारी भ्रत्ताव दास ने होगी ।”* ० मय 
प्रस्तुत उपन्यास कुमाऊं के स्वतंत्रता आन्दोलन फो आधार मात कर लिखा नया 
है। उपन्यास के स्वामी सत्यरेव को स्वतंत्रता आन्दोलन का प्रचारक चितित किया गया 
है | ये एक ऐतिहासिक व्यक्ति हैं । अल्मोड़ा, ताड़ीसैत रानीप्रेत आदि स्थानों की परिभियों 
: में ही सम्पूर्ण. कथावस्तु को रखा गया है। कथा २०वीं शत्ती के दुसरे दशक से आरम्म 
होती है. और स्वतंत्रता दिवस पर समाप्त होती है। द्वितीय विशवयुद्ध की समाप्ति तक 
- की, घटनाएँ मुख्य कथा की पृष्ठभूमि निर्मित करती है और उरके पश्चात्‌ ही मूल कथा: 
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में गति जाती है। घटताओं का क्रम एव पात्रों के चरित्र में निखार आता है। कथावस्तु 
हाँ की सामाजिक आशिक एवं राजनीतिक परिस्थितियों का चित्रण यथार्थ ढंग से 
किया गया है| विशेषकर विज्ञाल जी द्वारा ग्राम-ग्राम मे स्वतत्रता आन्दोलन का प्रचार, 
विज्ञाल जी द्वारा समाज का चित्रण एवं रामीखेत के समीप आश्षम की स्थापना आदि 
घटनाएँ यथार्थ एब ऐतिहासिक हैँ ! विज्ञाल जी, हयग्रीव, किझ्योर आदि ऐतिहासिक पात्र 
ने हो कर किसी-स-किसी व्यक्ति का प्रतिनिधित्व अवश्य करते है । 
प्रस्तुत उपत्याल की कथा नायक कुमार के चारों ओर घूमती है । कथा की 
प्रायः सभी घटनाएँ नायक से ही सम्बद्ध है । स्थामी सत्यदेव नायक के चरित्र को उभारने 
तथा उसके अब्दर राष्ट्रीय भावना भरने में सद्रायक होते है । कुमार बाल्यकाल से ही 
भारत माला का उपासक चित्रित किया गया है। पाण्डवो की सारी द्वाराहाट में अनेकों 
मंदिर द्िद्यमान है, वहाँ किशोर, ब्राह्मण का बेटा झूर्ति-पुणा का समर्थक न बन कर देवदारू 
के वृक्ष को ही भारतमाता का प्रतीक मात कर नियमित रूप से प्रात'काल उसकी परिक्रमा 
करता है। जत्मोंड़ा पहुँचकर स्वामी सत्यदेव के ओजस्वी, ऋंतिकारी एवं देक्ष-प्रेम से 
परिपूर्ण व्याख्यात उसकी इस भावना को और भी सबन बना देते है । देश-प्रेम की दुढतम 
भावताएँ ही उसे सोनिया आश्रम ले जाती हैं तथा अल्मोड़ा के समीपस्थ आश्रम के पुरुष 
विभाग के एक सफल अधिष्ठाता के रूप में कार्य कराती है । इन्ही भावनाओं के कारण बह 
पराधीनता में मृक्ति के लिए देशवासियों का आह्वान करता है, जिसके कारण शासक वर्ग 
की कुटिल-दृष्टि का शिकार हो कर उसे जेल-यात्रा करनी पड़ती है और उसके दिन-रात के 
परिश्रम से सिरमित आश्रम को भी नष्ट किया जाता है । कुमार एक सच्चा देश-भक्त, स्वतंत्रता- 
प्रेमी एवं प्रगतिशील युवक है, परन्तु उपन्यासकार के अन्य उपन्यासों के तायकों के समान 
ही कुमार के अतर्गत भी कुछ अवांछनीय दुर्वल्ताएँ दुष्टिगोचर होती है । स्वतंत्रता-संग्रामत में 
भारतीय वीरांगताओं ने पुरुषों के कंधे से कंधा मिल्रा कर कार्य किया । वे पुरुषों से किसी 
भी क्षेत्र में पीछे न रही। परन्तु कुमार का तारी जाति से अलगाव तथा घुणा आपत्तिजनक 
नहीं तो उपेक्षणीय अवश्य है। यह उसके चरित्र का सबसे बड़ा दुबल पहलू है। सोतिया 
आश्रम-से रातों-रात भागने का एक मात्र कारण नारी ही है। लक्ष्मी उससे कंधा से कंधा 
मिल्रा कर आश्रम का संचालन करती है। वह उससे भी स्दंव अलग रहने का प्रयत्न 
करता है; जो व्यक्ति---/भर्ती राष्ट्र की है, पुकार, भारत माता की, ग्रुद महात्मा जी हैं और 
वेतन में मिलेगी कष्ट सहिष्णुता ।”* कहता हो उसका सोनिया' आश्रम से भाग जाता तथा 
जिलस्यात्रा ते छुटने के बाद पुन: गिरफ्तारी-के भय से सुदूर शिव्वत के बौद्ध मठ में जाश्षय 
लेसा उसकी सिर्भीकेंशी पर कलंक है.। और वह सहिष्णुता की कमौटी पर सरा नहीं 
उतरता । कुमार जैसे स्वचंत्रता-प्रेमी देशसेक्त के लिए त़ी संधर्यो से जूमना हीं सर्वोचित , 
था, परल्तु ऐसा ने हो'पाया।.... | 07 /-.. ' ' 
' । अवॉमी' सत्यवेव उपस्यत्त के आदेश एवं सिरभीक पात्र हैं । उसमें “आतंकवाद, महृधि 
दंयाननद का सुधारवादे, विवेकानन्द और रामतीये को जाशात्ाद, लोकमॉनन्‍्य तिलक के 
अभय चेतवाबाद ,की जिवेणी का संगग है।"* स्वाभी जी एक भाषा, एक सरक्षति के 
समर्थक, साहित्य और संयम के बचान्क हे । थे पुस्तक भी खिखते है जिनमें चरित्र निर्माण, 
स्वावलब्बन, स्वास्थ्यसुधार, बेशप्रेम; समता. स्वतत्तत्ता के भाव निद्धित रहते हैं :---/वे अपने 
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शिप्यों से प्रतिज्ञा करवाते है--'दास सन्‍्ताव पैदा नहीं करूँगा | और स्वयं इसी 
प्रतिज्ञा पर दृढ़ रहते है । स्वामी जी के ओजस्बी भाषण श्वोतागणों पर अपना पूरा प्रभाव 
डालते है । कुमार पर तो उनके भाषणों का इतना अधिक प्रभाव होता है कि बह अपनी 
शिक्षा भी छोड़कर सोनिया आश्रम में चला जाता है| स्वामी जी भारत की अखण्डता एव 
एकता के व्यास्याता है। विशाल जी जब उत्तका विरोध करता है तो वे उसे समभाते हुए 
कहते हैं--टराष्ट्रीय साधना में हम सबका योग है आपसी भेदों को भूलाकर हम सबको 
एक होना चाहिए ।”* वे साम्राज्यवाद को “एक अक्षम्स अपराध” मानते हैं। जन्न वे 
भाई-सम्प्रदाय की स्थापना करते है तो उतके अनुयायी केच्रल दस ही होते है परन्तु वे इससे 
तनिक भी चिन्तित नहीं होते । वे भाई-सम्प्रदाय को सत्य, अहिसा और प्रेम के सा्ग पर ले 
जाना चाहते है। “भाई-प्तम्प्रदाय का जन्म साम्प्रदायिकता की निरृप्टता वहाँ पर समझता 
हैँ जहाँ किप्ती विचार या आदर्श की शैली बलपूर्वक खड़ग और विधान के बल से जनता पर 
लाद दी जाती हैं। “मुझे सख्या का कोई भी लालच नहीं, प्रारम्भ से बुद्ध के चार 
और ईसा मसीह के बारह साथी थे। आप जो दस युवक यहाँ पर बेठे है यदि मन प्राणों की 
एकता साथ ले चाहे तो फिर भारतवर्ष की दशशों दिज्ञाओं में एक नवीन चेतना जगा 
सकते है ।” “भाई-सम्प्रदाय 'का मुख्य उद्देश्य भारत माता को विदेशी बन्धन से मुक्त 
करना है ।* 
स्वामी जीं' बस्तुतः अल्मोड़ा के स्वतस्तता आन्दोलन के जनक वणित हैं परन्तु कथा 
के भध्य से सहसा उनका लोप हो जाना खटकता है । विशाल जी पिलिटरी दफ्तर में वलर्क 
है । सरकारी नौकरी को वे दासता का प्रतीक मानते हैं इसलिए उसे छोइकर अब इच्शोरेच्स 
वम्पनी के एजेप्ट है। वे मानते हैं कि. “देश प्रेम अपना पुरस्कार आप ही हैं, विदेशी 
सरकार की नौकरी उसके पाठ 'को दृढ़तर करना है और अपने राष्ट्र के साथ विश्वासघात' 
' है।”* बस्त॒त: विज्ञाल जी के अन्तर्गत स्वतन्त्रता प्रेम की भावना भी स्वामी जी की स्याति 
की प्रतिक्रिया में उत्पन्न हुई । वह अपने क्षेत्र में किसी पंरदेसी की. ख्याति को 
बढता हुआ देखकर जल उठता है और क्रमिश्तर के पास ' उस पर राजद्रीह का अपराध 
लगाता है । स्वामी जी के चले जाते के बाद उसकी निर्भीके एवं सिर्मल' राष्ट्रीयता निम्वरती' 
है । वह ग्राम आम में देश-प्रेम की-दुल्दुभी बजाता है। इतता ही नहीं बहू एक आश्रम सी 
खोलता है। उस समय के समाज का वास्तविक चिंत्रण भी हमें त्रियाल जी हारा ही मिलता! 
है-- “गोरे, की ठोकर मे अगर काला भर जाए। हे थी तब सह क्षारात्र गोरे का नहीं द्वोज़ा, 
अभागें भारतीय की. ही ली का होता है । कुमार के सुदूर सिश्वत् में बेले जाने ' 
' के बाद वह दिस शत उसकी खोज ने लगा रत्ना है और उसके मिलने पेर' अपनी एक ' मात्र, 
क्या लक्ष्मी को उसे सौप देता है । . , |. । 
''. लक्ष्मी उन भारतीय वीरॉगनांओं का प्रतिनिव्िश्व करती है झिन्‍्होंने गारतीय 
' स्वैनंजता संटोम में पएपों के कन्‍्धे है कमा मिन्रा कर देगभवजित का वनत्त लिया। । 
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तारिका (१६३४) 
आज सिने जगत्‌ की कथा पर आधारित उपन्यासों की वरसाती कीड़ों की तरह 
धूम मच गई है | फिल्म कम्पनियों के उद्धव और पतन का वित्रण गोविन्दवल्लभ पन्‍्त जी 
ने क्षपने चौथे उपन्यास 'तारिका' में किया है। रबिन एक होठल में वेटर है। अपनी 
ईमानदारी, परिथम और सफल व्यवसायी बुद्धि के बल पर वह पहले उसी होटल का बैरा 
होता है, ऋमश" गाइड और मैनेजर बन जाता है। होटल के मालिक को रेस की लत है, 
जिसमें वह ऋणग्रस्त हो जाता है और अपना होटल रबिन को बेचकर शहर छोड़कर चला 
जाता है । ईस्टर्न शू फंक्‍्टरी' के स्वामी की पुत्री डोरा की रविन से घनिष्ठता हो जाती 
है | वे एक-दूसरे पर आकर्पित होते हैं और यही आकर्षण अन्त में सगाई का रूप धारण 
कर लेता है । रबिन की स्वीकृति से डोरा के सम्पूर्ण कार्य चलते है । उसके भविष्य के लिए 
भी रबिन की ही सहमति उसके पिता के लिए आवश्यक होती हैँ । रबिन के होटल में 
दे मार फिल्‍म कम्पती' का एक साधारण एक्टर, मदन रहता है, जो अनेकों फिल्म कहा- 
नियों को अपनी लिखी हुई बताता है, और हालीवुड की बातें इस प्रकार करता' है मानों 
कल ही वहाँ से लौदा हो | वह अक्सर कहा करता है--“मदन के पास पँसा नहीं, अगर 
होता तो भारतीय सिनेमा के टिकटघरों के लिए सिक्के और भीड़ दोनों सम्भालना 
दुप्कर हो जाता ।'! वह फिल्म निर्माण के ज्ञाशय से एक पूँजीपति के पुत्र कानजी के 
पास जाता है और फिल्म कम्पनी खोलने का सुझाव रखते हुए कहता है--“आप सिर्फ 
हाँ कह दीजिए, मैं दे मार कम्पती' की नौकरी आज ही छोड़ देता हूँ । दखिए बिल्कुल 
नई लाइन में काम करेंगे । पब्लिक की रुचि विगाइकर उसका पैसा खसोट लेता कितनी 
गन्दी बात है | हम धामिक फिल्में तैयार करेंगे, जिनसे जनता को नसीहत मिले, लोगो में ओर 
, शिक्षा फैले और हमें भी रुपया मिले ।” कानजी, पहले से ही फिल्म का शौकीन था। अतः ४ 
वहु अपनी स्व॒क्ृति दे देता है और वे दोतों रबिक के. होटल में आकर उसकी भी सहमति “ 
लेते हैं । उसी होटल में कातजी का परिचय डोरा, से भी होता है । रविन की आजा से 
'वहू्‌ भी अभिनेत्री बनते की इच्छा प्रंगण करती हक कानजी अपने पिता से धन के लिए 
प्रार्थना करता है । बार-बार के अनुतय-वितय के बाद वह भी अपनी स्वीकृति दे देता है। 
एक फोक्स फिल्म कम्पनी, पारस्परिक, देप के कारण फेल हो गई थी | उसके कैमरा. सेट, 
रिकार्डिंग , मील आदि का सौदा ६० लाख रुपए में हो जाता हैं। मशीनों के परीक्षण के 
रूप में 'सत्यवादी हरिश्चन्त्र” की चूटिय होती है और बाद में उसका शो भी दिखाया जाता 
है । कानजी का पिता भी इस झ्ञो प्रभावित होकर अपने बड़े महल “गोल्डन पस्पास! 
को स्टूडियो के लिए देता है । दे मार कम्पनी' से मदत भी , निकाला जातो है । वह फिर 
अपने नए फिल्म निर्माण के लिए 'अन्तत्रियाह' लिखता है। रबिने; कानजी; मदन और 
डोरा पात्रों के रूप में वगर्य करता आरम्भ वरते हैं। परन्तु पात्रों के काय विभाजन पर 
मतभेद हो जाता है। उसी मतसेट के बारण रबित ज़ूदिग पर केबद एक ही दिन जाता 
है और दो-तीन दिन के बाद जहर साझर आत्महत्या का भव दिखावार डोरा को भी रोक 
देता है। उधर तगतजी और गदन एक रात नशे में चर होकर विलियडं जेलते है ! कानजी 
भदन को सक्षे में बुरा-मला सद्ता है। इसी पर दोनों मे इन्द्र हो! जाता हैं। कानजी अपनी 
पिस्तील तिकालता है और गोजी दागता है--मदन नीचे सिर पढ़ता हूं | कानजी खूम-हृत्या 
के भय से रात को ही अपने घर चज़ा जाटा हूँ ) उसी रात तारे स्टुडियो में जाग जग जाती 
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(०३. - का 
हैं । सब कुछ राख है । इस घटना के दूसरे दिव रबिन और डोरा के विवाह 
निमन्त्रण पर चर्च में जाते हुए कानजी को मदन मिलता है और फिर उन चारो का मिलन 
बड़े माटकीय ढंग से होता है । 
नवयुवकों में सिनेमा प्रेम और एक्टर बनने की लालसा एक संक्रामक रोग के समान 
फैल गयी है। प्रस्तुत उपन्यास भे इसका चित्रण सुन्दर ढंग से किया गया है। अप्रीढ़ मस्तिष्क 
और अनुभवहीन हाथों के कारण ही फिल्म उद्योग का ह्वास ,हो रहा है| फिल्म निर्माताओं 
की घन लिप्सा समाज की रुचि को दूषित कर रही है और इसी की प्रतिक्रिया स्वरूप युवक 
वर्ग का नैतिक स्तर भी गिरता जा रहा हूँ । पारस्परिक द्वेप तथा उचित रूप से आयोजित 
तथा योजनाबद्ध कार्यक्रम के अभाव के कारण ही दिन-प्रतिदित अनेको फिल्म कम्पनियाँ 
बनती और बिगड़ती हैं । इन सभी बातों का उद्घाटत लेखक ने 'तारिका' में किया है । 
प्रस्तुत उपन्याप्त वर्णनात्मक शौली में लिखा गया है । मदन, रबिन, कानजी और 
डोरा--चार पात्रों के फिल्म निर्माण की कथा हैँ । सभी पात्र मदन के व्यक्तित्व के सस्मुख 
उसके हाथ की कठपुतली के समान कार्य करते हुए प्रतीत होते हैं। मदन बड़ा चालाक, 
और तिकड़मी है । आडम्बरपूर्ण व्यक्तित्व ही उसका सबसे अधिक आकर्मण एवं प्रभावशाली 
हैं। कानजी जैसे पुजीपति को अपने प्रभाव में लेना उसकी सबसे बड़ी चाल है। कानजी 
को वह किसी न किसी प्रकार तैयार करता है और कहता है--“पहली फिल्म पास दो गयी 
तो रुपयों का ढेर लग जाएगा और तमाम अखबारों में आपका सचित्र जीवन चरित्र निकल 
जाएगा । महत्वाकांक्षी भावता व्यक्ति का स्वाभाविक गुण हूँ | कानजी के इस प्रकार के 
भावों को बढ़ाबा देकर मदन उसे अपने ही रंग में रंग लेता हैँ। सितेेमा फीटोग्राफी की 
ट्विक्स उसे भली-भाँति आती हैं। सत्यवादी हरिश्चन्द्र' के कुछ दुष्यों पर ही बहु कानजी' 'के"।। | 
पिता को भी प्रभावित कर अपना सारा मार्ग, सुगम एवं निष्कण्टक बनो लेता है। स्टूडियो में 
कानजी और मदत में इन्द्र युद्ध होने पर फूर्ती के साथ गोली से बच जाता हूँ | यह एक .. 
'नादकीय ढंग सा प्रतीत होता हूँ.) बेकारी से बचने के लिए किंसी अंन्य फिल्म कम्पनी 
काप्ट्रेकट लिकर घला जांता है । ; 
. रबित अपने परिश्ष् के ही बल पर. होटल में वेटर से स्वामी बन जाता हैं । बहू... 
शंकाल, और भनन्‍्धविश्वासी प्रकृति का. युवक है। डोरा से उसकी सभाई हुई है । उसका  ' 
. अहँ और हंकालु सुवभाव॑ उसे कदम-कदमस पर. रोकता' है। यहाँ तक कि मित्र मण्डली' से... .. 
परिचय कराने में भी वह डरता है। बोर को फिल्म में काम करने की आज्ञा तभी द्रेता है, 
जब उसे भी पार्ट दिया जाता है | परन्तु जब उसे ज्ञात होता है कि फिल्‍म की कहानी में डोरा 
का विवाह दूसर पान के त्ञाध होगा तो बह स्वयं ही फिल्म में काम करना बन्द नहीं करता; ' ' 
अपित डोरा को भी मना कर देता है। जब वह नही मानती तो उससे आत्महत्या की धमकी ' हे ़ 
ए कहता है---''मेरी ब्रात मान लेने का अभी विश्वास दिलाओं डोरा । नहीं तो यह ' दे 
देखो, यह पोटेशियम साइनाइड की ज्ञीशी है। अगर कल सुबह तुमते शोह्डन पम्पास' की 
और पैर बढ़ाए तो रबिन इस शीशी का दिप खाकर अपने प्राण त्याग कर देगा । डोरा 
को विवश होकर शूटिंग पर जाना बन्द करनां पड़ता है । न्‍ 
कानजी का अपना स्वयं का व्यक्तित्व. न होकर मद्रन के ही हाथ के खिलौने के रूप ' 
में वह काम करता है ।_' * « 
6... छौरा ईस्टर्त, शू फंकेटरी' के मौलिक की कर्या हैं, जिसका अपना व्यक्तित्व है, वह कहना 
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१७६ हिन्दी साहित्य को कूर्माचल की देन 
ओर मृन्दरता की साक्षात्‌ सूति है। मदन, कानजी उसकी सुन्दरता पर मुस्ध है । मदल फिल्म 
अभिनेत्री बनने की डोरा की इच्छा को जान लेता है, पर रबिन का शंकालु हृदय उसे आज्ञा 
नही देता | वह कह उठती हैं-- “मैं सिनेमा की एक्ट्रेस बतते का निए्चय कर चुकी हूँ ।” 
डोरा फिल्म से नियमपूर्वक कार्य करती है । रबिन तथा अपने पिता के मना करने पर भी 
अपनी नौकरानी को साथ लेकर नियमित हूप से शूटिंग पर जाती है और अपने कर्त्तव्य पर 
अडिग रहती है। परन्तु जब रबितन डोरा से अपनी सगाई की अँगूठी माँग लेता है और 
आत्महत्या का भय दिखाता है तो विवश होकर उसे शूटिंग के लिए जाना बन्द करना 
पड़ता है!) 

लेखक ने सिने जगत मे व्याप्त अव्यवस्था, अर्थ लिप्सा एवं पारस्परिक द्वेप का अंकन 
करना तथा उनके द्गुष्परिणामों का चित्रण करना अपना लक्ष्य रखा है जिनमे वहु सफल 


हुआ है । 


अनुरागिनी (१६४२) 

'अनुरागिनी” पन्‍्त जी का पाँचवाँ उपन्यास है। प्रस्तुत उपन्यास में लेखक ने समाज 
की परम्परा से चली आई हुई रूढ़ियो पर प्रकाश डालने का प्रयत्त किया है। उपन्यास के 
प्रथम परिच्छेद से प्रतीत होता है कि उपन्यास की कथा १०५७ के विद्वोह के कुछ साल 
बाद की है, परन्तु उसके अन्तर्गत वर्णित वस्तुओं से प्रतीत होता हैं कि कथा २०वीं शत्ती 
के पूर्तार्ध की है । कथा के प्रारम्भ में कथाकार ने लखनऊ के सिपाहीं विद्रोह का सामना 
करने वाले नंवविवाहित कैप्टेन को मरते समय लखनऊ रेजीडेंसी की दीवार पर अपनी 

' पत्नी ऐलीस का नाम तलवार की नोक से लिखते हुए दिखाया है और कुछ समय 
'पदचात्‌ उसी नाम के समीप उपन्यास का नायक बसत भी अपनी दिवंगता प्रेयसी, लीला 
का नाम लिखता है। बसंत, अवकाश प्राप्त स्टेशन मास्टर का पुत्र है। बसंत के पिता 
विनायक द्वार्मा पुरानी रूढ़िवादी एवं जाति-पाँति के कट्टर समर्थक है । उपस्यास की नाथिका 
लीला के पिता गोपाल बाबू भी इन्ही के समान कट्टर रूढ़िबादी परिवार के हैं। परल्लु 
गोपाल बाबू बचपन से ही अपने इस्जीनियर मामा के पास जागरा में पढ़ने चले गए थे । इस- 
लिए उनके पित्ता जी का प्रभाव उनके मन पर शर्ते:-झर्नः क्षीण हो जाता है । गोपाल बाबू पढ़ने 
लिखने, में पूर्ण असफल रहे हैं अतः उनके मामा जी उन्हें मकान बनाने का ठेका दिलवा देते 
है. । इस व्यवसाय में उसे पर्याप्त सफलता मिलती है । अब वे धनाढयों में गिने जाने 
लगते हैं और पूजा-पाठ, ज़प-तप आदि को ढोंग समभने लगते हैं । कुछ समय बाद गोपाल 
बाबूं को लखनऊ में रेलवे का बहुत बड़ा ठेका मित्र, जाता है और थे स्थायी रूप से 
.लेखनऊ में ही रहने लंगते हैं और वहाँ वे विधायक शर्मा के पड़ोस में ही एक कोठी ' 
खरीद लेते हैं | गोपाल बाब्‌ की पत्नी देवकी और शर्मा जी की पत्नी युन्दरी में बहुत 
“घनिप्यता है। वे अपनी अमीरी-गरीबी को भूजकर एक-हुसरे के पास, घंटी तके बातचीत 
करती हैं। बमंत और लीला बाल साथी बनकर लेलते हैं । गुइडा*गइडी की शादी करते 
बर दाना ० गसाताएं भी प्रत्र-पुत्री के विवाह का वायदा करती है। अनुकूल आंगू ', 
पर यह बास दोनों के पित्ताओं तक पहुंचती है। दोनों सहमत हो जाते हैं परत्तू छात्तों 
हड़ताल में सक्रिय भाग जेगे के कारण वसंत कालिय से निकाला जाता है । उरके अन्तर्गत. 
वा के बदले बवैमतस्थ का पाठ पढ़ाने बाली अमान शिक्षा पद्धति के प्रत्ति विद्रोह की 
ला घवक उठ्यी हैं । उनके वित्ता, गोौवाल बाबू तथा प्रोफेसर आदि राभी उसे समकाते 
परखु बहू क्षमायात्रता नहीं करता और कालेज छोड़ देता है । पिता भी उगे भर से 
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निकाल देते है और वह गरणेश्गंज (लखनऊ) में एक दूकान किराये पर लेकर जीवन यापन 
के लिए पालिश का काम शुरू करता है। थोडे दिनों वाद वह जूतों की मरम्मत का भी 
काम आरम्भ कर देता है। भीखू उद्ली शहर का मोची है। उसे ताड़ी, गॉजा, चरस आदि 
की लत है। वह ब्राह्मण के पढ़ें-लिखे बेटे बसंत को ही अपनी गरीबी का कारण मानता है । 
बसंत उसे समफाने के कई विफल प्रयत्व करता है। ठीक उत्ती रात को गोपाल वावू अपनी 
कन्या लीला का व्याह जबलपुर के एक घनी परिवार में कर देते हैं। भीख ताड़ी के सशे 
में बप्तत के. सिर पर शराब की बोतल से प्रहार कर उसे घायल कर देता है। बंत ठीक 
होने पर भीख के पास जाता है, उसे हर प्रकार से समभाने का प्रयत्न करता है कि “मैं तुम्हें 
उठाने के लिए ही गिरा हूँ, समझो भाई ।” परन्तु वह युढ़ एक ही रट लगाए रहता है । 
बसत जूते मरम्मत करने का काम छोड़ने की प्रतिज्ञा बार अपना सामान उसी के पास छोड़कर 
चला जाता है, परन्तु पालिण का काम वह जारी रखता है। कुछ धन संग्रह होने पर वह रगो. 
के अनुसंधान का कार्य आरम्भ कर देता है। लीला का पति शराबी और उसी के शब्दों में 
“बह इन्द्रिय-लोलुप प्राणी है जो क्षयरोम ग्रस्त भी है।” विवाह के कुछ माह परदचात्‌ ही 
उसका देहान्त हो जाता है । बैबब्य के शापित जीवन को लेकर लीला अपने पिता के ही पास 
. रहने लगती है | उसकी मास्टरनी मिस जगदम्बिका इगलिश की प्रोफेसर है । उसने समस्त 
यूरोप का भ्रमण किया है और वह यह मानती है कि उराके प्रेमी के साथ उम्मका मानसिक 
विवाह हुआ है । वह साइकिक सेण्टर (डेसमार्क) से लीला के पूर्व जीवन का पता लगाती 
है जिसके आधार पर वर्सत ही लीला का पति ठहरता है। उसी के सुक्ाव पर लीला भी 
साइकिक सेप्टर को लिखती है और बहाँ से उत्तर आने पर वह भी बर्चत में अपने पत्ति की 
आत्मा देखती है । 
लीला के पिता गोपाल बाबू अपनी कत्या के ब्रैधव्य जीवन को पुन: संधवा जीवन 
में बदलना चाहते हैं। लीला को राजी करने के लिए जगदम्बिका से प्रार्थना करते है । 
जिस बसंत को वे विश्षिप्त. और सुर्ख कहा करते थे अब उसके आगे-पीछे फिरते हैं और 
उसकी प्रश्नंता करते हैं । बसंत भी लीला से शादी करने की सहमति दे देता है । शादी की 
तिथि निश्चित होती है ।.ठीक निब्राह्न के मुहर के अवसर पर तर्ंत चपने सी रंगों के अनु- 
' सम्धान के लिए चला जाता है। चारों और उम्रक्ी सोज ट्रोमी है, पर बह नहीं मिलता । 
और लीला तिराश होकर अपने बरत्रों में क्षाय नगाकर आत्महत्या कर छालती है। इसी 
भीच जगदम्विका भी बच्चत को ढूंढ़ने उसकी बूकान पर जानी है और बर्मंत को अपने स्तथ 
लाती है । परस्तु दुर्घटनां की खबर,सुनकर बेर्सत की माँ उसे निवाह वी साज-क्षर्जा उतारने 
के लिए कहती है| वीच में जगदरिविशा बोल शठ्ती है +- "मा, बह सब ग्याज-सज्जा उप- 
थी में लाई भा गकती है, में अविवाहिएा हैँ अभी तक । म कुलीन धर की लड़की हूँ ।77 
परच्तु शोकर जागा ए राव 9.२ सो गया और नी गहरी नींद मे दशक बाद ह 
प्रस्तुत उपन्यास मे परत जी ने भारत की शाधवत रामस्ण को जिंसे प्रकार लिया है ह 
बसः अन्य उपत्यासों भें नहीं लिया। इससे पूर्व के उपच्यात्ों मे वे केबल इस प्रकार की 
समस्या का सुयर्श मात्र ही कर सके हू, परन्तु प्रस्तुत उपन्याध में शित्त उमरबा को लिया गया 
है उसकी उन्होंने विगद ब्याद्या एवं विश्लेषण क्रिया हैं | उद्दाह्भरण दा लिए बन के माध्यम 
से पादचात्य शिक्षा पद्धति के दोषों को व्यतत कर बह कहुता हैं --- इन्ही को हम विद्यालय 
ह्ते -है, जिन्‍्ह्राने हमें एक-दूसरे का सान्निध्य प्राप्त करता नहीं बताया, इन्होंने हमारे टुकड़े 
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कर दिए । इन्होंने हमे अपनी जाति से घृणा करने की अव्यक्त शिक्षा दी। बढ़े भाई ने पढ़ 
लिखकर छोटे भाई के अधिकारों का हरण किया, पिता और पुत्र के बीच में वेमनस्थ 
उपजाया ।” “इसलिए विद्यार्थी सब मिलकर कालेज बन्द कर दे तो अधिकारियों को बाध्य 
होकर गुलाम बनाने वाले ये कारखाने बन्द कर देने पड़ेगे।” “और इसीलिए भाइयो, 
हमें इस पद्धति की जड़ें हिलाकर फेंक देनी चाहिएँ, अवद्य ही हमारा बलिदान हमे कदाचित्‌ 
कुछ फल न॑ दे सके, पर आगामी सनन्‍्तान हमारे उद्योग की स्वुति करेगी ।” अतः बसत भी 
निरचयपूर्वक कहता है--“मैं भी उस कालेज को छोड़ चुका हूँ , जिसने हमारे विकाप्ष को 
कुचल कर हमें भय, संकोच और दासता सिश्चाई।र्टी 
वस्तुतः आधुनिक शिक्षा प्रणाली दोपपूर्ण है। अफसरशाही की भावतता इसकी ही 
देन है | हमारे नेतागण भी इसे क्लर्क पँदा करने वाले कारखातो की संज्ञा देते है। स्वतन्त्रता 
प्राप्ति के धाद भी इस विपय पर सक्रिय रूप से कार्य न हो सका। बही' अफसरशाही और 
बाबूगिरी की हवा में फाइले इधर-उधर मँडरा रही है। लेखक ने हमारे सम्मुख विद्या- 
लयो के प्रति आक्रोश के भाव उत्पन्त करने के वातावरण का सृजन किया है और इसमे 
बह सफल हुआ है। वर्तमान दोपपूर्ण शिक्षा प्रणाली के सम्बन्ध में कहे गये लेखक के 
विचारों से प्रायः सभी एकमत होगे । बसंत से विद्यालय छुड़ाकर और मोची का काम 
करवा कर लेखक ने अप्रत्यक्ष रूप में उस प्रकार की शिक्षा पर जोर दिया है जिसकी उप- 
लब्धि के बाद दीन छात्र भी बहुत कम पूँजी लगा कर जीवन यापत्र कर सके---"कार्य 
की प्रतिप्ठा हो और सस्ते श्रम करने वाला तुच्छ ना समभा जाए । बसंत के माध्यम से 
लेखक ने स्पष्ट किया है--“मे पैसे या पेट के लिए यह काम नहीं कर रहा हूँ। समाज में 
फैले पाखंड पर चोट करना चाहता हूँ । ये जो भक्ति का शोर मचाते हैं, पर जिनके भाव 
अशुद्ध होते हैं उनको दिखाना चाहता हूँ कि मनुप्य नीच काम करके ही पवित्र हो 
सकता है ।* 
“बसंत के इस कार्य की पहले निन्‍दा होती रही परन्तु कुछ समय पश्चात्‌ समाचार- 
पन्नों द्वारा भी प्रशंसा की गई ।”” ह 
,. “डडढ़िग्रस्त हिन्दू परिवार के लिए विधवा जीवन बहुत बड़ा अभिश्ञाप है कलंक है। 
भगवान कदाचित्‌ ' इतने निर्दय नहीं हैं विधवा पर, जितना हमारा समाज, और हभ स्वयं 
है ।/" विधुर पुरुष को पुनः शादी करने का अधिकार है, सामाजिक समर्थन प्राप्त है, परन्तु 
अबला' नारी के लिए ऐसा करना महान्‌ पाप है । वस्तुत:, “वैधव्य का प्रदन भारतवर्ष का 
' सांप्राजिक कोढ़ है । उसकी औपधि देश के अनेक विचारशील सुधारकों ने ढदूँढ मिकाली है । 
केबल साहसी प्रयोजनों की आवश्यकता है ।”' गोपाल बाबु अपनी विधवा कन्या लीला 
:” का पुनविवाहु कर्ता चाहते है क्योंकि उन्हें भल्री-भाँति ज्ञात है कि.“तैतिक साहुस की. कमी 
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हमारी कई सामाजिक बुराइयों के लिए उत्तरदायी है ।””' परन्तु उनकी झूद़िग्रस्त पत्नी सुन्दरी 
अपनी बेटी को पुनविवाह के लिए पूछने के बदले गोमती में कद कर प्राण त्यागता श्रेयस्कर 
समभती है । इस पर गोपाल बाबू दुढ़तापूर्वक कहते है--“मुझ्के इसकी कोई चिन्ता नहीं । 
एक सुन्दरी के खो जाने से यदि बीश्र विधवाओं के दु.ख दूर होंगे तो मुकके बह हानि नहीं 
व्यापेगी ।* 

गोपाल बाबू में नैतिक साहस भौर बिरादरी के लांछत का सामना करने की 
शक्ति है । इसी लिए वे बसत के साथ लीला का पुनविवाह निश्चित करते है | परन्तु भाग्य 
की विडम्बना या लेखक के संस्कारगत आदर्श के परिणामस्वरूप बसत विवाह के समय 
गायब हो जाता है, भाग्य की दृहरी मार से आहत लीला आत्महत्या कर डालती है। 
सामाजिक कुरीतियो का सामता करने की यही लेखक की अपनी दुर्बलता है 


पन्यास के पात्रों में बसन्‍त बी० एस-सी० का छात्र है। क्रान्तिकारी विचारधाराओं 
का युवक है। गॉधीवाद का उस पर पूर्ण प्रभाव है । आधुनिक शिक्षा पद्धति के विपय 
में उसके विचार प्रशंसनीय हैं, “यह शिक्षा पद्धति हमारे कन्धों पर जुआ रखती है। इससे 
हमारी बुद्धि का विकास नहीं होता । यह हमे पतित और दास बनाने के लिए है, इससे हमारा 
आत्मविश्वास नष्ट होता है और इसने हमे अपने पैरों पर खड़ा होना भुला दिया है ।"* 
परिणामतः वह अपने विद्यालय में हड़ताल करबाता है, सभाओं का आयोजन करता है 
ओजस्वी व्याख्यानों से इन गुलाम बनाने वाले कारखानों की तीव हिला देता चाहता 
है। परन्तु विद्याथियों के माता-पिताओं के हस्तक्षेप तथा अध्यापकवर्ग की नीति के फलस्वरूप 
हड़ताल, असफल होती है। बसंत अपने भविष्य की और अपने माता-पित्ता की तनिक भी 
चिन्ता नहीं करता, और अपने प्रेम की भी बलि देकर विद्यालय छोड़ देता है और 
गणेशर्गंज में एक दूकान लेकर मोची का कार्य आरम्भ कर देता है। उसके इस' कार्य को 
देखकर उससे एक बंगाली महोदय कहते हैं, “कलियुग के ब्राह्मण, तू आर्य संस्कृति का 
मस्तक था । तू ज्ञान से श्रेष्ठ, तप से उज्ज्वल और त्याग से पविनच्र था। आज तेरा पतन 
हुआ है कि तू आज दो पैसा के वास्ते लोगों का जूता रगड़ रहा हैं ।” परत्तु बसंत ज़से 
' अपना पतन नहीं समभता, वयोंकि उसका उद्देश्य है मजदूरी की प्रतिप्ठा ही, सस्ते श्रम, 
को करने वाला तच्छ ने समक्ा जाय ॥ और इस उद्देश्य में वह सफल होता हैं। समाचार-पत्र 
उसके इस महान्‌ कऋ्रान्तिकारी कार्य ही प्रशंगा' करते हैं और लोग इस बाल को भली-भाँति' 
जातते हैं कि, “बह अपने . पेशे को कचरा उशा गया हें।'/ तबा श्रम की प्रतिप्ठा होगे. . 
लगी हैं | विध॑व] नारी के साथ वैवाहिक सम्बन्ध की स्वीकृति बसंत का तीसरा क्रान्ति- 
कारी एवं प्रशंसनीय कार्य है--यद्यपि कार्य श्फल ने हो सका | संक्षिप्तेतः बसंत आर्धनिक' 
युग की प्रगतिशील भावनाओं का प्रतीक है जो ऊंच-तीच, छोटें-बड़े काम का भेदभाव 
त्यागकर श्रम की प्रतिष्ठा स्वीकार करता है और रूढ़िगत शिक्षा पद्धति को नई और सही 
विश देता चाहता है। 
गोपाल बाबू झूड़िग्रस्त ब्राह्मण परिवार के हैं जी समय एवं परिस्थिति के अनुसार 
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अपने को हालने में पूर्णत, समर्थ है। व्यवसायी वृत्ति के होते हुए भी उनमे साधाजिक 
कुरीतियों का सामता करते का वेतिक साहस हैं । 

लीला हिन्दू परिवार की एक आदर्ग कन्या है जो अपने माता-पिता की आज्ञा का पाज़न 
करने में कठपुतली के समात कार्य करती हैँ | अपने वालसाथी बसत के प्रणय की बलि 
देकर साता-पिता की आज्ञा से एक शराबी तथा क्षयरोगी से विवाह करती है, जिसका 
परिणाम दुःखद ही होता हूँ । पुनः पिता के आग्रह पर वैधव्य के गापिल जीवन को समाप्त 
करने के लिए बसंत के साथ बिवाह करने को राजी होती हूँ, परन्तु भाग्य विद्रम्बना से 
उसे अपनी आत्महत्या के अतिरिक्त हृदय के दुःखभार को कम करने का धन्य कोई मार्ग 
नहीं दिखाई देता । 

सुन्दरी, देवकी और विनायक शर्मा तीनो पात्र रढिप्रस्त है, जाति-पाँति के भेदभाव 
के कट्टर समर्थक हैं, परत्तु परिस्थितियों के वश में हांकर उनकी कट्टरता की नीव भी हिल 
जाती है । 

अनुरागिनी' में पन्‍त जी ने समाज के जाति-पाँति के भेदभाव, वैधव्य जीवन तथा 
दोपपूर्ण भिक्षा प्रणाली आदि समस्याओं पर प्रकाण डाना हूँ। बसंत वे माध्यम से उन्होंने 
इनः समस्याओं का विव्रेचत और विश्लेषण किया है ओर इनके दोष बताने के साथ 
समाधान भी पीछे प्रस्तुत किए हैं । शिक्षा प्रणाली के दोषों का अकन सुन्दर एवं सफल छृग 
मे प्रस्तुत किया है। विववा-विवाह के सम्बन्ध में स्तम्पूर्ण परिस्थितियों का निर्माण करते 
और गोपाल बाबू के नैतिक साहस प्रदर्शित करने पर भी उसे कार्य रूप में परिणत 
करने में लेखक को जो असफलता मिली है, वह सम्भवत. पन्‍त जी के ज्पतने संस्कारयत 
विचारों का परिणाम हैँ । झढियों को लॉबने के लिए जिस साहस की आवश्यकता होती है 
उसकी पन्त जी में कमी है। 


ग्रसिताभ ह 
यह गोविन्दबल्लभ पन्‍त जी का सातवा उपन्यास है । इस उपस्याक्त सें गौतस बुद्ध 
के जन्म से लेकर उनके निर्वाण प्राप्ति तक की घटताओं का उल्लेख है । इस 
उपन्यास में गौतम बुद्ध की जीवन गाथा का अकन किया गया है | अतः विपयवस्तु एवं घढना 
, चित्रण के आधार पर इसे ऐतिहासिक उपन्यास स्वीकार किया जा सकता है। ऐतिहासिक 
' 'उगन्‍्यास की विभेषता ऐतिहासिक पात्र या बना चयत में ही नहीं होती है, अपितु 'संबंधित 
पात्र के जीवन की घटनाओं के चित्रण में ऐंतिहासिकता की रक्षा करनी भी होती है । ऐसिहा- 
प्रिक सर्पन्यासों मे कहपना की अनिद्ययता उनके महत्त्व को क्षीण कर ऐतिहासिक सत्यतता पर 
, चोट महुँचाती है । का छ ह 
अभिताभ' में पन्‍त जी ते एतिहासिकता की रक्षा सफलतापूर्वक की है । बुद्ध के 
' चरिय-चिण का जब्त बहुत ही सुदूर एवं स्वाभाविक ढंग से किया, है। महात्मा 
7 बुत बाब्यकाल से ही एकान्तप्रेमी एवं चिस्तनशील थे । उनकी इस प्रकृति को. देख कर चारों , 
" नियवि--्म्रज्ञ, रोगी मृत एव जोगी उनसे पथक रखें गश थे । इसका चित्रण एर्णरूपेण 
एनिशाप्रिक है । सिदार्थ के सन को राजसी एवं त्तांसादिक जाल में फैयाने के लिए उनका विवाह 
किया सया । गीत बुमःरिया--र्भरत्ी, सुरुच, कमलिनी, सुरभी, चित्रा क्षपन हाव-भाव, 
तो से कुछार सिद्धार्थ के मन में प्रेमकर उत्ताक्ष कर केती है । यह घटना यय ०. 
्विक वहीं है. अपितु कुमार सिद्वाव को मनोदशा के परिदर्नद के लिए सनोवें 
सि्ाथ वा निप्फ्मण, उसको आन यात्त होता, धर्म प्रचार आदि ऐस्षितारिक : 
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सती पात्र ऐनिह्ा सिक्र हैं । तीन कथाएं ब मार्ग में मिलने वाले पात्र काव्यनिक है, परन्तु 
इतफी कन्यता से कथा में किसी प्रकार की अनेतिहा सिकता नहीं आती । 


चक़कान्ते 
यह पन्‍त जी का नवाँ उपस्यास हे । इसे प्रतीकात्मक उपन्यास कहा जा सकता हैं। 
इसके प्रत्येक पात्र वे घटना क्रिसी-त-किसी वस्तु के प्रतीक है। काव्य क्षेत्र में शनेझों प्रतीका- 
त्मक महाआव्यों की रचना हुई है, परन्तु कथा में ऐसी कृतियों की रचना का अभाव 
ही रहा है । प्रस्तुत उपच्यास में मानव-जाति के आखेट युग से लेकर आज तक की मानसिक, 
सामाजिक एवं राजनेतिक प्रवत्तियों के परिवर्तत का चित्रण है । इस चित्रण के लिए 
उपन्याक्कार ने वज्ञाक देश की कल्पना की है । मानव जाति के बिकास को आखेट अवस्था 
मे आरम्भ किया है। जैसा कि हमें राजनीतिक-आास्त्र द्वारा ज्ञात होता है कि राज्यों का 
उद्भव आखेट अवम्था से हुआ है। शक्तिशाली समूह ने अपनी झक्ति के बल पर राज्य 
की स्थापना की तथा इतिहास हमे बत्ताता है कि परापाण काल से झ्नें-शने: मानव 
सभ्यता के पथ पर आगे बढ़ा । ठीक इसी प्रकार बच्नांक देशवासी भी आरम्भ में आखंट 
अवस्था में जीवन व्यतीत करते हे | भूमि की उद्रता उन्हें कृषि की ओर आक्ृष्ठ करती 
है और इस प्रकार वहाँ चार वर्गो का उद्भव होता है। राजा, श्रमिक, श्रेप्टी और शुरू । 
चार वर्गों में बत्जाक देश की जनता विभक्त होती है | परन्तु इन चारों वर्गों के बीच 
सदुभावना एवं पारस्परिक स्नेह विद्यमान रहता है। विचार भिन्नता तथा आपसी मतभेद 
उनके जीवन की किसी भी दिशा में दिखाई नहीं देता है। जब उनके जीवत में भौतिकता- 
बादी सस्कृति का उन्मेष होता है तो पारस्परिक स्नेह की शयखला ढीली पड़ने लगती है और 
लेलक ते चक्र को मौतिकतावादी संस्कृति का प्रतीक माना है। चक्रकाम्त और मेखला वर्जाक 
वेश में भौतिक परिवर्तन लाते हैं । वस्तुत: भौतिकतावादी संस्कृति का उन्नायक चक्रकान्त ही 
है। वह जब वज्ञांक के नगर में प्रवेश करता है तो उसे प्रतीत होता है कि “उस देक्ष के वन 
तायकों के पास चक्र कौ कह्पना तो है, पर वे चक्रहीन है, शक्ति का रहस्प ज्ञात नहीं है 
इन्हें ।! चक्रकान्त खतरे के माध्यम से वहाँ के जन जीवन यें नए थंन्नों का आविष्कार , 
'करता है। श्रेष्ठी वर्ग, जो उस देश के व्यवसाय का प्रतिनिशित्व करते है, चककाम्त के जअेन्वे- 
पण से लाभ उठाकर धन, सम्पत्ति में दिस प्रसि दिन बद्धि करते हैं और इस प्रकार भौलिकता ' 
के उद्भव से ग्राम और गगर के बीच एक दीवार दी होनी है! यह दीवार दानें-शर्ग बुर 
भीर पन्‍्थ वर्ग के बीच भी सा्टी टोती है । गुर के भरिदर भे प्रतिवर्ष खत्यव मंताया जादा , 
हे! करियास, व्यापारी तथा राजा झरभी गुरू की हर प्रकार से सेबा करत है एवं शद्घधाभाव 
गे है। 'परन्लु वे भी क्षीण होने जगते हैं । यहाँ तक कि बुर हा 
शिक्षा भी नहीं मिलती । गृर आश्रम के मट्रोन्सव के बदले चफोत्रव होने लगता है। ' 
बहा तक कि 'रु् के आशन की जब का स्थान चित्र की जब ले लेता े 
जनजीवन में पन' एक मोट और ता है। नफ्यता का एक उत्तायक्र और भावना « 
है। वह है फिटठकूट का परिवार | सिप्डकट उवलरोदी, विश्ठक्ट आदि एगर्थों का अतीक है। ,४ 
उसकी पत्ली तरता उद्दीप्ति भर्थात्‌ पेय पदार्थ और उद्का पुत्र धृभ्रश्षिख तम्वाहूगत पदार्थों 
वो लेकर वजांक देश में प्रझेण करत है। गाज में इसके प्रचार के साथ में बहुचाद का अचार 


. 


होता है । बहचाद जनतंत् का हूँ ।, जगतन्त् की भावमा उम्र छृप धारण करती द्ँ ह। न 
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प्राम, नगर, अरप्य (गुरु बास) और राजा चारों वर्गों मे तनाव उत्पन्न होता है। राजा 
हमालय को चला जाता है ओर जनतत्र की स्थापना होती है । चारों वर्गों का प्रतिनिधि 
क्रमश--जब्द भन्‍्त्री, शक्ति मन्ची, श्रमिक मंत्री और अर्थ मत्री--करते हैं। परन्तु इस 
जनतत्र में भी प्रारम्भयुग के समान शान्ति सल्तोप नहीं होता। ग्रामों में नगर की श्रनु 
रूपता आ जाती है । अरण्य में ग्राम बन जाते हैं । ग्राम नगरों का रूप ग्रहण कर लेते हैं । 
बहुवादी ने उदीपिलि, धूम्नशिख और पिप्ठकूट को सुलभ कर जनता को विलासप्रिय बना दिया 
है । चक्रकान्त भाँति-भाँति के यंत्रों का निर्माण कर विलासिता की ओर बढ़ावा देता है । 
ग्रास्श्म में नगर और अरण्य के वीच यह देप उत्पन्न होता है । बाद में चारो विभागों के बीच 
तनाव उत्पन्न होता है । इतना ही नहीं घर-घर से मनुष्य के मध्य में यह बिद्रोह उम्र रूप 
से फैलता हैं । इस विद्रोह को नप्ट करने के लिए लेखक ने समबुद्धि की कल्पना की है। वह 
व्जांक देग के प्रत्येक व्यक्ति के इन्जेंक्शन लगा कर उनकी चुद्धि एवं सम्पत्ति का समान 
बँटवरा कराता है । यह समवुद्धि साम्यवाद का प्रतीक हैं । लेखक इस समान स्वभाव को 
जनजीवन के शान्ति व सुख में बाधक स्वीकार करता है । 


चक्रकान्त' में लेखक ने इस तथ्य को सिद्ध करने का प्रयत्न किया है कि मानव जगत 
भौतिकतावादी संस्क्ृति के आधार पर जितना अधिक सभ्य कहलाने का अधिकारी होगा 
उतना ही झबिक पारस्परिक विद्रोह और अज्ञान्ति बढ़ेगी । और यह एक कटु सत्य है कि 
वेज्ञातिक अनुसधान जैसे अणुबम, उदजन बम श्रादि भयानक खोजों ने मानव जाति के 
स्तित्व पर प्रब्तवाचक चिह्न लगा दिया हैं। इन अनुसंबातों के कारण सम्पूर्ण जगत्‌ 
विताश के कगार पर खड़ा है । यदि समब्रुद्धि से लेखक का अभिप्राय साम्यवाद से है, तो 
बतंमान स्थिति को देखकर यह तथ्य भी निराधार सिद्ध होता है। अगर वर्तमान 
साम्यवाद से भिन्‍न कोई बाद लेखक के मस्तिष्क में हो तो कुछ नही कहा जा पझकता। 
परन्तु आज तक जगत्‌ में ऐसा कोई सार्ग दिखाई नहीं देता जो मानव जाति में वास्तविक 
' शान्ति ला सकता हो ॥ 


प्रगति की राह (१ ४८) 


प्रगति की राहु! मोविन्दवल्लभ पन्‍्त जी का ग्यारहवाँ उपन्यास है। उपन्यास का 
साथक लछमिया एक दीन पहाड़ी किसान का बेटा है। वह बहुत ही चंचल, धूते, नाड़ी 
तथा उपद्रवी है । सम्पूर्ण ग्राम उसके चंचल एवं उपद्रवी स्वभाव से तंग है । माता-पिता परे- 
जात हैं। अन्त में लछ॑गिया का पिता ग्रामवासियों के दिन-रात के फंर्मड़े' से बचने की लिए 
उसे स्कूल में भरती कर देता है। उस गाँव की पाठशाला का अध्यापक बाल मनोविज्ञान: का 
स्यारटि-लब्ध पंडित है । ,वह नत्रीन ढेग से तथा बाल मनोविज्ञान के सिद्धास्तों के अनुसार 
ही“बालको, को शिक्षा देता हूँ। पंडित जी के एक ही नाश था, “बढ़े चलो, बढ़े चलो 
नये जवान बढ़े चलो ।” पंडित विश्येथियों की 'इन्‍छा 'पर ही' सब कार्य:करते हैं. । बाल ' 
स्वभाव एवं इच्छाओं पर वे प्रतिबन्ध नहीं लगाना चाहते। परन्तु बाल मसनोविज्ञात्त 
पर आधारित नवीन शिक्षा पद्धति लछमिया के चंचल एवं उपद्रदी स्वभात्र:- में) कुछ 
जी सुधार नहीं ला सकी | केवल पंडिद जी के बढ़े चलो, बढ़े चलो' फा स्वर अवर््य ही 
नकछ्मिया के हुदय में गहरी छाप डाल देता है । लछ्ुमिया धर से पाॉदशालों 
रे घर के नित्य कम में “बें चलो” की पृ 
श्रुमति की राहु रवय॑ ढूँढता हुआ तिण्नियाँ चला जाता है। व 






गोविन्दवएलभ पन्‍्त श्र 


यात्रियों का बोफा ढोकर अपने जीवन में प्रगति लाने का निरन्तर प्रयास करता है । 
पंडित जी का 'बढे चलो, बढ़े चलो' का स्वर उसे हर समय आगे बढ़ने के लिए प्रेरित करता 
है, उत्साहित करता है और ग्राशान्वित करता है । कुछ दिन तिपनियाँ के वातावरण से 
परिचित होकर वह स्वय एक कम्पनी खोलना चाहता है । पर्याप्त साधनों के अभाव में वह 
अपने मित्र मधुवा से साभीदारी के रूप में सहायता लेना चाहता है, लेकिन मित्र का 
उपेक्षाभाव पाकर अपनी इस आकांक्षा को छोड़ देता है । इसी बीच उसकी मिन्नता हमदसम 
से होती है जो एक यात्री मोटर का मालिक तथा ड्राइवर है । हमदम उसके उत्साह और 
प्रततिशील भावताओं में प्रभावित होकर उसे अपने साथ मोटर क्लीनर के रूप में रुख 
लेता है और धीरे-बीरे उसे मोदर मैकेनिक का कार्य और ड्राइविंग भी सिखात्ता हैं । अब 
लछुमिया का जीवन तिपनियाँ तक ही सीमित नहीं रहता, बल्कि काठ्गोदाम, हँलद्वानी 
मुरादाबाद आदि मंदानी क्षेत्रों तक बढ़ जाता है। अनेकों प्रकार के यात्रियों के सम्पर्क में 
ग्राने से उसके भावों में भी प्रौढ़ता एवं कार्मनिपुणता द्वित प्रतिदिन बढ़ने लगती हें। 
कभी-कभी अपने घर जाकर वह अपने माता-पिता की सेवा करता है । उन्हें चाय, तम्बाक्‌ 
भी देता रहता है। माता-पिता भी अब उससे प्रसन्न हैं। लछमिया अपनी तनख्वाह में से 
कुछ भी खर्च नहीं करता है । वह अपनी महत्वाकांक्षा की पूर्ति के लिए धत जमा करता है 
तिपनियाँ में उसका सम्पर्क वेश्या परूली से होता है । उसकी प्रेरणा से बह थोड़ा-बहुत 
पढ़ना-लिखना भी आरम्भ करता है। थोड़ी सी अ्रवधि के पछचातू हलदानी में बहू एक 
सुन्दर मकान बसा लेता हैं और मोटर भी खरीद लेता है । मकान' में परली को भी ते आता 
और अपनी एक मोटर कम्पनी भी खोल लेता है । मोटर परिवहन कम्पनी के मैनेजर 
के रूप में हमदस को रखता है। लछमिया सामाजिक बदनामी की तनिक भी परवाह न कर 
पहली से विवाह करने को तैयार होता है। परन्तु परूली की. इच्छापूर्ति के लिए वह 
जसे बम्बई फिल्म कम्पनी में तारिका बताते के लिए ले जाता है। परूली की प्रश्मम चित्र 
इल्द्र सभा की झ्राशातीत सफलता से उसकी माँग दिन प्रतिदित बढ़ती जाती है और पितेभा' 
कम्पनी की लिर्माता, निर्देशक उसके चारों झोर मँड़राते रहते है । स्त्रार्थी परूली के. लिए अब- 
लखमिया हे प्रति कोई आकर्यश गे रहा। उसके लगातार उपेक्षा भाव के कारण लक्मियां 
निराश होकर पुन' अपने जन्मरथान को जौट जाता है और स्सके साथ ही उसकी सगपु्ण 
महत्वाकांशा, उत्साह, आशा! रेत की दीवार की तश्ह दह जाती है । 
प्रस्तुत उपन्यास की कश्ा के माध्यम से पन्‍त जी ने आधुनिक शिक्षा पद्षति में 


परिवर्तन की आवध्यकता ब्यकवत झरतें हुए कहा है--/हम्तात्त राष्ट्रीय धिक्षा-क्रम शभी ,, ', 


प्रयोग की कढाही में पड़ा है। बह विदेशी ध्षारान की मणीन के लिए चाहे उपयुक्त चालक . ' 
बना सकता हो, आदर्श नागरिक नहीं । यह शक सत्य राद पर तिद्वित हैँ । | 
बरतुतः पाठजालाएँ ही राष्ट्र विर्भाण की उद्योगणालाएं है, देश का भविःय वालकों 
की दिक्षा पर ही निर्भर रहता है । “दाप्ट्र की जन्म-भूमि स्कूल है, समर क्षेत्र नही । उसका 
बल नैतिक बच्च है, पशु शक्ति नहीं। उसका उद्देद्य भी रोटी नहीं है। रोटी हमारी जीडिका 
हो सकती है। बह हमारा जीवन गहीं है ।' वास्तविक जीवन हमारी शिक्षा है देसी रे 
समाज और राष्ट्र का उतर बनता और ब्रिगढता है ) अपने इसी प्रयोग के लिए पंडित 
जी ने सरकार थे एक पाठशाला मांगी थी। सभी प्रकार की सुविधाएँ भी उपलब्ध थी;. ह 
१, प्रगति की राह, प० ६३ 
४२. बह्नी, प्रं० ३ 
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परन्तु अत्त में पंडित जी अपने प्रयोग की असफलता को स्वीकार करते हुए कहते है--- 
“शक प्रयोग मैसे अपने हाथ में लिया था | वह विफल ही हो गया तो मैं दया वाझू ? मैं 
अधिकारियों के निकट जाकर स्पष्ट ही अपनी दूव॑लता स्वीकार कर लूँगा। वस्तुत, 
शिक्षापद्धति में सुधार की नितान्त आवश्यकता है जिसे भारत सरकार भी स्वीकार करती 
है । उपन्यासकार ने भी इस बात का समर्थन किया है। परस्तु अन्त में उसी की असफलता के 
कारण ऐसा प्रतीत होता है कि उपस्यासकार परिवतंन या सुधार लाने में हिचकता है। ऐसा 
करने का उसमें यवेप्ठ साहस नहीं । 'अनरागिती!' में भी लेखबः की इसी प्रकार की दुर्बलता 
मिलती है जहाँ उपस्यासवार विधवा समस्या को सामाजिक कोड स्वीकार करता हैँ ओर 
विधवा विवाह के लिए परिस्थितियाँ भी उत्मन्न बरता हूँ, परन्तु अच्त में नायिका आत्महत्या 
कर लेती है। इन सत्र तथ्यों से प्रतीत होता है कि लेखक यदि साहस से कार्य लेता तो इस 
प्रकार की कृतियाँ सफल सिद्ध होतीं ! 
अन्य उपन्यासों की भांति प्रस्तुत उपन्यास के पात्नों की दुर्बलता यत्र-तत्र कलकती 
है । पड़ित जी अपने प्रयोग को असफल पाकर आबादी को ही छोड देने है और हिमालय 
के हिमाच्छादित शिखरों में तपस्या के लिए चले जाते है। यह अस्वाभाधिक-सा प्रतीत 
गैता है । लछमिया अपने जीवन में निरत्तर बढ़ता जाता है। उसे कही भी असफलता या 
घर्ण बही करता पडता | उसकी सफलता के लिए उपन्यासकार ते ठीक उसी प्रकार की 
परिस्थिंतियाँ उत्पन्न की हैं, जेगी उन्होंने अपने प्रथम उपन्यास 'मदारी' के तायक नवाब के 
लिए की है। लकछूमिया भी टीक तवाव के समान निरन्तर बढ़ता ही जाता है, परन्तु नवाब 
अपनी प्रेयसी तितली को पाने में सफल होता है जबकि लछमिया अपनी प्रेयली परूली को 
बख्बई में गंवाकरं हाथ मलते हुए अपने घर लौट आता है । उसे इतना साहस नहीं होता कि 
वह पहली को उचित मार्ग पर ला सके | कम-से-कम' उसे कुछ कह तो सके । इसके बदले वह 
अपने चाचा से अपनी दुर्बलता को छिपाते हुए विरक्त भाव से कहता है--- त्याग ही जीवभ 
है चाचा जी, महल से घर अच्छा है, धर से फ्ोंपड़ी और मोंपड़ी से पेड़ तले और पेड तले 
से तक्षत खचित नीला आकाहा .. वह साक्षात्‌ बह्या का आश्षय हैं।' 
जहाँ तक पन्‍्त जी की अपनी कथावस्तु के 'विपय के चयन का प्रश्न है वह समसामयिक 
एवं मौलिक समस्या है। शिक्षा प्रणाली के सुधार का प्रश्न एक राष्ट्रीय प्रइन है जिसका 
अंकत पत्त जी ने अपने उपन्यास के पूर्वाद्ध में बहुत ही सुन्दर ढंग से किया है, परन्तु उत्तरा्द्ध 
में सकी असफलता दिखाकर विपय की गरुता को नष्ठ कर दिया है । 
पाछ के चरिनि-वित्रण में फतवा प्रसुबतदा नायक के ही चारों ओर मडराती है । गौण 
पात्रों के छूग नें पडित जी, हगदम और पछलो हैं। हमदसम एक आदी पान है जो निःस्वार्थ 
“भाव से लछमिया को आगे बढ़ाने में सदैव प्रवत्नशील रहता है। परूली का चरित्र, यद्यपि: 
 ऑरफ्म में आंदशे है,.वद् लकछमिया के जीवन में' एक नई दिल्ला प्रदात करती ' है, परन्तु अन्त में 
वेदया की स्वाभाविक स्वार्थवृत्ति के वशीभूत होकर लद्धमिया को त्याग देती है। पंडित जी का! 
चरित्र क्ादर्श है--“बाल शिक्षा उनके जीवन की रूत्रि हु--अ्यवस्ताय नही ।३ "जारतीगतत। 
, के प्रति उनके हृदय में श्रद्धा है । पश्चिम की रीति-गींति पर अांखि बन्द कर चलना स्वीकार 
नही है. उन्हें ।” उनके “शिक्षा प्रेम, जनता हित, सद्भाव, सब्ची लगन और तनिस्थार्थ- 





१. अगति की राह, घृ० पूरे 
२, -च्दी, पूं० १8६ 
« शक घंढी, पृ० श्र 
« है वही; प्रेण ह२ 


गोविम्दवल्लभ पन्‍्त (5५ 


परता" का प्रभाव था अधिकारियों पर। पढ्ित जी ने पैरगोग के लिए एक ग्राम पराठझाला 
माँगी । उन्हें दे दी गई। उसमें उन्होने अपने ही तशुते, अपने ही क्रम और अपने ही अनुशासन 
का प्रचलन माँगा, वह भी उन्हें दे दिय्रा गया--।” परस्तु इस प्रकार के ँ्रगलिशील भावना 
प्रधान व्यक्तियों को असफलता से भयभीत होकर पुन साहस से क्वाम लेना नहीं दिखाया गया 
बल्कि बस्ती से ही उसका निष्कासन दिखाकर उसके उज्ज्वल चरित्र को एकदत अस्वका समय 
कर दिया गया । 

सामातिक चित्रण विशेषकर पुराने समय और आजकल के ग्रामों का चित्रण कुशल 
ढंग से किया गया है । ग्रामो मे पहले के समान पारस्परिक स्नेह, निम्#ल व्यवद्भार न रहा । 
नए-नए व्यूसनों ने उन भोवि-भाल निःछल व्यक्तियों को अपना पर बता डाला । उपस्यासकार 
ने जहाँ भी इस प्रकार के स्थलों का वर्णन किया है वे सजीव वन पड़े हैं। जैँसे-- 
“कंसी रग भरी चाल से चाय ग्रामों के भीतर घंस पद्दी थी । ये पहाड़ों के ग्राम, दूध-दर्ह 
की नदियाँ बहती थीं यहाँ । वे खोत कहाँ सूख गए ? वह श्षी कहां विलीन हो गई ? अधिक 
से अधिक पानी से कम-से-क्त दूध मिलाकर कुछ चीनी ओर पत्ती के संयोग से हमने उसे 
यह नाम दिया है ! जहाँ दूध-दही अतिथि सतल्कार का प्रमुख साथन था, बहाँ आज चाय 
के गिनारा पर गिलास बढ़े चले जाते हैं। क्‍या यही हमार बढ़ने का चिह्न है |” * 
लछमिया का पिता काली कुमाञ से वाढ़ और अकाल से त्रस्त होकर आया था। 

गाँव के प्रधान ने उसे घूमि दी थी और जीने का ढाढ़य बंधाया था। लछमिया का पिता 

शरात के खेत जोतता था, जिन्हें अब लछमिया को जोतना चाहिए था । पित्ता लछमिया 
से प्रत्नान का हल जोतते को कहता है तो उस समय उसका ऋच्तिकारी रूप स्पष्ट 
दिखाई देता है। वह अपने पिता से कहता है, “तोड़ दो इस परम्परा को, यहु सिंवका घिस 
गया । इसके अक मिट गए, यह अब नहीं चल सकता | आशीवाद एक कोशी राथ है। 
इतने वर्षों से उनके आशीर्वाद ' जमा करते जा' रहे हो | उतसे क्या फल मिला है ? घी , 
टूटा तबा भौर फूटा तैसला तुम्हारी सम्पत्ति है। ओढ़ने को. फटा गूठड़ और बिछाने को 
पुआल | आपकी गुलाभी अब आप ही तक समाप्त हो गई | आपकी सन्तान अब' उसे जारी 
नहीं रत्र सकती ।* । े 


नोजवान (१६५२). 

,. / भिक्षा वृत्ति-की संसस्या को-लेकर लिखा गया नौजवान गोविस्द्वटलभ' पन्‍्त जी, . ' 
का नेरहवां उपन्यास है । प्रस्तुत उ्पन्याम का तोयक नौजवान! भीख पर ही निर्भर 'है। ' 
वह फूटपाथों पर शत दिलाता है। चगगा एक भिशारित ख्की है | जर्गराग, जशहिल 
बीड़ी कम्पनी के मा । थुबर 'भुवर शण्ड कन्पनी , बाच मेक है रबामी, क्रमेजार। 
सब कुछ रवय॑ ही है। प्रो? जोश 'एण्टी निकोटीन सोसायटी और लेबोरेटरी' का सर्व पक 
एबं संचालक है, जिसका उद्देश्य घृम्रपान की बुरी अदतों और इर्मुणो मे शोवा थी बचाना 
है और जयहिन्द बीड़ी कम्पनी का लक्ष्य अधिक-से-अधिक लोगो को बृदा्रपान की आदत 
डालता है । इस प्रकार जम्नहिन्द बीड़ी कम्पती और एन्टी निकोटीन सोग्ाय्ी में संक्धास्तिक 
प्रतिस्पर्धा हैऔर इसी प्रतिस्पर्धा, को व्यक्त करने के लिए लेखक ते दुहरी कथा प्रणाली क्‌' 

योग किया है । । 
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हन्दी साहित्य को कूर्मांचल की देत 


लत 
यु 
जि 


'जयहिन्द बीडी फैक्टरी' का सालिक जयराम रात को फुटपाशों पर सोने वाले, 
अनिच्छा से दी हुई भीख गर जीने वाले उन अनाश्रितों को अपनी फैक्टरी में रखता है, 
जिन्हें अपने माता-पिता या अपना बारतबिक नाम तक ज्ञात नहीं है। सेठ जयराम का 
उद्देब्य उन जनाबितों को आश्रय देकर केवल अपना व्यवसाय ही बढ़ाना नहीं है, अपितु 
बह उनको एक तथा प्रकाकझ् देकर उमसें दिव्य आत्मा का संचार कर उनका शारीरिक, 
आत्मिक और मावसिक विकास भी करता चाहता है। १० बर्ज प्रात” से ४ बज साथ तक 
काम के घंटे निष्चित हैं। उसका दैनिक कार्यक्रम-प्रातः प्रार्थना, स्कूल, भोजन, काम, 
बेल, पूजा, प्रार्थना आवि->घटी की खुदयों के साथ नियमित रूप से चलते है। फैक्टरी 
में अस्य लड़के-लडक्रियों की तरह जयराम चौजवान और चम्पा को भी लाता है। चम्पा 
के फैक्टरी में प्रवेश करने पर भूधर के मन भे जयहिन्द बीड़ी फैक्टरी के प्रति ढेप भावना 
उत्पन्न होती है और वहे सेठ को हानि पहुँचाने के निमित्त तथा उसकी प्रतिस्पर्धा के रूप में 
बीड़ी बनाने की मशीन का आविष्कार करने के लिए दिन-रात काम करता है। वस्तुतः 
वह चम्पा पर आकपित था । उसकी वासना वृत्ति के शिकार को सेठ जयराम ने नई 
दिद्या, नया जीवन दिया था । सेठ जयराम की फैक्टरी में लड़की और लड़कों के अलग- 
अलग विभाग है। खात-पान, रहनत-सहन आदि की व्यवस्था तथा अध्यापिका और अध्या- 
पक भी पृथक्‌-पृथक्‌ हैं। उन्हें एक-दूसरे को देखने तक की आजा नहीं है। सबध्या समय 
निकोटीन देवी की सामूहिक प्रार्थना करते समय उनके तथा अध्यापक-अध्यापिका की 
आँखों पर पट्टी बंबी रहती है ताकि वे एक-दूसरे को न देख सके । कुछ समय बाद उन्त 
लड़के-लडकियों में प्रकृति के विरुद्ध इस तियम के प्रति विद्रोह की भावना उभर आती 
है । लड़को का कप्ताण्डर नौजवान और लड़कियों की चम्पा बनती हैं। लड़के फुटबाल की 
किक के माध्यम से लड़कियों के साथ विचारों का आदान-प्रदान करते है । दोनों पक्ष 
व्यक्तिगत स्वत्तेंत्र॒ता के लिए सेठ जी से सामूहिक प्रार्थना करते है | सेठ जी उन्हें एक-दूसरे 
को स्पष्ट देखने के बदले आँखों में पट्टी बाँध कर अन्धा फुटबाल खेलने की आज्ञा देते है । 
अध्यापक और जध्यापिकार्ें अम्पायर बनते है। उनकी आँखों पर पद्दी बंधी हुई वहीं है । 
प्रत्येक लड़का प्रत्येक लड़की से परिचय लेता है हाथ मिलाकर | अभ्पायर भी पहली बार 
एक-दूसरे को देखकर आकर्षित होते हैं और अपनी सी ही दश्शा देखकर लड़के-लड़कियों 
के पारस्परिक परित्रय में बाधा नहीं देते है । इस पर, भी जब उन्हें सन्तोप् नहीं होता 
वो वे अपनी व्यक्तितत स्वतंत्रता के लिए हड़ताल करते हैं, सारे मगर में प्रदर्शन: करते हैं। 
तब तक भूधर भी गशीन का आविष्कार कर लेता है | इसलिए भुघषर भी आन्रेलनकारियोीं 
के रोप का शिकार होता है। जूबर की मद्ीय सेठ जेमराम <० हजार रुपये में खरीदते . 
के लिए अपने मुत्या को भेजते है, परन्तु चम्पा, जिस पर भुदर भाकबित था, 'उसेके पास. 
जाकर कहती है---“अगर गशीन तोह दो तो से ज्पता जोवन तुम्हें समपित कर' दूँगी।| 
भूबर गछ्बीन वो तोह देता है । भूतर और वम्पा की यादी हो जाती हैं। सौजबाभ भी' - 
जापा पर मोद्ित था परसतु वह ऊअग्पा को त पे सका। इसलिए वह फैक्टरी छोड़कर 
अपनी पूर्व स्थिति पर आ जाता है। घड़को पर भीख साँगत। हुआ, बीडी दे टोटो से घुआँ 
निक्रालता हुआ दिखाई देता है और सेठ जमराश शेप ६ श३कें-लटफियों और जध्यायब- 

वनापिका को विधिवत वैधाहिक सूत्र में जाँच देसा 

उपन्याध की इसरी कथा प्रो० जोश के एण्टी निकोर्टान सोसायटों वे क्रायंकलाप 

तक ही सीमित है। प्रो० जोश सेठ जवरास का चचेटा भाई है । अबनी सम्पूर्ण समप 
को सेठ जयराम की बीड़ी के विरुद्ध प्रचार में. समाप्त करता है । पं९ गजा।लन, 





रामन: बसी ५ ; 





गोविन्दवव्लभ पन्त श्धछ 


और बसंत (वकील साहब का पुत्र) ही केवल प्रो० जोश की एण्टी निकोटीन सोसायदी' के 
सदस्य हैं जो कुछ समय तक घृम्रपान त्याग देते है. परन्तु बाद भें पुन. आरम्भ कर देते है । 
इस प्रकार प्रो० जोश के सम्पूर्ण प्रयास असफल ही रहते है । 

प्रस्तुत उपन्यास में पन्‍त जी ने भिक्षावृत्ति के रामाजिक कोढ का चित्रण किया हैं । 
समस्या का सुन्दर समावान भी प्रस्तुत किया है। जयहिन्द बीड़ी फैक्टरी' के स्वामी जबराम 
का सड़कों के भिखमगों को इस प्रकार काम देना, उनके जीवन में नई चेतना प्रद्मम 
करना, महान्‌ समाज सुधारक का कार्य है और इस समस्या का एक सुन्दर समाधान भी । 
प्रस्तुत उपन्यास में लेखक ने दुहरी प्रणाली का प्रयोग करने का प्रयध्त किया परन्तु दोनों 
कथाएँ अस्योच्याधित न होकर स्वतन्त्र हैं ।. जयहिन्द बीडी फैक्टरी” और एण्टी निकोटीन 
सोसायटी' में सैद्धान्तिक मतभेद है और प्रो० जोश जयराम का चचेरा भाई है। इतना ही 
सम्बन्ध है । इसके अतिरिक्त इन दोनों कथासूत्रो, पात्रों अथवा घटनाओं का पारस्परिक सम्बन्ध 
नही है । दो स्वतन्त्र कहानियों को एक ही पुस्तक में कथा के अनुच्छेदों को एक-दूसरे के 
बाद लिखा गया हैं। “जयहिन्द बीड़ी फेक्टरी' की कथा प्रमुख है और एण्टी निकोटीन 
सोसायटी की गौण । दोनों में सम्बद्धता नहीं है । पन्‍्त जी दुहरी प्रणाली का प्रयोग करने 
में असफल रहे हैं । 

पात्रों में सेठ जयराम मानवता का पुजारी, समाज सुधारक और परिश्रम का 
उपासक है । चम्पा को अपनी फैक्टरी में काम पर रखते समय स्पप्ट कहता है--“मैं 
मेहनत का पुजारी हैं ।” समाज सुधारक के रूप में वह “उन रात को फुटपाथी पर सोने 
वालों और उन अनाश्षितों को रखता है , जिन्हें अपने मॉ-बराप का नाम तक ज्ञात नहीं ।*, 
तथापि वह उनकी असहाय अवस्था का उपयोग अपने स्वार्थ था धनलिप्सा में नहीं करता । 
मानवता के सच्चे पुजारी के रूप में “उनके अन्तर्गत एक तया प्रकाश, दिव्य आत्मा:का 
संचार और' उनकी शारीरिक, आत्मिक.और मानप्तिक प्रगति करता चाहता है । उपमंके , 
नाम पर हर माह उनके वेत्नन को पोस्ट आफिस में जमा करंता है ताकि वे अपने गृहस्थ 
जीवन में भी प्रवेश पा सकी ।/* अन्त में उनका विवाह भी कर दैता हैं । इस प्रकार सेठ 
जयराम हमारे सम्मुख एक आदर्श पात्र के रूप में आता है ।' लेखक ने उसके माध्यम से. - 
भिक्षावृत्ति के समाधान का उपाय सुझाया है तथा उसकी सफलता भी दिखाई है।. 

तौनवान उपन्यास का नायक है । “सारे दिन भीख भाँगना फूटपाथों पर और बही' 
उसका धरूद्वार हैं। उसकी सारी' सम्पत्ति एक खोटी इकत्नी, तीन॑-चार,विंया्नलाई 
तीजियाँ, एक टूटी प्लारिव्क की कंधी और एक दों मूँगफली के दाने हैं |, वहूं स्वर्तत्र 
प्रकृति का युवक है ! प्रो०ण जोश उसे चित्य ' एक रुपया देते है, बच्चर्तें कि वह बीड़ी पीना 
छोड़ दे, परन्तु “बहू उनके उपदेशों और एक ढपये में अपनी स्वतंत्रता खोना: नहीं 
चाहता ।”* जयहिन्द बीड़ी पीक्टरी में लड़कों के कमाण्डर के रूप में उस्तका स्वतंत्र व्यक्तित्व 
स्वयं ही उभर आता-है। वह प्रकृति के प्रतिकूल नियमों के विरुद्ध आन्दोलन आर्म्म करता 
है। यहाँ पर लेखक पर गॉधीवाद' का प्रभाव भी स्पष्ठ लक्षित होता है । अपनी स्वत॒न्त्र 
इच्छा के प्रतिकूल चम्पा के निर्णय पर वह अपनी पूर्व अवस्था में ही आ जाता हैं। ' 
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श्द्चद हिन्दी गाहित्य को कूर्माचिल की देन 


प्रो औश सगक्षित्द बीदी फंडटणी' के स्वामी जयराम का च्चेरा भाई और एण्टी 
निकोटीन सोसायटी का सस्यायक गय संचालक | | उसका उद्देश्य केवल द्वेत भावना के 
कारण 'नियहिस्द बीड़ी फैटरी' को हानि 76वावा है । भूबर, मजानव जोर वकील रामप्न 
लब्य पुरुष प व है। शुघर की उबनाभ में प्रतिदस्द्धिता होते हुए भी सेठ जयराम उसकी 
दीन अवस्था को देखकर उसे गुप्त रूप से गहायता देते रहते हैं । 

तारी पात्ों मे केबल चम्पा ही प्रभख पात्र हे । उसका लपता स्वलत व्यक्तित्व हैं। 


बह आबू निक जानते तारी की घ्रतीक है, जो दूसरों के हिल के लिए अर्थात्‌ अपने साथी 
जहूरों के हित के लिए, उन्हीं बेकारी से बचाने के लिए अपने आप को भूघर का सोगत 
20 बढ़ती है-- अगर न मधीग तोड़ दो, तो मैं तुम्झे अपना जीवन अमित कर दूगी । 


स्वतंत्रता के लिए भारत में नारियों ने पुरुषों के कब्वे-से-कन्शा मिलाकर काय किया । 
अपनी जाति और आगे देश के हित के लिए उन्होंने महान से सह्वान बलिदान दिया। 
अधिसात्मक अस्त्री --आन्दों लन, हडताल आदि दा प्रभाव लेगाक पर भी पद्त है । चम्पा भारत 
की जाग्रत एवं ए्गलिशीन नारियों का प्रतिनिधित्व करती 8 । व्यक्तिगत स्वत्तवता एवं 
प्रकृति की प्र चिकूल सिथमों के बिरोब में नह चयहिन्द बीडी फेक्टरी' की सभी लड़कियों फो' 
कासदोलित करती है और लड़को के कब्वे-से-कल्धा सिलाकर आच्दोशन में भाग लेती 
अच्त में अपने दर्म के सजदूरों के हिल के लिए जीवन तक का त्याग करी हू 

नौजवबान' से पच्त जी ने भारत की शाइवत समस्या, बेकारी, शिक्षावत्ति को उठाया 
है और ग़ाथ ही साथ सुन्दर समाधान भी प्रस्तुत किया हैं। मानव जगत्‌ में लत्ता-कपड़ा 
भोजन दी सब कुछ नहीं । प्रत्येक व्यक्ति अमनी व्यक्तिगत स्वतंत्रता चाहता हैं, वे मिलने 
पर उसकी प्राप्ति के उतायों को हुँडता हूँ, जिसकी प्राप्ति के हिसात्मक और अहिसात्मक 
दोनों मार्ग हो सकते है परस्तु लेखक पर स्पष्ट रूप से गाँधीवाद का प्रभाव है । “जयहिन्द 
प्रीडी फंक्‍्टरी' के कर्म चारी अपनी स्वतंत्रता के लिए संगठन बचाते है । वे झातिपूर्ण ढंग से सेठ 
से सामूहिक प्रार्थना करते हैं, परन्तु जब उन्हे सफलता नहीं मिलती तो उसे हानि वहीं पहुँचाते, 
जनभावना प्राप्त करने के लिए जलूस निकालते है और अन्त में हडताल भी करते 


यामशिवी (१६५२) 


ग्रामित्री' गोविन्ववल्लभ पत्त जी का अ्ू वैज्ञानिक उपन्यास है । इस उपस्यास की 

कथा, 'यामिनी परफ्युमरी' वर्क्स' की प्रयोगशाला और विश्वविद्यालय की प्रग्मोगंशाला में 
, कैदार के सुगस्न्रि अनुसन्धान कार्य पर' आधारित है.। उंपत्यास का नायक केदार 'बी०- 
एस-सी० पास है जिसे 'मामिनी परफ्यूमरी वक्‍्स के स्वामी मदन ने पृष्पों के बदले कीचड़ 
से शुगन्धि, निकालने की विधि पर अनुसन्धान करने के लिए मियुक्त किया है । केदार प्रात॑:- 
काल में मरध्याकदाल तब अपने अनुसस्धान कार्य में रत रहता है । भदत अपसे व्यवसाय _ 
के तेज के लिए समन्धर वी जीजियों पर जाक“का चित्रों के लिए एक शुन्दर गबती वो 
माँदिल अनने मे लिए तथा एड कलाकार (आदिस्ट) के दद मे लिए डिज्लापन प्रवाशित्त 
फरवता हू । मंगल की कराकार के ददपर जोर बे.दार ने एक दीन विवद्या की एसी 
के लिए १० हनार हुपये झे नियुवत की जाती है। शा रहुध्टियों खुल 

जाने के वाद सदन अपने पत्र शेखर और पत्नी पंजरी एर प्रयोगद्ञाना तथा आई स्टद्ियों 
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में जाते पर प्रतिवन्ध लगा देता है । मंगल विभिन्‍न पोजों में सनन्‍्दा के चित्र बनागा है। 
सुतत्दा के प्रति उसको पाशविक वासना बृत्ति जाग्रत हो उठती है, जिसकी तृप्ति के लिए 
वह एक चित्र गुम हो जानें का बहाना बताकर उसी प्रकार का चित्र एक रात में ही 
तैपार करने के लिए सुनत्दा को किसी-त-किसी प्रकार फुसजण। कर रात को अपने घर पर 
बुला लेता है। सुनन्दा रात्रि को अपनी माता को तिद्रावस्था में छोड़कर मंगल के घर 
चली जाती है । केदार, सुतन्दा को सब्देहावस्था में जाता हुआ देखकर उसका पींछा करता 
हैं और जब भंगल सुनन्‍्दा को अपने कमरे में ले जाकर चित्र बताने के बदले उसके शील 
पर आक्रमण करता हूँ, तो केदार सुनन्दा की ,चींत्कार को सुनकर उसकी सहायता के 
लिए ठीक समय पर पहुँच जाता है । इस घटना के बाद सुधन्दा यामिती परफ्यूमरी मे 
जाता बन्द कर देती है । और मंगल भी केदार के साथ शन्‌-भावनता रखना आरम्भ कर 
देता है। मगल केदार के चरित्र के सम्बन्ध में झूठी बाते गढ़कर मदन सेठ के मत को 
विपाकत करना आरम्भ कर देता है । यहाँ तक कि उस पर शरात्री और चोरी का भी 
आरोप लगाया जाता है । केदार के प्रति सेठ के भाव बदन जाते हे । इसी बीच मिस्टर सी० 
विस्तारा नाम का जापानी व्यवित कीचड़ से सुगन्धि बनाने की भक्षीत, उसकी रचना-क्रिया 
सहित बेचते के लिए सेठ के पास आता है! सेठ उत्त मशीन को दस हजार रुपये में खरीद 
लेता है और उस मज्ीत को तथा उसकी रचना किया सम्बन्धी कागजातों को केदार की 
प्रयोगशाला में रख देता है। केदार अपने स्वामी के हित के लिए उस मशीस की परीक्षा 
कारना चाहता है, अत: वह उस सेफ को खीलता है जिसमे मशीन रखी हुई है । ठीक उसी 
समय मंगल सेठ को यह कहकर बुलाकर लाता है! कि केदार मशीन को चुरावा चाहता 
है। सेठ जी उसे रंगे हाथो पकड़ते है। केदार अपनी ईमानदारी की सफाई देता है, परस्तु 
मंगल ने उसके प्रति सेठ के सत में इतता विप भर दिया है कि बह उसकी ईमानदारी तथा 
बफादारी पर विश्वास नहीं करतो । अत. केदार को निकाल दिया जाता हैं। केंदार की 
नौकरी छटने पर वह विश्वविद्यालय में' पाई दाइम काम करता आरम्भ करता है और शेप 


. सभय में अपना अनुसन्धान कार्स़ जारी' रखता है । मंजरी केदार के प्रति पहले से ही कोमल 


भाव रखती थी, उससे स्तेंह करती थी तथा उस पर आह्ृप्ट भी थी । शेखर ने भी एक़ बार 
सुनत्दा का निन्र देखा था जिसे जरा कर वह अपने कमरे में ले गया'था ओर उप्त पर मुग्ध 
हो गया था| भवरी केदार को देखे को लिए छिप-छिप कर जाती है ओर शेस'र योगी वे 


3 
भसत बनाकर युनन्‍्दा के दर्शन के लिए जी घर पड बना है । 


"१ जप 





5 दिय याद मद थी निवाका। आता हैं शीर रगाकी इेश्लवी आादसों के कारण 
ज्ञाओी दशा दिख प्रतिदित गिरती हजादी हु। बनते में यह अन्‍्चा ट्ो जाता हे और महक 
वो किनारे त्रंठ बार भीण मांग कर पेट पालन से सदत की मिस्दर वन्तारा के दोते 
का गए। यद्नता है तो उसे पस्चाताप होता है। गह पैदार की फिर बुलाना चाहता है । 

शक दिन शजरी केयार के धर उसे बुलाने में ;न: निगुकत 
धिया जता है और उसका नियाह थी मजरी से हद जाग हू। लुननन्‍्दा १०,००० 
सपथ दिये जाने हैं जिद वह उग झअन्‍्ये गगल को देगी हे हार फिया 
भा | उधका बियाई असर से हो ऊतता है । 

आदि ये वलक ने सेठ मदन के परमदगरी बहस थी प्रयोगनाता मे एव वैज्ञानिक 

"माजकर्सी, ढ मा पा्णों के स्वाद पर फोबर जादिहुगगापूण पायी थे इतर निकालने के 


कार्म का बर्ण[ किया है । केदार एक वेजादिक है, जिसे आने मनुप्तन्धान कार्य की 'लकशत्ा 


|] घर 


१९० हिन्दी साहित्य को कूर्मांचल की देन 


पर पूर्ण विष्वास हैं। यामिनी परफ्यूमरी वक्‍स से जाने के बाद भी वह अपने अनुसन्धान- 
कार्य में रत रहता है। उपन्यास में केदार के अनुसत्धान कार्य की कथा प्रमुख है । भअन्य 
कृथाओं था घटनाओ के वर्णन ने वेज्ञानिक अनुसन्धान कार्य के शुप्क चित्रण को सरस बनाने 
में योंग दिया है। चूंकि पन्‍्त जी ने वैज्ञानिक सिद्धान्तों का तथा उसके प्रयोग सम्बन्धी 
पदार्थों का चित्रण न कर केवल प्रयोगशालाओं का ही चित्रण किया, इसलिए हम इस 
उपन्यास को पूर्णत: वैज्ञानिक उपन्यास कहने में संकोच का अनुभव करते है| केदार उपन्यास 
का नायक है। उसका जीवन संघपंमय रहा हैं। वह यामिमी परफ्यूमरी में जाता है। अपने 
प्रयोगों में व्यस्त रहता है। मजरी के बार-बार अनुग्रह करने पर भी उसकी ओर, तनिक 
भी आकर्षित नहीं होता | वह एक दीन परिवार का है, जिसके माता-पिता का देहान्त 
बचपन में ही हो गया था । अपने पड़ोस की लड़की सुनन्‍्दा के शील की रक्षा करने का श्रेय 
उप्ती को हैं । 
सुनन्‍्दा एक दीत विधवा की क्या है । अपनी दीनता से मुक्ति पाने के लिए वह 
मॉडल बनता स्वीकार करती है। मंगल जैसे व्यसती, कामुक, पाशविक वृत्ति के सम्मुख 
मॉडल बन कर रहती है| वह भोली-भाली, सरल स्वभाव की कन्या है। इसलिए मंगल के 
बहुकावे में आ कर रात्रि में उसके घर जाना स्वीकार करती है, परन्तु जब उसे मंगल की 
बास्तविकता का पत्ता चलता हैं, तो १० हजार रुपयों पर थूक कर प्रथक्‌ हो जाती है । 
मंगल के अन्धा होने पर वह उसके कुछत्यों को भूल कर उसकी दशा पर तरस खाकर उसे 
अपने वेतन के पूरे १० हजार रुपये दे देती है 
सेठ मदन व्यवसाथी वृत्ति का एक व्यक्ति है। वह अपने व्यवसाय की वृद्धि के 
लिए हर प्रकार के दाँत खेलता है। उसकी स्त्री ने मरते समय १० हजार रुपये. किसी 
गरीब कन्या के विवाह के लिए दान के रूप में रखे थे, परच्तु मदन की व्यवसायी बुद्धि उन 
दस हजार रुपयों को सुनत्दा जैसी गरीब लड़की को देना स्वीकार करती है, परन्तु उसे 
'पहले परफंयूमरी के लिए आकर्षक पोजों के मॉडल बनना पड़ता है। मिस्टर बिल्तारा से 
म्षीन लेने पर बह वैज्ञानिक केदार को भी निकाल देता है । 
सेठ मदत के पुत्र शेखर का आकर्षण सुनन्दा की ओर है और मंजरी का आकर्षण ' 
केदार पर चिंत्रित किया गया हैं| परन्तु जब सुनन्‍्दा और 'केंदार दोनों काम छोड़ देते हैं तो 
शेखर जोगी का वेप धारण कर उसके घर जाता है तथा मंजरी भी केदार से मिलने के लिए 
'छिप-छिपकर जाती है। इन घटनाओं से प्रतीत होता है कि लेखक पर सिनेमा का भी 
प्रभाव स्पष्ट है। घदनाओं का क्रम वर्णत एवं वातावरण प्राय: उसी-प्रकार का दिखाया है 
ज़ैसा सिमेभा की कहानियों में प्रायः हुआ करता है ।  थ 
मे अन्त में शेखर-सुंतन्दा और केदार-मंजरी का विवाह भी ताटकीय ढंग से हुआ है । 
, मेंगलू का अन्धा हो जाता. तथा उसकी दशा को इतना गिरा देता कि उसके लिए सड़क के 
, किनारे भीख माँगते के. अतिरिक्त कोई अन्य साधन ही नहीं रहता--गह भज्ात्मक . 
. आददवाद है।. | ' । ३ 
:/ “पत्ते जी-के साहित्य में प्राय: भावात्मक ओदश्शवाद ही संर्वाधिक अपनाया गया है। 
परन्तु यह तभी'अम्भव हो सकता है जबकि: उसकी आत्मा निर्मल हो।  . .. मा 
' जलसमाधि (१६५३) 
जलसर्माधि' गोविस्ववल्लभ पन्‍त जी का चौदहूयाँ उपन्यात्त है। बारी, 'जमिया 
“और मुत्तित के बत्बस' के समान ही जलसमाधि' भी.कुमाऊँ के अंचल की पृष्दश्ूमि पर लिखा ' 
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गया है। 'जलसमात्रि' उपन्यास की नाथिका भागा के दुभग्यि की गाथा है । मल्ला देवल 
और तहला देवल दो ग्रामों के मध्य में शिव मन्दिर है, जिसके पूजारी एक गहस्थी 
महात्मा देवगिरि है। विभास नदी इन ग्रामों और शिवमन्दिर के समीप बहुती है। 
मल्‍्ला देवल के ब्राह्मण तलला देवल के ब्राह्मणों की अपेक्षा अधिक कुलीन तथा उच्च जाति के 
समभे जाते है, इसीलिए मलल्‍ला देवल के ब्राह्मण 'ठुल घोती' (बम्बी बोली पहनते वाले ) 
ब्राह्मण और तलला देवल के 'नानि घोती' (छोटी धोती पहनने वाले) ब्राह्मण कहे जाते हैं । 
भागा मल्ला देवल के १० ब्रह्मदत्त की कन्या है। विवाह के छः: महीने बाद ही उसकी माँग का 
सिन्दूर मिट जाता है। अपने काल्पनिक सुखमय गुहृस्थ जीवन के स्थाव पर उसे वैधबव्य का 
शापित जीवन ही मिलता है। तल्‍्ला देवल का पं० जेकिशन, जिसके माता-पिता का बचपन 
में ही देहान्त हो गया था, पिता' के समय से ही चले आये पद्वह बीस परिवारों की पुरोहि- 
ताई कर अपना जीवन यापन करता है। वह सुन्षफा, गाणा, चरस आदि का व्यसनी है 
और इन्हें सरस गीतों तथा प्रभु भजत के लिए आवश्यक समभता है। भागा जैकिशन के 
सरस गीतो को सुन कर आत्मविस्मृत-सी हो जाती है और जैकिशन के गीत उसके प्राणों 
में मछली के काँटे के समान चुभ जाते हैं । वह अपने बेधव्य जीवन को भूलकर जेकिशत के 
जाल में फँस जाती है और उसके गर्भ रह जाता है। माता-पिता उसके इस काले कर्म को 
देखकर उसकी बीमारी का बहाना बना कर उसे घर से वाहर नहीं निकलने देते हैँ । प्रसव 
के दिन पूरे होने पर बालक पैदा होता है। उम्तकी माता ममता-हीन होकर उसे प्रस्थेरी | 
रात्रि में ही घरसे मिकाल देती है । भागा प्रसव की पीड़ा में कराहती हुई उस अबोध 
बालक को अपनी छाती से चिपकाए हुए ज़किशन के द्वार पर पहुँचती है | जैकिंशन उसकी 
बुरी तरह से भर्तसना एवं अपमात करता है, परन्तु द्वार तही खोलता । भागा वहाँ पर 
खड़ी रहती है। जैंकिशन अपनी बदनामी व उसके माता-पिता की बदसामी का भय 
दिखाकर उस अबोध निष्पाप प्राणी को विभास दी के देवी रो सें डुवो देने की सलाह देता 
है। भोली-भाली और सहज स्वभाव की भागा अपने माता-पिता को बदनामी से बचाने 


के लिए विभास नदी को ओर दौडती है, एन पा नव न नल ४ ४ की बलि. 
देने के, लिए । देवी से के समीप पहुँचते ही >गोती «5 वादऊ नो इज कमर »+ बा ही 
पत्थर उठाती' है, बालक जाग कर रोने लगता _. कद व «एच ६ >प मातृत्व 


जाग उदता है औौर पाथाणं उदय दवीशूत हों जाता है' और उसकी आत्मा तिल्मिला 

, उठती है। उसके हृदय के अस्बर महाने कासिर उसास्न होती है जौर बढ़ ऊहती, है+- 
'ब्रिकतार है. गेरे उस गावस्य को । विक्यगर है, सौ बार भिकार। मेरे उत्त जीवन. की . “ 

लिसा एर दिककार है । तम जियो मेरे साल, तुम विधाण हो, दह्ता नृस्द्वारो रक्षा कर १ 





थ्भं 
| 


ज़ रा ऋ 
घौर उस्ते फम्बत में लवेट कर जमीन पर स्प देती है। स्वय ही अपने पाप और आण की. 
बलि देते के लिए देवी से गे धुत कब ग़ती हैं। शिवर मख्िर के पुजाद आत्रा देवेगिरि - ' 
टुसी समन स्नान के किए विभास गदों में जाए होते है और उसदो बचा लेन हूँ वथा अपमे ' 
साथ ही उसे गन रूए से मन्दिर में मे जाते है । उधर ततल्था देवल के पार्दासह का पुत्र | 
होते ही पर जाता है। वह अपने सृत बाखडा को दफतायने के लिए बिनास के तढ़ १ 

आता है, तो उसे बालक के रोने की ध्वनि घुनाई देशों है। पानतिह श्रान मृत बालक को 

है और सारे याँद्र में पूत्त के जिन्दा होने की 


दफना कऊर, भागा के वाहक को उठा ले मात्र 
बधर पोला देता है । भागा क्षपनी संभगुर्ण करण साया बाबा को सुनाती है और बह बालक 
दढ़्ने के लिए जाता है, बालक नहीं मिलता; 7रन्‍्तु मानानिह के बालक के जिन्दा होते की 


£. जलसम्राधि, २० ६६ 


डर हिन्दी साहित्य को कर्मांचल की देन 


खबर सुतकण बाबा को भी कुछ सन्देह होता है। भागा की रक्षा के लिए बढ़ उसका सिर 
मूंढ़् कर असूर्यपश्या के ब्रत का विधान करता है | भागा के हृदय में मातृत्व की टीस बार- 
बार उठती है । बाबा उसे सास्त्वना देते है तथा भविष्य में उसके बच्चे को जाने का भी 
आअआहइवासन देते हैं । 

जैकिशन को वार-वार बच्चे के रोने को आवाज सुनाई पढ़ती है और उस्तकी 
मानसिक दशा भी दिन प्रतिदित विक्षिप्त-सी होती जाती है । पानसिह को स्त्री का स्वर्ग- 
वास हो जाता हे । पानासह के बालक की देखभाल करने में जंकिशन भी हाथ वंटाता है । 
बालक सहज' भाव से ही जैकिशन की गोदी में प्रसन्‍न रहता है। किलकारियां गारता है । 

प्रद्दल शर्मा का पुत्र रग्यू बहन भागा को बहुत प्यार करता था। वह बहन के बारे 
में पूछता है, तो उसे बताया जाता है कि वह इलाज के लिए मामा के पास बनारस गई हुई 
है और तीन मास बाद उसके मरने की खबर फंला दी जाती है, परन्तु अबोब वाजका रम्घू 
को फिर भी विश्वास नहीं होता । 

बाबा ने एक गिरे हुए को पाप पंक से उठाने का प्रयास किया था। इसी प्रयत्न में 
“उसके कान चीर लिए व सिर का मुइन कर दिया तथा सारे क्षेत्र मे खबर पौला दी कि 
कैलाश से माताजी आने वाली है जिन्होंने १२ वर्ष का मौनवत् ओर अभुर्यपइया की ब्रत 
लिया हैं। माता जी के आगमन की तिथि के अवसर पर पूजा, खंड पाठ और कथा 
होने लगी ॥ क्षेत्र के सभी भक्तजन भी अपनो-अपनी श्रद्धानुगार बावा जी की तव-मन-धन 
से सहायता करते हैं। पानसिह का पुत्र भी इत दिनो कुछ वीमार-सा रहने लगा था। 
बाबा उसके बालक को भी माता जी के दर्शन कराने और अप्रत्यक्ष रूप में माता के 
मातृत्व की प्यास को बुझाने के लिए ले जाते है। बाबा भागा को बालक सौपकर उत्सव 
के प्रबन्ध के लिए चले जाते है। रम्पू भी बाबा की कुटिया की तरफ जाता है और वह 
बच्चे के रोने की आवाज के सहारे अन्दर चला जाता है और देसता है अपनी बहन भागा 
को, जिसके लिए वह दिस-रात्त मारा-मारा फिरता था। दीदी ! दीदी [! कहते हझपके 
पाँवों मे लिपट जाता है। भागा का भी मौन भंग होता है, “भया तुम कंस हो, ठहरो तुभ 
यहीं, में अभी आती हें ।” कहकर बच्चे को गोद में लिए पागल की तरह भागी है देवी से 
की ओर | और पीछे मुड़कर देखती है कि बाबा देवगिरि, १० ब्रह्मदत्त और रख्यू.भी उसकी 
ओर भाग रहें हैँ । उन्‍हें दूर से ही प्रणाम कर देवी रो की अतुल गहराई में अपने तथा 
ब्रालक के प्राणों की बलि दे देती है। ॥ ह 

बिंपय की दृष्टि से कुमाऊंँ के अंचल की पृष्ठभूमि पर लिखा गया पन्‍्त जी का यह 
पाँचर्वाँ उपन्यास है। आंचलिकता का जितता स्पष्ट एवं परिमाजित ' स्थरूप इस' उपस्थास 
में हुआ है. उत्तता इससे पहले के उपन्यासों-- भमदारी”, जूनिया' तथा 'मुक्ति के बच्यव--में 
त्हीं ही सका है । “बस्तुत: आचिलिक उपच्यासों का उद्देश्स अन्य उपन्यासों से भिन्न नहीं, पर 
आंशिक उपन्योर्सकार अ्त्य उपस्याक्षकारों की भाँति समस्त मानव समाज एवं अखंण्ड, 
भुंभाग को सामने रखकर अपनी रचना नही करता. बल्कि वह उसके लिए एक सराज विंदेप 
एवं अंखेण्ड की हीं शाधारं बताकर चलता है जो मानव समाज और चम्यूर्ण भूराए्ड का जग 


गीत हुए भी आपनी क्रत्तियय विनेषदा्ों के कारण भिन्‍्त जान पड़ता है ।”* पत्त जी ने - 


£. उलराधा4, १० ४० 


2, द्विन्दी उपन्यास और यथार्थवात्, पू० ३४४ 


गौविन्दयल्लभ पन्‍्त १६३ 


प्रस्तुत उपस्यास में कूमचिल के भूखण्ड तथा वहाँ के सम्राज को अपनी कथा का आधार 
बनाया है। कूर्माचल के उस क्षेत्र विशेष का चित्रण कर पाठकों के सम्मुख उसकी स्थिति 
को प्रस्तुत किया है कि “उस ग्राम का नाम था देवद । जिला अल्मोड़ा में बिभास नदी की 
हरी भरी घाटी में बसा हुआ था। तल्‍ला देवद से आधे मील नीचे एक शिवमन्दिर है 
विभास नदी के किनारे । उससे कुछ ऊपर घने चीड़ के व॒क्षों से हरित एक विज्ञाल पर्वत ने 
विभास की सहज गति को रोककर उसे एक मोड़ दे दिया है। दक्षिण को बहती हुई विभास 
वहाँ से पूर्व की दिशा पकड़ती है। जिस मोड़ पर विभास की धारा कुछ ऊँचाई पर से 
गिरती है, वह बहुत गहरा है । बह स्थान देवी' रौ के ताम से प्रसिद्ध है ।' आंचलिक 
उपच्यासों के क्षेत्र में भाषा की समस्या सर्वधा जटिल है । आचलिक उपन्यासकार आचलिक 
वातावरण की सृष्टि के लिए पात्रानुकूल' भाषा के प्रयोग पर अधिक बल देते है । वस्तुत: 
भाषा का प्रयोग ही श्राचलिक वातावरण की सृष्टि के लिए आवश्यक अंग है परन्तु ऐसे 
शब्दों का अत्यधिक प्रयोग होने पर रचना एक सीमित क्षेत्र के पाठकों के लिए ही बन 
जाती है। पन्‍्त जी ने अपने उपस्यासों में केवल अपरिहार्य तथा हिन्दी भापियों के सहज 
बोधगम्य शब्दों का ही प्रयोग कर अपनी रचना को इस दोष से मुक्त किया है। इनके 
अतिरिक्त आचलिकता के धातावरण की, सृप्टि के लिए वर्य अचल के लोकगीतों, लोक- 
कथाओं, बिश्वारों तथा परिपाटियों का उल्लेख भी आवश्यक है । परन्तु इसके लिए भी 
लेखक को संगत ही. रहता चाहिए | यदि वह अपनी रचना में उस क्षेत्र विशेष के लोक- 
गीतों, लोककथाओं तथा भृतप्रैतों आदि की कहानियों को कहने में लग जाएगा तो कथानक 
के प्रवाह में बाधा पहुँचगी तथा कथा-तम्बद्धता को क्षति। पच्त जी से जलसमाधि' में वहाँ 
की परियादी का चित्रण तथा अन्ध्रविद्वासों के वर्णन पृथक्‌ न कर उन्हें कथानक के साथ 
इस प्रकार मे पिरोगा है कि वे कधानक के अभिन्न अंग बच गये हैं । 'इस' प्रकार हम कह 
सकते है कि पन्‍्त 'अलश्षमाधि' के कथानक की आंचलिक रूप देंते में सफल हुए हूं । 


प्रस्तुत उपभ्यास में बाबा वेवगिरि आदर्श पावर है। “उप्तकी भायु सत्तर वर्ष से 


अधिक प्ट-पुष्ट और हुदय में युवकों का सा, उत्साह और शरीर मे बसी 'ही ताकत .' 


रखता हैं,”* बाबा देवगिरि के. लिए श्षव्ती व्यक्ति, सभी जातियाँ एक समान हैं। जब मल्लों' 
देशद के लम्बी धोती वाले अहाण ततला देवद के छोटी भोशी वाले ब्राह्मणों के पुजापा& में 


व्याकरण और कर्महाण्ड की भूलों पा इत्लेले करते थे तो थाबा कहते थे भाई, इन 
बाहरी बातों का क्या गृह्य है अगर मय में श्रद्धा है तो,,,.।४ बाबा के .हुदय में दीव-' 


४४ 


दू््षियों के प्रति अपार दबा भी है आर जो समाज-प्रे ठुकराए गए हैं तथा शिनके लिए. , 
, समाज में कोई स्थान सहों, उनके लिए आश्रय हे । वे. भागा की प्राण रक्षा ही  तहीं करते « 
अपितु धैर्य देते हुए बहने हु-- नहीं बेटी ! जल के सिवाय और भी जावरणहैं । मैं. उनसे ' 
ढक दूँगा मुम्हे । बह बूढ़ा तुमसे भू नहीं बोल रहा हैं ।- मेरे शाथ' चलो, मैं तुम्हारे प्रोय॑ं- ' 
श्चित्त के लिए उगाय बताऊँगा ।”* भागा आगे को भछेत, पॉषिती, कलकिनी मोनती है इस 
लिए वहु भन्दिर को अपविन्न नहीं करता चाहूती,. परन्तु बाबा उरी समभाते हुए कहते हैं, ': 
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१६४ हिन्दी था हित्य को कृर्मांचल की देंगे 


कि “नहीं बेटी, देवता अपवित्र को पवित्र बनाता है यही तो उसका देवत्य हैं ।7 भागा का 
मातृत्व जागता है। वह अपने पुत्र के लिए व्याकुल होती हैं, परन्तु बाबा उसका मन चही 
मारते, अपितु उसे वचन देते है पुत्र लाने वा और उसे अन्त में पूरा भी करते है । वे तहला 
देवद, मल्‍ला देवद के सभी निवासियों के सुख-दु.ख के साथी है इसी लिए वे सभी की श्रद्धा के 
पात्र बन गए है। सभी का हृदय उनके लिए उन्मुबत हूँ । पानसिह का बेटा बीमार होने 
पर बाबा आधी रात को जा कर उस पर आई हुई भूतप्रेत छाया का निराकरण करते 
है। पानसिंह की पत्वी का देहान्त होते पर वह बावा से अपने दुर्भाग्य का शेना संता है। 
बाबा उसके मृत पुन्न के जीवित होने की घटता पहले से ही सन्देह की दृष्टि से देखते थे । 
इसलिए वे पातसिह से पूछते हैं और उन्हें जब वास्तविक स्थिति का ज्ञान होता हैँ तो पान- 
सिंह को समभाते हुए कहते है---पाचसिह, ईश्वर के विधान में जुटि सभभकर भरनृष्य जो 
कार्य करता है उसका सर्देव दृष्परिणाम ही विकलता हैं ।/ 

बाबा के चरित्र का विकास और उसके चरित्र के आदर्श का वित्रण करने मे लेखक 
पर्याप्त रूप से सफल हुआ है । बाबा देवगिरि के माध्यम से लेसक ने कूर्मांचल को महान्‌ 
संस्कृति का भी उद्घाटन किया है । 

भागा ब्रह्मदत की कन्या है जिसकी माँग का सिन्दृर-्िन्नाहु के छः: माह बाद ही 
मिट गया । वह बैधव्य से शापित जीवन को व्यतीत करती है ॥बन की निविड निशा 
में उसका पाँव फिसल जाता है और जैकिशन की वासनावृत्ति का शिकार ही नहीं होती 
अपितु उसका पुत्र भी उत्पन्त होता है। महला देवद पोती वाले ब्राह्मण ब्रह्मदतत 
तथा उनकी गृहिणी भागा की बीमारी का बहाता बनाकर उसे घर से बाहर नहीं जागे देते । 
प्रसव होने पर निर्दयतापूर्यवक उसे घर से निकाल देते है| ज॑किशन शी उसे फटकारता है तथा 

बाज: की ह॒त्या को ही सभी की प्रतिष्ठा की रक्षा का उपाय बताता है। भागा देवी रो 

में बालक को मारते के लिए जाती है परन्तु--“सन्तान प्रेम मानव चरित्र का एक व्यापक गुण 
है । ऐसा कौन प्राणी होगा जिसे अपनी सनन्‍्तान प्यारी न हो। लेबित्न इस सनन्‍्ताल प्रेम की 
मात्राएँ है, उनके भेद है, कोई उत्तके लिए मर-मिट्ता है, कोई उचके लिए कुछ छोड़ जाने 
के लिए नाता प्रकार के कप्ट फेलता है । इसलिए बालक के रोने की ध्याति उशके 
मातृत्व को जगाने में समर्थ होती है। वह स्वयं से पृणा करती है तथा अपने को घिपकारते 
हुए बालक, को कम्बल में लपेटकर, स्वयं अपने प्राणो का अन्त करने के लिए. देवी रौ मे 
कूद पड़ती है । बाबा देवगिरि के बचाने पर वह अपने पाप से डरती है, जीना नहीं चाहती । 
बाबा उसे अपनी कुटिया भे ले जातें हैं। अधुर्यपश्या का ब्रत उसे दिलाने हैं । परन्तु सूखे पत्तों 
में कब ' तक ज्ञाग छिपी, रह सकती है | भागा का, भाई रम्घू उसका पता लगा लेता है 
भागा आते बालक संद्धित देती सी में प्राणों की आहुति दे देती है । . | 
जकियन तश्ला देवद का द्ाह्यण है। मांतु-पिलुहीत' व्यसती, व्यभिलारी, विप्य-' 
बासनारस्त यूककन, क्माज का कोड़ है । झम्पूर्ण दुगृंण उसमें घर बनाए हुए हैं। उम्तका 
गेगगित वृजाएाय सब डसकी पुराहिताई उनतदर्शणों की छिपाए हुए हैं । भागा के जीबस 
के द्रव जनन्‍्त के लिए वही इत्तरदारी हू । 


'जलतागा क्र में निनेध सामाजिक समस्या को नहीं उठाना गया हैं। प्रमुससः भागा 


[2] | 


जौर ज॑ किशन के माध्यम से वियरधा जीवग ओर अर्नतिक गर्भ थी शचस्था में उसके विपम / 
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गोबिन्दवस्लभ पत्ते १६५ 


जीवन का अकन किया है, परन्तु लेखक जैकिशन जैसे द्वराचारी के लिए कोई स्पष्ट तथा 
धुनिश्चित समाधान प्रस्तुत करने में सर्वथा असफल रहा है। केवल लेखक ने अपने 
परम्परागत भावात्मक आदशंवाद के ही माध्यम से जैकिशन की विक्षिप्त अवस्था' दिखाई 
है। इसके अतिरिक्त वहाँ की जातीय कट्टरता, जाति-पॉति के भेदभाव का भी यत्र-तत्र 
दिग्दर्शन कराया है । 


फारगेट भी नॉंट (१६४६) 


गोविन्दवल्लभ पन्‍्त जी का पद्वहवाँ उपन्यास 'फारगेट मी नॉढ' कुमाऊँ की 
आंचलिक पृष्ठभूमि पर लिखा गया है। इस उपन्यास की नाग्रिका मिस नोरा 
युद्ध-क्षेत्र में जाते समय अपने प्रेमी कप्तान साथ्नि को फारगरेट भी नॉंट' का 
फूल भेंट करती है। उसी फूल के नाम पर इस उपन्यास का नामकरण किया गया है। 
मिस्त नोरा एक विदेशी 'टी प्लाटर' ( चाय जगाने वाले ) की कन्या है पति की सूत्यु के 
पश्चात्‌ उसकी माता नंनीतात्न में स्थायी रूप से बसने की इच्छा से चाय के बगीचे को 
बेच देती है । गफूर एक पर्वतीय क्पक मुसलमान का बेटा है । वह रायल होटल नैनीताल 
में 'बेरा' का काम करता है और अंग्रेज साहबों के सम्पर्क मे रहने के कारण ठूटी-फूटी 
अँग्रेजी भी बोल लेता है। रामू त्िक्वूल के समीपवर्ती ग्राम का निवासी है। बह पहले एक 
पटवारी का चपरासी खानसामा था। बाद में वहु नेनीताल' में एक हलवाई के पास 
नोकरी करता है और अस्त में, अपने ही गाँव में दृकान खोल लेता है । मार्टिन बृटिश सेना में 
कप्तान है | मिस त्तोरा के प्रति उसका अत्यधिक आकर्षण है। दोनो का आकर्षण ही 
उन्हें बैबाहिक यूत्र में बांधने की प्रेरणा देता ' हैं । कप्तान मार्टिन को युद्ध-क्षेत्र भे जाते 
क्षा' सरकारी आदेश मिलता हैँ तो देश-भक्तति की भावता उसके रग-रभ में दौड़ती है । 
बह तत्क्षण मिस तोरा से विदाई लेकर युद्ध-क्षेत्र को कूच करता है। द्वितीय विश्वयुद्ध 
के समय मिप्ेज्ञ नोरा' अपने चाय के बगीचों को बेच कर नेनीताल में स्थायी रूप से 
बसने के इरादे मे आती है। उप्ते एक ओर सेवा के अंग्रेज अफसरों के लिए उचित आराम- 
गहों का अभाव सलटकता है, दूसरी और अपनी जीविका के लिए कोई व्ण्वसाय भी उसे ग्योजना 
होता है। "लिए बह गफूर की सहायता से जियुल दामक आभ के चिक्षट चुद द्विमायय 
की इपत्यकाओं की छाटा के मस्य आधुनिक युग के ज। रा के सभी अशात्रनों से राम्पस्न दोथल 
खसोलती ४। गा.र गंबीताल में मिरोग नोरा करा नौकर था। उसकी स्थागिभवि: 
(सवारी मे प्रभावित पोकर भिस्लेज गोरा उसराो ही सबसे अधिक सहयोग की आशा 
रखनी है। होटल में जनेरेंटरों हारा विजली भी पैदा की जाती है । सारत के तभी मुख 
समावारयत्री में उस्तका थिज्ञागग दकर प्रचार किया जाता ह। परन्तु रवान की दुर्गमता 
के कर्ण उृबाटन के अवरार पर वानी अबवा परयंटक अनब्रिक राज्य में आकर्पित नह। 
हो पाते । फेवल चोदा वा भावी पति काप्तीत माशथित जीर उसके सहकारी कुछ रोधाधिका 
ते हैं । गफ्र उप्कके मेजर और चपरासी के रूग में काब॑ करता हे। हीटल की 
बिन्की भी बढ़गे जगती है ।. रामू छत-छात की तत्तिक भी परवाह ने कर गुर, मार्टिन, 
गोरा तथा जन्‍्य अैग्रेज पदाधिकारियों से आत्मीय सम्बन्ध रखता है । रास की प्ररिद्धि एवं 
व्यवसाय की बृद्धि को देक्ष कर प्रभात केसीनेसे सॉप लोठने लगते हैं। बह रापू के 
अहित गूवं बित्ाण के उनाय सीचता है.। बह राम पर अजाति व्यक्तितयों के- शाथ घुलमिल' 
कर रहूवे का अपराध लगा कर उसे जाति से बाहुर कंर देता है। नोरा की माता की 


१६६ हिन्दी साहित्य को फूर्माचल की देन 


अंत्येप्टि क्रिया के लिए गफूर और राम पादरी बुलाने जाते है अव्गोडा, तो उसके घर मे 
नमक भी नहीं था। रामू ओर गफूर की स्‍त्री नमकीन मिट्टी इकद्ठा करती है जिससे वे 
नमकीन मिट्टी से नमक का कास ले सके, परन्तु जब प्रधात को इस बात का पत्रा चलता 
है तो बह पटवारी और पुलिस को जे जाता है। परिणामतः रागू को नगक कानून के 
अन्तर्गत ३ वर्ष का कठोर कारावाब हो जाता है । भारत के स्वतन्त्र होने पर रासू भी 
जेल से छुट जाता है । काग्रेस का राज्य समझ कर प्रथाग रास की चापलूसी करते जा 
पहुँचता है । उधर माता के देहान्त के पश्चात्‌ मिस नोरा हर रामय चिन्तित रहने लगती 
है । होटल में भी कोई यात्री नहीं आता । सारे आऑेण अपनी संम्पति को बेंच कर 
विनायत जाने की तेयारी करने लगते है | कप्ताव माटित उसका एक सात्र सहारा था। 
उसका भी कई मास से कोई पत्र नहीं मिलता | वह उराकों भी आशा छोड़ देती है । 
यातायात के साथनों से कोसो दूर स्थित इस होटल की दश्शा दिन प्रति दिन गिरते लगती 
है । गफूर एक आदर्श सेवक, राह्ययक तथा संरक्षक के रुप में उसे हर समय सात्वना 
देता है। होटल की गिरी हुई स्थिति को समझ कर गफूर होटल के समीपवर्ती स्थान में 
आलू आदि सब्जियां बोता है जिससे उसकी आय आशातीत होने लगती है । युद्ध में 
घायल होते के बाद कःते।त साटितव की स्मरणशक्ति नप्ट हो जाती है। लोग उसे रकाट 
नाम से पुकारते है और वहू भी इसी वाम को सत्य रमझ कर रहेगे लगता है। प्राकृतिक 
दृश्यों के चित्र बनाता, 4वता एक दिन बहू त्रिद्यूल होंठल में पहुंच जाता है। वहां की' 
दृश्यावली, मिस नोरा की मृदल बाणी, और फारगेट मी सॉट' पृष्प की उपस्थिति से 
उसकी विगत स्मृतिर्यां सजग हो उठती हे और नोरा के जीवन में पुद आशा की ज्योति 
आ जाती है। ह 
प्रस्तुत उपन्यास की कवावस्तु का चयन पन्‍त जी ने नैनीताल और उसके 
समीपवर्ती क्षेत्रों से किया है। उपन्यास की कथा नेनीतान के अँग्रेज साहबों के बंगलों, 
होटलों से आरम्भ होती हुई सुदूर पर्वतीय ग्रा्मों तक पहुँचती मैं। यहाँ का चित्रण 
पन्थासकार ने सुन्दर, सजग और काव्यात्मक ढंग से किया है। गाँव के अधान के 
साध्यम से ग्राम में व्याप्त दुर्भूणों का अंकत किया गया है | गफूर और रागू आधु्िक 
प्रभतिशील ' भावनाओं के प्रतीक हैं जो छत-छात, जाति-पाँति का भेदभाव न मान कर 
मानवता को ही क्षवोपिरि समझते, हैं । 


पन्‍त' के अन्य उपस्यासों के तायकों की भाँति इस. उपन्यास के त्ायक राफू का 
प्तरित्र विशेष सब्रल, हैँ। उसमें पूराते रूढ़िगम्रस्त संस्कारों के' साथ, लड़ने की शर्त हैं, 
ग्रामध्यं, है और, बह पीठ दिखाकर भागता नहीं, बहिकि एक वीर संसिक की तरह अपने 
पद पर अटल रहता हैं। प्रधान हारा जाति ब्रहिप्कृत किए जाने पर बह तंतिक भी' नहीं. 
घंवराता:, बल्कि एक, कदम और, भी आगे ' बढ़ता है। अल्मोड़ा 'जाते समय 'गफूर 
(एके सुश्ुलमान') की पत्नी, को' अपने घर अपनी पत्नी के साथ के लिए रखे जाता है ।, 
प्रत्ञान उसे आर भी आवदिश करता है जोर पुलिस को वुल्लाकर,पकड़बा-दैता है ॥ पर 
बहू एक सबने ह्वतंजत्-ओमी और देन भवत के रप में जल-याया के लिए जाता" है । पु 









इस उपस्याक्ष में अन्य उपस्याशों की भातिं भावनात्यक आँंशबाद 
है जिरासे इफ्त्यास में अधिक समीचीनतोंजओं गईःहै और. धदतेएँ ४ 
फाजिम सी अतीत नहीं होंगी है। प्रस्तुत उपन्याधप जोबन का बार ( 


उपन्यासकार 
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देश में सामाजिक एवं राजनैतिक परिवर्तन के साथ-साथ झूडिग्रस्त समाज में परिवर्तन 
भले ही बाह्य रूप से दिखाई देते हो परस्यु भास्तरिक परिवर्नत उत्में एकदम नहीं 
आ सकता । मानव के अन्दर जो संस्कार जन्म से उसके कण-कण में विद्यमान है, उन्हें क्षण 
भर में ही नहीं बदला जा क्कता | ऐसी परिस्थिति के लिए रामू जैसे साहसी व्यक्ति की 
आवश्यकता है। राशू वी पत्नी पार्वती और गफ़ूर की पत्नी हमीदा में यद्यपि बाह्य 
परिवर्तन स्पष्टल: दिखाई पड़ते हैँ तथापि वे कभी-कभी हस प्रकार का व्यवहार करती 
है जिरासे उनकी रूढिवादिता स्पप्ट भलकती है। वह एक ही' मकान में रहती है, एक ही 
कमरे में गोती हैं फिर भी पार्वती के अन्दर की ब्राह्मणत्व की भावना हमीदा को पीने 
के पानी को नहीं छूने देती ओर वह उसे अपने खाने के वर्ततनों में भोजव न देकर केले के 
पत्तों में ही भोजन देती है । 


रामू के काराबाग से छुटने के बाद गाँव का प्रधान उससे क्षमा याचना करता है। 
गह राभू जैसे सशक्त वरित्र की विजय है और झड़िग्रस्त समाज की पराजय । 


पर्णा (१९५६) 


पर्णा पत्त जी का सोलट्रवों उपस्यास है। उपब्य| की सम्पूर्ण कथा हिन्द महासागर 
के एक नंगण्य द्वीप - वर्णद्वीप-- के सम्राट राजरांज के राज्य पर आधारित है। सम्राट राज- 
राज के पूर्व॑गों को समुद्री मार्ग से अन्य देशों के साथ व्यापार फरते समय कर्णद्रीप की स्थिति 
का ज्ञात था और उन्होंने अपने बाहुबल मे उस्त ढ्रीप पर राज्य स्थापित किया था। वहाँ के मू 
मिवासी तागाओं के साथ भी उन्होंने संधि की थी जिसकी एक शत थी--राजा तथा राज 
कर्मचारी वस-क्षेत्रों में नहीं जाएँगे तथा नागा बनप्रदेश के अतिरिक्त सम्राद के राज्यक्षेत्र में 
प्रवेधा नहीं करंगे, अन्यथा हृत्मा की जायगी ।? वहाँ के मूल निवासी नागा बस्वहीन सम्त 
अवस्था में ही रहते है और अग्ति से पक्की हुई कोई भी वस्तु नहीं खाते । किन्तु मगरवासी' 
केवल कमर पर पेड़ों के प्ले या छाल बॉध लेते हैं। राजभवन के सुंब व ऐद्वर्य के. सभी 
आधुनिकतम प्रसाधन विदेशों से भँगांएजाते हैँ । कर्णठीप का व्यापारिक सम्बन्ध भारत तथा 
अभ्य देशों से है फिर भी विश्व के मानचित्र में उसकी कोई विशेष स्थिति नहीं है'। महा- 
राजा का स्थामी कुह्लूटक --नागा सरवदार---के प्रति अदूठ श्रद्धा और भवित भाव है, परन्तु - 
रानी में; हृदन में पराके प्रति घौर घृणा और उग्रतम व भावरे/' है। रानी को किसी मे 
किसी प्रकार मना कर मद्गाराज हर बर्स फु्नोत्सत में स्वामी दुस्लूटक को आमंत्रित करते 
है। उसके नग्न धारीर यो देखकर रानी जातकित ही नहीं होती अपितु रणा से नाक-भौ 
सिफोडती £। राजा निशत्तंतान था। स्वागी कुल्यूटक से छतान के आधीव:द की लासलसा से 
ही प्रशके पायों में बार-धार सिर रगड़ता बा। रासी के जवाद्नीय स्वभात्र का इेखकर 
स्वामी कुल्लूटया राजा की भाज्ीर्वाद देने मे रर्दव दातता रहा, परन्यु राजा के अत्यविक 
धिधियाने पर एस झते पर भाज्ञीवाद कि राजा अपनो प्रथम अइस्तान का स्वार्सी 
को भेंट करे। स्वामी के आश्षीर्धाद णामस्वरूप रानी ने कन्या को जन्म दिया, 
जिस सनय रानी प्रसव पीड़ा से अचेत़ पड़ी थी, उसी समथ राजा किसी न किसी प्रकार 
उस कन्या को चुद्येने से गफल होता है और उसे स्त्रामी दुल्लूदक को भेंट कर वेता है। 


च श्र का 


१. पणौ ए० २९ 


२, च्ती, पु० ७४ 


श्श्द हिन्दी साहित्य को कूर्माचल की देन 


कुछ समय बाद रानी दूसरी कन्या को जन्म देती है। उसका ताम वासंथी रखा जाता है। 
समय के साथ-साथ रानी अपनी प्रथम कन्या के बिछोह का दुख भी भूलती जाती हे । 
कुछ समय बाद एक बार राजा गलती से नागा क्षेत्र में प्रवेश करता है। वहाँ उसकी 
हत्या हो जाती है। राजा का मन्‍्त्री स्वामी के पास पूछताछ के लिए जाता है परन्तु उसको 
भी मार डाला जाता है । अतः रानी को ऐसे संकट काल में राजसत्ता अपने निर्बल हाथों 
में लेनी पड़ती है । उसके सम्मुख नागाओ के संहार की एक विकट समस्या खड़ी है। ऐसी 
संकटावस्था में रानी को एक सुयोग्य मन्‍्त्री की नितान्‍्त आवश्यकता होती हूँ | ठीक इन्हीं 
दिनों एक भारतीय कार्गोशिप सिंगापुर से भारत आता है। तेल की कभी के कारण वह 
कर्णद्रीप में आक्षय लेता है । उसके कप्तान सुन्दरम्‌ के व्यक्तित्व, उसकी वाकूपदुता एवं बुद्धि 
मत्ता की ओर रानी आकपित हो जाती है और उसे बड़े अनुनय-बवित्य के साथ अपना सन्लीपद 
स्वीकार करने को विवज्ञ करती है । मन ही मन में उसे वह अपनी कन्या वॉसंथी के योग्य 
बर भी चुन लेती है । द्वितीय विश्व-युद्ध के उत्तरा्् में जापानियों के हवाई जहाज एवं कई 
सिपाही पश्चिम से भारत पर चढ़ाई करने के लिए कर्णद्वीप पर उत्तरते हैं। कर्णप्टीप को वे 
हिन्द महासागर का प्रमुख युद्ध संचालन केन्द्र बताना चाहते है। सुन्दरम्‌ बड़ी तिपुणता से 
जावानी कर्नल हिंक्‍्कू के साथ मित्रता स्थापित कर लेता है । कर्नल हिककू के साथ सुन्दरम्‌ 
यदा-कदा मिलता रहता है और सुन्दरम्‌ के स्ताथ वासंथी भी । परन्तु वासंथी का आकर्षण 
दिव प्रतिदिन हिबकू की ओर बढ़ते देख कर सुन्दरम्‌ द्वीप के हित के लिए, एक सशस्त्र सैनिक 
के शनुभाव से बचने के लिए अपने प्रेम की बलि देता है । वह दिल के दौरे की बीमारी 
का बहाना कर राती को इसकी सूचना देता है, ताकि राती को भी राजकुमारी वासंथी 
के निर्णय पर दु.ख व हो। सुन्दरम्‌ एक बार तथाकथित रोग के इलाज का बहाना बनाकर 
स्वामी कुल्लूदक की गुफा में जाता है। वहाँ उसकी भेंट रुककू (रानी की प्रथम कम्या) से 
होती' है। दोनों की अखिं चार होती है परन्तु यह घटना स्थामी को बुरी तरह से खटकती 
और वह भत्संनापूर्वक सुन्दरम्‌ को वहाँ से निकाल देता है। परच्तु सुन्दरम्‌ फिर छद॒मवेप 
में स्वामी की गुफा की ओर जाता है। रुकक उसे पहचान लेती है। 'रुक्‍कू ने 
अभब्ग व्यवहार के कारण एक सरदार के पुत्र की नाक काट दी थी, सशसे अपनी 
| रक्षा - के लिए वह सुन्दरम्‌ से लिपट जाती है। सुन्दरम्‌ सरदार के बेढे के तीर 
चलाने से पहले ही उसे पिस्तौल से धराशायी कर देता है। दोनों गुफा में आते 
हैं ।' स्वामी दोनों का विवाह कर देता है। बासंथी अपने पिता की हत्या का 
बदला लेते के लिए कर्नल हिककू की सहायता से, नागाओ की गुफाओं में बमबारी 
करती. है और उसी. हवाई जहाज में कर्नल हिकक्‍्कू के साथ शादी भी कर केती है । 
रानी अपती बढ़ी लड़की को देख कर बेहोश हो जाती है और होश में आने पर विक्षिप्त' 
हो जाती है। उसकी अवरथा दनेःशर्न: ठीक होती है तथा. बहु. अपनी दोनों, लड़कियों कौ 
शादी विधिवत करने का आयोजन करती है परन्तु इसी' समय जापान के पराजित होने 
को समाचार मिलता हूँ और कनंल हिककू जहाज में स्वदेश दापश जाने की तैयारी करता 
है। वासंधी भी भाग कर जहाज पर चली जाती है। समुद्र में धोड़ी ही दूर जाने पर 
सबमैरीन से जहाज नप्ट हो जाता हैँ और साथ ही वे दोनों भी । रुपय को लेकर गुन्दरम्‌ 
स्वरेंश लौदना चाहता है परन्तु कर्णद्रीप की जनता उसे रोकना चाहती है। बह उन्हें 
समकाते हुए कहता हैं---“राजा की कोई आवश्यकता नहीं है । तुम सब मिलकर एकता 
करो । यहू जनतन्त्र का युग है। अपने बीच में से कुछ लोगों को छाँटकर एक सभा बना 


> /भ 
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लो । उसी के बहुगत से ढीप का प्रवन्ध करो | और एक छोटे से जहाज में मक्‍क सहित 
भारत लौठता है । है 
प्रस्तुत उपन्यास में लेसक ने कर्णद्रीप के नागा जाति के जीवन पर अधिक प्रकाश 
डाला हैं। वहाँ के जवजभीवन की कथा को द्वितीय युद्ध की घटनाओं के साथ पिरोने का 
प्रयारा किया हैं। नागा स्वामी कुल्लूठक के व्यक्तित्व पर ही' सर्वाधिक प्रकाश डाला गया 
है । प्रजा, कर्मंचारीगण तथा नगर व वनवासी ही नहीं, राजा भी उसके व्यक्तित्व से पूरी 
तरह अभिभूत है “स्वामी छुल्लुटक उस वनवासी सम्प्रदाय का बिना मुकुट का राजा है 
जो शरीर में कुछ नहीं पहनता । ईश्वर के बनाए हुए शरीर पर आवरण रखना पाप 
समभता है । “बन के कन्दमूल तथा अपने धतुष तीर से मारे गए जन्तुओं का कच्चा 
मांस खाकर अपना जीवन थापन करता है । “कुह्लूटक नागाओं का ईश्वर, नगरवापियों 
का देवता तथा राजा का स्वामी है ।” वह तान्त्रिक भी है। अपने मत्र-तंत्र के ही बल पर 
आश्चर्यजनक कार्थ भी कर सकता हूँ । सुर्दों की हड्ियो की माला उसके शरीर पर बँधी 
रहती है । उसी के आशीर्वाद से राजा की सन्‍्ताने हुई हैं। लेखक स्वामी कुल्लूटक के 
प्रभावशाजी व्यक्तित्व को चित्रण करने में सफल हुआ, परन्तु इससे राजा का चरित्र दुर्बल 
नेगसा । 
रवामी कुल्लूटक के प्रति सम्राट राजराज की अ्रगाध एवं अटूट श्रद्धा और भवित 
हैं । बह स्वामी के हाथ की कंठपुतली सा प्रतीत होता हैं। सस्ताव लालसा के कारण वहू 
सब कुछ करना है । यहाँ तक कि हारपाल के पुत्र को भी चुरा लेता है---“सन्तान प्रेम 
मानव चरित्र का एक व्यापक गुण है ।* इस प्रेम की प्राप्ति के लिए सब कुछ करता है । 
रानी के हृदय में स्वाभी- कुल्लूटक के प्रति किनिस्मात्र भी श्रद्धा नहीं। वह उसे गंंडा 
समभाती है। बार-बार राजा को भी उसमे सम्बन्ध विच्छेद करने की सलाह देती है। 


राजा की हत्या होने पर तो उसके हृदय में प्रतिशोध की ज्वाला बंधक उठती .है, जिसे 


' उसकी कम्या वासंभी' कर्नल हिक्‍्कू की सहायता से शान्त करती है। 
सुन्दरम पहले हमारे सम्मुश्त एक भारतीय कार्गोशिप के कप्तान के रूप में आता है । 
रानी के आग्रह पर ही बह कर्णदीय का मंत्रीपद स्वीकार करता है। कर्षद्वीप की सिबेल 


स्थिति का उसे पूर्ण ज्ञान है, इसीलिए वह कर्नल, हिंककू से मित्रतापूर्ण सम्बन्ध स्थापित ' 


करता है। रानी अपनी कन्या वासंथी के लिए सुनर्द्रम्‌ को ही योग्य वर निदिचत कर चुकी 


भी, परस्तु जब यून्दरम को ज्ञात होता है कि वास्ंधी का साकाणण दिनटातिदित क्मेल 


हिवके की और, बढ़ता जा रहां है तो अपने.प्रेम ग! ब्लिदाग भो करता हैं.। राती . 
की आअपती शराध्य बीमारी का वहान! बताता है जिससे रागी बाय वी के शाम में बाधक 


हीं बनती । अस्त में वह वर्शाद्वीप ते: राजबंध की परग्गरा को समाप्त क्र-जनतत्र स्थापित . 


क्षण स्वदेश लौटवा है जो उसके इृददंग प्रेम गाथा रवतस्यता प्रेम का परिचायक है। 

पन्‍्त जी में अन्‍्ध उपन्यासों की भॉति इस उपन्यास्त में भी वणनात्मक शेली का 
प्रथोंग किया है। घटनाओं का सजन नाथ्कीय हग रो हज हैं। पात्रों के शरिन चित्रण में 
लखका तत्स्थ रहा है। कंधोगक्नों द्वारा ही पात्रों का चरित्र निर्माण द्वीतो नहा हैं 
डिसीय विच्ययद्ध का सपर्ण देकर उपस्याज यो ऐतिहासिक रंग देंगे का भी प्रभत्न क्रिया 


, पणी, ५० ४५६ 

« बह, प० पद 

ढ़ ब्ह्ी, ए छ्ड 

४ साहित्य का साथी, ४० ८५ 


से का नस 


+ 
+ 
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मेत्रेय (१९५६) 
पर्नेय (१९५६) तिब्बत की पृष्ठभूमि पर आधारित गोविन्द्बल्लभ पन्त जी का 

१७वाँ उपन्यास है । प्रस्तुत उपन्यास दृहरी कथाशेली में लिखा गया है। कथा का एक 
सूत्र कथा के नायक भैरव, एक भारतीय घनी परिवार के नवयुवक से आरम्भ होता है और 
वूंसरा सूत्र कलजन--ल्हासा के वैद्य से आरम्भ होता है। दोनो कथासूत्र कथा के मध्य 
भाग तक स्वतंत्र रूप से चलते हे शौर अन्त में खंपोलामा के मठ में दोनों कथाश्रों क 
विलीनीकरण होता है। पन्‍्त जी की दृहरी कथाहौली के उपन्यास में अधिकांशत: दोवों 
कथाएँ अन्त में ही मिलती है । कथा के मध्यभाग तक दोगो की घटनाओ, पात्रों आदि के 
किसी भी भ्रकार सम्बन्ध नहीं रहता है । जब कि दुृहरी कथाशली के उपन्यासों में दोनों 
कथा के पात्रो, घटनाओं तथा उद्देश्य का अन्योत्याश्वित सम्बन्ध रहता है परन्तु पच्त 
जी के उपन्याप्ों में ऐसा नही मिलता है । 

प्रस्तुत उपन्यास का प्रमुख लक्ष्य इस धरती से धन और प्रभुता के ग्रत्याचार को 
मिटाकर वास्तविक स्थाय और सच्ची जांति स्थापित बारता तथा वर्गहीन समाज की 
स्थापत्ता करना है। इस लक्ष्य की प्राप्ति के लिए सभी प्रयत्नशील रहते है, यद्यपि प्रत्येक 
का मार्ग एक दूसरे से शिन्‍न है। भैरव एक धनी परिवार की सन्‍्तान है परन्तु उसे “बन 
सम्पत्ति के चारो ओर बड़े भयानक गिद्ध मेंडराते दिखाई देते हैं। वह्‌ उच्च जाति या कुल' 
को धन सम्पत्ति का ही दूसरा ताम मानता है ।” वह क्रांतिकारी विचारों का युवक है। 
समाज की मुक्ति के लिए बह तड॒पता है। ऊँच-नीच के भेद-भाव को नष्ट करने के लिए 
बीध्ो नाम की एक महरी कन्या से विवाह करने के लिए राजी हो जाता है। परत्तु ऐसा 


प्रतीत होता है कि लक्ष्य की प्राप्ति का कोई ठोस कार्यक्रम नहीं है। इसलिए वह केवल 
माता-पित्ता का विरोध करता है । 


आतंकवादियों का आ्राश्रस भी समाज में समानता लाने के उद्देश्य से कार्य करता 
है। वे इस बोत को स्वीकार करते हैं कि “गरीबी हमारा दुर्भाग्य नहीं है, बह हम पर 
बलपूर्वक लाद दी गई है--अ्रत्याचा रियो के अन्याय, स्वार्थ के अ्रन्धेपन द्वारा | इसके सहायक 
दो हैं - शस्त्र और सिक्के । एक के भय भर दूसरे के लोभ के कारण न्याय फल नहीं 
पा रहा है। इसलिए पृथ्वी पर से इन दोनों को मिटा देने की आवश्यकता है, तभी यहाँ 
अश्ली न्याय और सच्ची शान्ति फैल सकेगी । घन भौर प्रभुता के श्रत्याचार को मिठाना 
उनका ब्रत हैं | अपने ब्त की पूर्ति के लिए उनके पास भी कोई ठोस सोजनाबद्ध कार्यक्रम 
नहीं दिखाई 'देता।, भाता जी उस आश्रम की संचालिका हैं। सम्पूर्ण कार्यकर्ताओं और 
स्वयंसेवकों पर उनका कठोर अनुशासस है । परन्तु ' बे अपने लक्ष्य की प्राप्ति के लिए कोई 
सोजनावद कार्य कम बनारे की अपेक्षा युगव॑नस्। के श्रानमन की प्रतीक्ष। में रहती , हैं और 
उसका आ्रानमन वह ज्योतिष के गणित्त के आधार गर भरव को ही मानती' है। जो अन्त में 
ग्रशाफल पिद्ध होता है ह 

खंपोजागा भी पिह्वत में इसी उद्देश्व को प्राप्ति के लिए जप करता है|, वहु जप 
हारा मैत्रेत का अवन्नरण करता चाहता है। “मँश्रेय ही घुद्ध का भावी रूप होंगा, जो 
विश्त का कह्साण करेंगा । ' उसका ऐला विश्वास है । बह भी अपनी गणित विद्या के 
आधार पर भैरव को ही मेन्रेय का अवत्तार मानता हे परन्त उसका गणित भी गल्नत् रि 
होता है। इस प्रकार विदव मंगल के लिए तीनों कार्य करते हैं, नरव, आतकंत्रादी केन्द्र 
१ मैजेय, १० ५६ 
२. वही, ५० ६० 
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और खपोलामा । ये तीनों इसमे असफल होते है। वस्तुत: आज के समाज की विपम स्थिति 
का अकन उपन्यासकार ने सफलतापूर्वक किया है । आज के समाज में व्याप्त श्रत्याचार, 
अनाचार, अशांति एक विकट समस्या है परन्तु इस समस्या का समाधान न तो भैरव के 
रामाज विशेष से ही हो सकता है और न खंपोलामा तथा आतंकवादी केद्त की स्थापता 
से । केन्द्र की संचालिका की ज्योतिष गणना के अनुसार मैत्रेय व युग चैतन्य के अवतरण से 
ही हो सकता है। कथाकार मे पाठकों को वर्तमान सामाजिक समस्या की यथास्थिति का 
बोध कराकर उनके हृदयों में एक खलवली पैदा की । आज के पिसे हुए समाज की बुद्धि 
में वास्तविकता की रहिस प्रदान की परन्तु उसके समाधान के स्थान पर गाठकों के 
मस्तिप्क में प्रश्ववाच्क चिह्न उत्पन्न कर दिया। उपस्यासकार अपने उपत्यास में लक्ष्य 
प्राप्ति में पूर्णत: असफल रहा है । 


प्रस्तुत उपन्यास, जैसा कि पहले निवेदत किया जा चुका है, तिब्बत की पृष्ठभूमि 
पर आधारित है। इसलिए इसमें अतेकों तिब्बती शब्दों--अवनीश, कंग्यूर, कापा, खर्जें, 
रारियन, गुंपा, चोआ, छुपा का प्रयोग हुआ है। मे शब्द वातावरण की सृष्टि में सहायक 
सिद्ध हुए है और भाषा की रोचकता 'ें भी । ' 


तारों के सपने (१६४५) 

गोविन्दवल्लभ पन्‍ल जी का अठारहवाँ उपन्यास 'तारों के सपने” अपने वम्बई प्रवास 
के कुछ कड़वे-भीठे अनुभवों को लेकर लिखा गया है । कथानायक १० भावुदेव शर्मा अर्थात्‌ 
भन्‍नन जी उच्च कोटि के कधाकार है। अपनी आर्थिक दक्षा से तंग आकर प्रकाशित-अप्रकाशित 
सभी उपन्यास-कहानियों को लेकर निर्धनता से मुंकित पाने के लिए फिल्म क्षेत्र में पदार्षण 
करने के विचार से वे 'बग्बई जाते हैं। बम्ब्रई जाने के लिए अपनी पत्नी भग्गों का हार बेचकर 
मार्ग व्यय जुटोते हैं। रेल में उनके सच्दूक की चोरी हो जाती है और वे अपने वस्त्रों और अपनी 
क्ृतियों से हाथ थो बैठते हैं । किसी न किसी प्रकार बम्बई पहुँचे कर वे अपने सिन्न प्रेम के 
साथी हरीश के पास' रहने लगते है। हरीक्ष बेनू प्रोडक्शन में खपरासी है।' वह और करीम '' 
पघाचा उसे फिल्म-क्षेत्र में व्याप्त अव्यवस्था और गुटबन्दी के विषय में ' बताते है, परत्तु 
भानुदेव शर्मा अपना प्रयास नहीं छोड़ते । एक फिल्‍म करूपती में उनकी भेंट किश्सन जी से 
होती है जो अपना परिचय फिल्म डाइरेक्टर के 'हूप में देता है। विज्ञापन के जे के रूप 
में बहू पंडिस जी से २० रुपग्रे.ले लेता है साथ ही. सीधे-साथे स्वभाव को त्याग कर प्रडित 
जी को आधुनिक हंग से रइने की सलाह भी देता है। पंडित जी को भी अपनी झोर्दगी 
अतसरभ जगती हे और वे सपने लिए पैंट-कर्सीज दिलगत्त है स-छात भो कब्चिवादि 
बाहुकुर अब वे करीम चाचा, हरीश आदि के साथ ही भाजन ऋछरते हूँ । किरसन जी पडितजा 
को प्रेम प्रधान कहानी लिखने को कहता है। पछित जी अछतोद्धांद की कहानी, दर्गी की 
कहानी, प्रेम की कहानी, दरयालभाई को पौसणिक कथा का प्लाट साचते है, परन्तु गितता 
भाग भी चुटकी के उनकी कराना जाग वही पाती । ते जिस किसी व्यवित या घटना से मिलते 


हैं उनी में कहानी वा प्लाट दुँढ़ने का प्रमास करते है । यहाँ तक कि जिस दर्जी को उन्होंने 
अपन कड़े सिलने को दिए थे, उत्तकी दीन दा एवं: सुन्दर पत्नी को देशकर कहाना का 


प्लाट खोजने के लिए वे उसकी पत्नी ती और पघए-घूर कर देखते लगते है । फलतः उन्हें 
दर्जी की करारी भत्सेना राहनी पड़ती है । किरसन जी प्रेम प्रधान कहानों लिखने की सलाह 
के साथ ही इसकी विधि भी बताता है और कहता दें कि जब तक वह किसी तारिका से 
स्तुतः प्रेमपूर्ण बातें नहीं कर लेते तथा उसे अपने हृदय-पन्‍्द्भ में नही उतार नेते तंथ तक ' 
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ऐसी कहानी लिखना सम्भव नही । अतएवं वे एक रात को प्रेम पाने, अपनी कव्पना को जगाने 
और अपने हृदय-स्पन्दनों में उस सुन्दरी को उत्तारने के लिए शराब पीकर अभिनेत्री सरिता 
के कमरे में घुसते है। परन्तु वहाँ उन्हे सरिता से करारी चपत, भत्मंता और घिककार 
मिलती हैं और पडित जी अपना सा मुँह लेकर आते है। कुछ महीने बाद सरिता पडित जी 
को अपनी फिल्म के लिए कहानी लिखने का निमन्‍्त्रण देती है और बम्बई आने के लिए 
सार्गव्यय भी भेजती है, परन्तु पढडित जी प्राप्त घन को वापस भेज कर निमनन्‍्त्रण को 
दुकरा देते है, परन्तु फिल्म के लिए तारों के सपने' कहानी अभच्य भेज देते हे । 

लिनेगा जगतू पर लिखा गथा पच्त जी का यहू दूसरा उपन्यास है । इसी विपय के 
प्रथम उपन्यास वारिका' में लेखक ने युवकों की सिनेमा-प्रवेण की प्रवृत्ति तथा सिनेमा 
कम्पनियों के पतन पर प्रकाश उालने का प्रयास किया है, पर यह सब कुछ फैवल कल्पना 
के आधार पर है और स्वानुभध्ृूति का उसमे किचिन्मात्र ही प्रयोग किया गया है। प्रस्तुत 
उपन्यास को पढ़कर प्रतीन होता है कि लेखक ने स्वय उस क्षेत्र में प्रवेश कर स्वयं के 
अनुभवों का चित्रण किया है तथा विनेमा जगत्‌ के अन्तर्गत फेली हुई बुराहयों की शल्य- 
चिकित्सा की है। लेखक ने उपन्यास की भूमिका में भी इस बात को स्वीकार करते हुए 
लिखा है--“बम्बई के प्रवास में कुछ कड़वे-मीठे अनुभव हुए थे--उम्ही को कल्पना का रंग 
देकर यह उपन्यास लिखा है । 

बस्तुत, उपन्यास की कभावस्तु एक साहितमकार के जीवन के सघधर्पों की 
करुण भाश्रा है। जिम्त साहित्यकार को कलम घिसते-घिसते बीस बरस बीत' चुके हों, जिसकी 
रचनाओं को बेचकर प्रकाशकों ने सहल खड़े कर लिए हों, जिसके अत्तर्मन में एक सच्चे 
साहित्यकार का आत्मसम्मान और एक सच्चे कलाकार की आत्मा का वास हो तथा जिसके 
जीवन के अनुभवों ते उसकी भावना में गहरी अनुभूति दी हो, ऐसे साहित्यकार को अन्ततः 
अ्रपनी दरिद्रता से मुक्ति पामे का एकमात्र उपाय यही दिखाई देता है और बहू बम्बई में 
फिल्म निर्माताओं के दरवाजों के चक्कर काटता है, वहाँ के व्यक्तियों के हाथ मे' कठपुतली 
के सदृश् ताचता है और अन्त में अपना सब कुछ नष्ट कर वापस आने के लिए घर से ही 
रुपये मेंगाता है। फिल्म निर्माताओं, कहानी लेखकों की गुटबन्दी तथा जदूरद्शिता वहाँ 
उसके प्राँव नहीं जमने देती । 

लेखक आधुत्तिक थुंग का सुन्दर खाका खींचता है--“यह विज्ञापन का युग है 
बिता विज्ञापन दिये कौन किसी का मूल्य समभता' है वस्तुतः लेखक का प्रस्तुत' कथन 
अक्षरद्वः सत्य है। स्वयं लेखक लगभग दो दर्जन उपभ्यातों का रचयिता है परन्तु कथासाहित्य 
' में उन्हें कोई जानता तक नहीं । जिसका अंधिक विज्ञापन होता है बही' सर्वश्रेष्य साहित्यकार 
माना जाता है। आज का साहित्यकार दिन-रास परिश्रम कर साहित्य का सूजन करता हैं। 
' सरस्वती की अ्राद् तप्न्या करता है और उस तपस्था का फल तपस्वी को न मिलकर 
“ प्रवाशक की मिलसा है। लेखक इवय इस बात को स्वीकार करता है कि “प्रकाशकों का 
घोर अध्याचार रत, जो मैं इस तश्ह पीम विख्ा गया हूँ ।/* बस्त॒ग: आज का झो£ भी सच्चा 
गाहित्विकार ऐसा सही शो आर्थिक इर्दशा का शिकार ने हो। दिन रात परिक्षम कर 
“अध्ययन, चिस्तत और मनन के पदचात्‌ अपनी कृति प्रभाह्क को सौपता है तो उसे पृष्ठो के 
हिसाब 'से पैसे मिलते हैं। प्रकाशक घोड़े ही समय में लसपत्ति बन जाता है भोर बही 
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साहित्यकार निर्मनता के कारागार में कराहुता रहता है --“आखिरकार उद्े भी मौजन, वस्त्र 
आवास को आवश्यकता है। अन्य संसारी प्राणियों के समान उसकी भी इच्छाएँ है, साहित्य 
से पेट नहीं भरता |” भारत स्वतन्त्र है । सरकारी राजपत्रों में हिन्दी भी राजभाषा 
स्वीकार कर ली गई है, उसमे प्रचुर साहित्य का सृजन भी हो रहा है। आज के साहित्य- 
कार की एक सरकारी मह॒कमे के चपरासी के वरावर भी प्रतिप्ठा नहीं। लेखक ने 
उपन्याग के नायक भालुदेव शर्मा के माध्यम से इस कटु सत्य का उद्घाटन करते हुए कहा 

- कितना पिछडा हुआ गेरा देश है ? राष्ट्रभापा के साहित्यिक की यह दक्ष । अगर मैं 
किसी महकगे का कोई वपरासी भी होता तो मेरे बिलले की चमक से मुझे जगह मिल गई 
होती ।* बर्तुव, आज हमारे सम्मुख कई उदाहरण है। शिखर कोटि के साहित्यकारों की 
द्यनीय दशा है। उसका राम्मान, स्थान ब मूल्य एक साधारण चपरासी के बराबर भी 
नहीं । राष्ट्र ५ देश 'पर यह एक बढ़ा कक है जहाँ विद्वानों का सम्मान नहीं । इसके 
अतिरिक्‍त जीवन की प्रगति के प्रत्येक मार्ग में गुटबन्दी है। यदि कोई किसी गुट विशेष मे 
सम्बन्बित नहीं है तो तवीन प्रतिभाओं को उभरने का अवकाश ही नहीं मिलता । राज- 
नीतिक क्षेत्र में तो है ही, सामाजिक-साहित्यिक क्षेत्र में भी इस प्रकार की अवाछतीय 
प्रवृत्तियाँ कार्य करती है | गूटबन्दी की यह अवृत्ति राष्ट्र की प्रगति में सबसे बड़ी धाश्षक है 
और हगारे बगंहीत सगाज प्रधान संविधान के लिए एक महान्‌ चुनौती । सिनेमा क्षेत्र भी 
इससे अछता नहीं । पंडित भानुदेव क्षर्मा की रचनाएँ विह्वत्तापूर्ण है, उनमें भावनाओं की गहरी 

ठ है और उन्हें अपनी लेखनी पर विश्वास है--“उस विज्ञालः बम्बई नगरी में मेरी' 
सिफारिश करने वाला कौन है ? ' इतनी किताबें उसके सामने रखूंगा, तो वे समेंगे, आज 
सचमुच में कोई असली लेखक ब्रम्बई की आबहवा में आकर फेस गया ।” परन्तु वहाँ 
पहुँचने पर वास्तविकता का ज्ञान होता है । जब हरीश शर्मा जी से कहता है “लेकिन 
यहाँ इन लोगों के ऐसे गूट बने हुए हैं, किसी बाहुर वाले को घुसने ही नहीं देते ।* 
भारत: को स्वतत्त्र हुए आज प्रायः १५ वर्ष हो गये हैं । हिन्दी ताम मात्र को 
राजभाषा है। भारत के कर्ण धारों की विचारधारा में प्रभी अंग्रेजी की वासना है। भारतीय 
पद्धति से सोचसा-समभता तो, वे अपना पतन समभते है। इस पर भी लेखक ने भामुदेव शर्मा 
के ब्रवतध्य के माध्यम, से कट व्यंग्य कसा है--+ यह अंग्रेजों का बसाया और बनाग्रा हुआ 
अंग्रेज चला गया तो क्या हुआ ? भंग्रेजियत यहाँ से कभी जा हीं नहीं संकती'... ।* 


प्रस्तुत, उपच्याप्त में आज के साहित्यकार तथा आज की राजभाषा हिन्दी का' कितना 

' सम्यान है, स्वाधीनता प्राप्ति के बाद भी इन दोनों की क्या दशा है, इसका सत्य एंगं .. 

' स्पष्ट चित्र श्रकित किया गया है । साहित्य एवं साहित्यकार के प्रति रारकार तथा समाज का 
उोेक्षाभाव प्रदर्शित करने पर भी साहित्य की महत्ता एवं शक्ति को नवीन ढंग से ! 
करना लेखक नहीं भूला है---'साहित्य वहु इंजेक्शन है, जो एक मनुष्य नहीं सारे राष्ट्र को 

' भेबीन चेतना और नत्नजीवस से ओत-ओत कर देता है। साहित्य ही वह मंत्र है जिसके 
हरा घरती पर की कोट्म्बिकता बढ़ाकर हम उसे स्वर्ग में बदल सकते हैं। दुनिया में जो बहुत 
१ प़ारों के सपने, पृ० रण 

२, वही, ४० ५८ 

३ बंही, एू० १७ 

४. बहीं, पू० १०४ 

2 बी, है 


२०४ हिन्दी साहित्य को कृमवित की देन 


बड़े-वड काम लडाइयो से सिद्ध नहीं हैं। स्क्रे, द०्ठ ओर कायून से भय से नहीं किये जा सके, 
वे साहित्य की मदद से बड़ी आसानी से सम्पन्न हो गए ।!!' 

उपस्यास की सम्पूर्ण कथा भानुदेव घर्मा के ही चारों ओर भूगती हैं जिशसे कथा 
का वस्तु-विधान शिथिल हो गया हे । इस कथा के अतिरिक्त गरुपुण उफ्शास में अन्य कोई 
प्रामगिक या अन्तर्गत कथा भी नहीं हे । कथा पर्बतीस क्षेत्रो की ढकहरी प्गडडी की भांति 
चलती है । 

लेक के अन्य उपन्याक्षों के पातों की भाति प्रस्तुत उपच्यार के नायक पंडित 
भानुदेव शर्मा का चरित्र भी सबल नहीं है। अन्य उपस्यासों के पानों में भावात्मक आदर्श 
की यत्र-तत्र कलक दिखाई पड़ती है जिससे उनतदी दर्ब लता अधिक नहीं अखरती है, परन्तु 
प्रस्तुत उपन्यास का नायक पं० भानुदेव दार्मा बेपेढें के लोटे की तरह वारबदे बदलता 
रहुता है । उपन्यास के आरम्भ में हमे बह एक स्वाशिभानी साहित्यकार के रूप में 
दिखाई पड़ता है--मै साहित्यिक हूँ, बड़ा भारी आत्ममम्मान स्खता हैं, और ये गिनेमा 
वाले >उनका आदर्श ही क्या है ? परन्तु प० भानुदेव गर्मा जैसे! जात्म-राम्मानी व्यक्ति 
का एक दो मित्रों के कहने भर से सिनेमा क्षेत्र में जले जाना दुर्बलता का ही द्योलक है। वम्बई 
जाने पर तो वह औरों के हाथ की कठपुतली मात्र रह जाता है। झराका व्यक्तित्व, आत्म- 
सम्मान, रेत की भीति के रामान ढह जाता है। धोती-कुर्ता पहनने बाजा, अत्र लोगों के 
कहने मात्र से ही कोट-पैट पहनना आरम्भ करता हे । जो व्यक्तित यहू स्वीकार करता' हो 
“कपड़ो की सुन्दरता के लिए जो भावना है वह स्ादसी की कमजोरी है। विचार की 
दुर्बलता ही अक्सर बढ़िया कपड़े पहन कर उसमें छिपाई जाती है |” वही अगर सुन्दर बस्तर 
पहनना आरम्भ कर दे तो उस में चरित्रवल वांहाँ रहा ? इसी भ्रकार कल्पना को जगाने 
के लिए मदिरा का सेवन करना, सरिता जैसी सुन्दर अभिनेत्री से प्रेम पाने की इच्छा से 
रात्रि के समय एकान्त में उसके कमरे में चला जाता साहित्यकार के आत्मसम्माव 
के सर्वथा विपरीत है। इतना ही सही पं० भावुदेव शर्मा जैसा कर्मफांडी ब्राह्मण यदि दुसरों 
के कहे में आकर संध्यापूजा को पाखड मान कर  आंत्मप्रदर्शन, मदिशसेवनण और कामुकता 
'को ही प्रगति मान ले तो उसे आत्माभिमानी और चरित्र का साहित्यकार मानने में संकोच 
होता है । वस्तुतः उपस्यासकार अपने नायक के प्रति उचित न्याय नहीं कर सका है। भागुदेव 
जैसे आदर्शवादी, आत्म-सम्मान्-प्रिय एवं स्वराभिमानी साहित्यकार को इतना ग्रिश देसो 
उचित नहीं । ' 


कागज की नाव (१६६०) 


क्रागज की नाथ गोविन्दत्रल्लभ पत्त जी का १शवाँ उपस्याक्त है। विभाता के कट ' 
' व्यवहार, पिता के उपेक्षित भाव, स्नेहहीन व्यवहार के वातावरण में बॉल्यकीाल की, घट़ियों 
' को काइने बाले बालक में समाज विद्रौही,तथा समाज एवं राष्ट्र के अकल्याणकारी तत्व 
किस प्रकार उभरते है--उसका अंकन, विवेखन एवं ' विश्लेषण लेख ने 'प्रताए के माध्यम 
से इस उपन्यास में किया हे । प्रताप शपन्नी बिमादा हे उर्व्यबद्धार एवं विला के उपेक्षित भात्र," 
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से प्रायः सू्रा रह कर और जधपेट था कर किसी न किसी प्रकार दित काटता रहुता है। 
उसकी आयु १०-१२ वर्ष की होने पर कितने ही दिन भूखा रखने के बाद उसका पित्ता उसे 
घर से निकाल देता है। वह भी परिस्थितियों की बेबसी मे चोरी करता आरम्भ कर देता है 
ओर कुछ समय बाद कुख्यात डाकू बन जाता है। अपनी प्राण रक्षा के लिए उसे बीहुड 
जंगलों की शरण लेनी पड़ती है और वह अपने साथी रजत और कुचा विक्टर को साथ 
लेबार दस्युराज सरूपा के दल में सम्मिलित हो जाता है। सख्पा के दल मे विरूपाक्ष एक 
ज्योतिषी काली गाँ का पुजारी भी है, जिराके ज्योतिप ही की गणना के सकेतों पर वह 
डाके डालता है। उसको ही ज्योतिष गणना के संकेतों पर दस्युराज सझपा एक विवाह के 
अवसर पर वांसवाडा मे डाका इालता है। डाका डालते समय सझूपा को ज्ञात होता है 
कि एक १४ वर्ष की कुंबारी कन्या चादनी का विवाह ४० वर्ष के बूड़ें भ' होने वाला है । 
चादती को उसकी तथाकथित माता ने कही से चुराया था और वह १० हजार झुपये में 
उसे उम बूढ़ के द्वाथ बेच रही है। सझपा की मानवीय झांत्मा त्तिलमिला उठती है और 
बहू चिल्लाते हुए कड्ठता है--“राक्षसों, इसको विवाह कहते है। पचास वर्ष का 
बूढ्ा यह वर और पन्‍द्नह वर्ष की कुमारी यह कत्या । और चाँदनी को "इथर आओ बेटी, 
मैं तुम्हारा ही उद्मार करने आया हूँ ।! कहकर उस की इच्छा' से उसका अपहरण 
कर और राम्पत्ति को लूट कर चला जाता है। मार्ग में वह किसी अनात व्यक्ति 
की गोली का शिकार हो जाता टै। प्रताप की तीक्ष्ण बुद्धि ने सरूपा के मन 
को जीत लिया था। इसलिए बह उसे अपना उत्तराधिकारी निग्ुक्त कर तथा 
चांदनी के विषय में. यह कहते हुए प्राण 'छीड़ देता है-- यह भाग्य की मारी लड़की चाँदनी 
इसका ध्यान रखवा, इसके लिए जो गैसे बहा है बह पूरा करना ।/* प्रताप भी सर्पा के ही 
अनुसार बिरूपाक्ष के ज्योतिप की गणना के संकेत पर डाके डालता है। रात का राजा' 
के नाम से धार क्षेव उससे! आतंकित हो उठते हैं । हवा में तीन. गोलियों छोड़ने पर ही 
बहू डाके डालता है। कई अभीरों को उसने भिखारी बसा दिया है । राज्य की पुलिस शक्ति 
भी उससे तंग आ गई है । प्रंवाप के' मन में अपने परलोकवंन्‍सी सरदार के हथ्यारे के 
प्रतिशोथ की' अग्ति अभी शाच्त नहीं हुई हैं । इसी प्रतिशोध की अग्नि को शात्त करने के' लिए 

बिरूपाक्ष की गणना के अनुसार एक विज्ववा जगद्धात्री के मकान. पर डाका डालता है। 
सारा घर छामने के पश्चात्‌ नकदी व जैबर के नाम पर एक छुलला तक उसे नहीं मिलता । 
/ और जणद्धातरी' के पति का वेहाल्त तो सरदार के मरने के एक वर्ष पहले हो गया था .।. , 
जगद्भानी के मकान में उसे एक दंद तिक्ाका गिलना हैं जिय 7२ बानह़ व बाद जगद्धावीं ' 
की वच्या सरिता के विवाह पन खोजने का जादेश अपिए था । उस पत्र की वह अपने ' 
साथ ले जाता €& । जानी के सेटिंग, वम्हार गे बारिता उसेकी गोद में जा जाती है। श 
चांदनी दा भी मातत्न जाग उठता | जोद अपने गले भ द्वार को संरिता- के गले में डाल" 
बंर गाय के साोव वात चली जादी टे ॥ अवोराष का नतत गण ना पर पअतान बहुत कृपित है 





हैं। उठता है। जागक्वात्री +े भराद्याव, दीगती भरे जंनत्य जीयन १२ भांइगी दा हृदस , 
प्ती जता हैं शोर बह बह उठनी के --ह कालिक, रात के राजा, क्र बह अच्छा नहोंईऑ: 
हैंग दिन ये श्गजीजों दी बने रहें | प्रज्ञाए चे बह फा सस्ते मे गिर जाता है । 
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गुफा में आने के बाद इस घटना से उसकी आत्मा आन्दोलित हो उठती है । उसके अपने कुद्ृृत्यों 
के दश्य एक के बाद एक उसके सामने चलचित्र के समान आते है । जगद्धानत्री का ऋन्‍दन और 
उसकी दीन, असहाय अवस्था उसे स्पप्ट दिखाई देने लगती है। “मेरे बहुत से पाप जमा है मुझे 
उन्हें क्षीण करना ही होगा ।”* बहू उस लिफाफे की खोज में साधु का बेप बनाकर जाता है 
परन्तु नहीं मिलता । निराश होकर, वह 'रात का राजा दीन भिक्षुक बनकर वापस आता 
हैं। वेष बदल कर अपनी सम्पूर्ण संचित सम्पत्ति दीनो, दुखियों, अपाहिजो को बॉट देता 
है । उसका हृदय परिवर्तित हो जाता है । वह अपने साथियों के विधय में कहता है--“मै 
उन्हें रात्रि के अन्धकार से निकालकर प्रकाश का जीवन दिलाऊँगा | "जिनको स्वीकार 
न हो, वे जहाँ चाहें चले जाएँ | और सारे जगल को काटकर खेती करता है। विरूपाक्ष, 
रंजित, चांदनी के अतिरिक्त अन्य सब एक-एक करके ,जे जाते है! महाराणिन के मरने के 
बाद चाँदनी अकेली रह गई थी इसलिए वह सरिता के लिए जिद करती है। प्रताप जाता 
है परन्तु अतलफल रहता है। उसकी आत्मा को शान्ति नही मिलती । वह अपने हाथों को 
काट देता है, जिन हाथों ने पापकर्म किए थे | रजित और विरूपाक्ष भी एक दिन बाजार 
जाते हैं पर लौद कर वापस नहीं आते । अब प्रताप और चांदनी ही. केवल रह जाते है । 
अपने हाथों की पीड़ा से व्याकुल होकर प्रताप ने अपनी सम्पूर्ण जीवनगाथा चांदनी को 
सुनाई तथा बताया कि वह उसकी सगी बहन है, जिसे उसकी सौतेली मां ने एक बुढ़िया 
को बेच दिया था। चाँदनी व्याकुल होकर अपनी आत्महत्या कर लेती है। प्रताप और 
उसका एकमान्न मित्र विक्‍्टर कुत्ता, जगद्धात्री के पास जाता है। उसे ज्ञात होता है कि वहु 
लिफाफा शहर के चौकीदार को मिला था और उसने उसे सरकारी आफिस में जमा करा 
दिया था । उसमें नेशनल सेविंग सटिफिकेट थ ओर वे जगद्धावी को मिल गये है | वहू अब 
अपनी कन्या की शादी कर सकेगी । प्रताप जब यह बात सुतता है तो आसमान की ओर अपने 
कटे हुए हाथों को जोड़ कर कहता है--“उस प्रभु का धन्यवाद है| तब मैं अकेजा ही न्याय 
की धरण में जाता हूँ ।/? और पागल की त्तरह दोड़ता है। विक्टर और बह मोटर की लपेट 
में आ जाते है और दोनों का प्राणान्त हो जाता है । 


विनोबा भावे के डाकू ग्रस्त क्षेत्र का दौरा तथा उनके हृदय परिवर्तत के अभियान से 
भावित होकर पन्‍्त जी ने उसी पृष्ठभूमि पर इस उपन्यात्त की रचता की है । डाक समस्या 
भारत की बड़ी विकद समस्या है। लेखक अपने उपब्यास में इस तथ्य को चित्रित करने 
में पूर्ण तफल हुआ है कि डाकू जन्मजात नहीं होते । समाज ही इस बात का उत्तरदायी 
है। ये बिकट, परिस्थितियों के शिकार होने पर ही, पथभ्रष्ट होते हैं और इस प्रकार के 
'अबाछुतीय कुकृत्य करते हैं । प्रताप के माध्यस से लेखक ते उत्त परिस्थितियों का सफलता- 
पूर्वक चित्रण किया हैं। प्रताप्र द्वारा आत्महत्या भावात्मक आदर्शवाद है। वस्तुत: जब 
“कुडृत्यों के परिणामतः आत्मा उत्पीड़ित होती है और जब आत्मपी इन की चरम अवस्षा औा 
जाती है तो व्यक्ति अपने आप से घृणा करता है। प्रताप, भी इसी घणा के बशीशत टोकीए 
अपने हाथों को काट लेता है, फिर भी उत्तकें पद्भाज्ञाप की ज्वाला शास्त नही होती । . बह ' 
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विक्षिप्त-प्ता हो जाता है और अन्त में आत्महत्या कर लेता हे । लेखक हृदयब-परिवतंन के 
वातावरण की सृष्टि करने में भी सफल हुआ है। बाबू रामबन राय की विधवा पत्नी 
जगद्धात्री केवल अपनी पूत्री सरिता के लिए दीत और असहाय वैधव्य जीवन बिताती 
है । जेबर के नाम पर उसके पास एक अँगूठी तक नहीं । प्रताप उसके घर पर ढाका डालता 
है, उसकी करण दशा तथा स्वेहमयी बहन चाँदनी की वाणी उसके हृदय में क्रान्ति पैदा 
कर देती है। वह सरिता के विवाह के अवसर पर खोले जाने वाले लिफाफे की ढूँढ में ही 
अपनी वेशभूषा, आचार-विन्ञार परिवर्तन कर देता है। 
वहू बीहड़ जगलों के उन गगनचुम्बी' वृक्षों को क्राट कर अमन पैदा करता है जो 
कभी उसके रक्षक बने थे । उप्तकी बहन चॉँदती की मृत्यु के बाद उसके साथ कोई नहीं 
रहता । केवल' उसका कुत्ता विक्‍्टर ही रहता हैं। उसके तव पर केवल एक लॉंभीटी' के 
अतिरिक्त कुछ नहीं । अ्रपत्ती सम्पूर्ण सम्पत्ति को दीन-गरीबी में बाँट देता है। प्रन्त में 
जगद्धानी के पास आकर कहता है -- माँ, मै पापी हूँ। आज मैं अपने पापों का प्रायदिचित्त 
करने श्राया हैँ ।/? जब वह उसके कटे हुए हाथो तथा नगत भिखारी के रूप में देखती है और 
घबरा उठती है तो बह विनयपूर्वक कहता है ---नहीं माँ, झुक पर दया करो, पहले मेरी 
बात सुमन लो । मुझे जीवित या मृत पकड़वाने के लिए पाँच हजार का पुरस्कार है। तुम 
मुर्के पकड़वाने के लिए पुरस्कार की अधिक्रारिणी बनो । बह द्रव्य उस लिफाफे की 
कीमत समभ ली जाएगी जो मैंने खो दिया । इस द्रव्य से तुम्हारी लड़की की शादी होते 
में सहायता हो जाएगी । परत्तु जब उसे लिफाफा मिलने की' घटना ज्ञात होती है तो 
बहू प्रसन्‍नतापूर्वक अपने कटे हुए हाथों को जोड़ कर उस प्रभु का धन्यवाद करता है । खुशी 
से पागल हो कर भागता है । 
लेखक ने अस्तुत उपन्यास में उँत परिस्थितियों का चित्रण किया है जिलसे वे डाकू 
नते हैं और उत परिस्थितियों का चित्रण भी किया है जितसे जात होता है कि डांकू हृदय- 
शूप्य सही होते | उनके हुदय में भी एक स्वस्थ गृहस्थी के समान स्नेह होता है। सरूपा 
चांदनी की स्थिति को देखकर उंशे बेटी के रूप में. ग्रहण करता है। मरते समय (उसके 
सामने केवल एक ही समस्या रहती है और वहु है चाँदती का भविष्य । 
चाँदनी, यद्यपि डाकुओं के पासः रहती है फिर भी वह हृदभशुन्य सही, सरिता को ' 
'गोदी में लेकर उसका भी मातत्व जाग उठता है। जगद्भात्री को वही सांत्वना देती है। 
ज॑गद्धान्री विस्मय के गाध कहती है--कौत हो तुम टवती दयादत्ी ? ऐसे नि्दयी और तसिर्मम' 
छाक के साथ ?”* प्रताप के हृदय-परिव्तत में सेबता मठ हाप चआाउ्गो का ही हैंजी बड़े .. 
करण भाव 'से बहती है हे मालिक , रात के 'राज्य से क्या यह अच्छा नहीं कि हँस 
दिन के अ्रमजीयी हीं बने 'रहें । और सचमुच प्रतोष श्रमणीवी बनकर हीः रहा ।। 





है. कामज की नाव, ४० २५ 
२. क्दी, ए० १५४ 

है, वही, एप ४०. 
बची; हु०् १३... 


२, सुमित्रानन्दन पन्‍्त 


हार 

हारा उपन्यास श्री सुमित्रानन्दन पन्‍्त की सर्वप्रथम रचना है, जिसे उन्होंने 
अपनी किशोरावस्था मे १६१६-१७ के आम्च-पास लिखा था। कथा, शिल्प अथवा पात्रों 
के चरित्र-चित्रण की दृष्टि से भले ही इस उपन्यास का कोई महत्त्व न हो किन्तु पन्‍्च जी 
की काव्य-कला के विकास की प्रथम कड़ी के रूप में यह अव्र्य ही मुल्यवान्‌ है । इसके 
अतिरिक्त इसका ऐतिहासिक महत्त्व भी है क्योंकि यह १६१६-१७ की भाषा-शैली पर 
भी कुछ प्रकाश डालता है । 

कथा इस प्रकार है--आशा नाम की एक लड़की भविष्य नाम के एक लड़के की 
ओर बचपन की क्रीह़ाओं में आक्रृष्ट हो जाती है। किशोरावस्था में वही आकर्षण प्यार 
का रूप ले लेता है किन्तु संकोच के कारण दोत्तों एक-दूसरे पर अपना प्यार प्रकट नहीं 
कर पाते हैं। सुफला और विजया आशा की सहेलियाँ हैं, जिनमे से विजया भविष्य के 
बाल सहचर निर्मेप से व्याही हुई है। भविष्य और आशा तरलंग' सर के पास मिलते तथा 
बातें करते हैं किन्तु प्रेम की अभिव्यक्ति चहीं करते । निमेष सुफला के रूप से आक्ृप्ट 
हो कर अपनी पत्नी विजया से विमुख हो जाता है और उधर एक दिन आशा भी भिमेष 
की ओर बुरी तरह आकह्ृप्ट हो जाती है। इस विकट स्थिति से सुफला ही सब' को उारती 
है। वह निरमेष के प्रेम-निवेदत को अस्बीकार कर के उसे ठीक रास्ते पर लाती है और 
भविष्य को आज्ञा के दुल-मुल' प्रेम का परिचय देकर उसे आसवित से विमुख करती है। 
भविष्य एक पुजारी से प्रेम-स्वार्थ, दुःख-सुल भ्रम्बन्धी उपदेश ग्रहूण कर के तरलग के तट 
पर संन्यास लेकर रहने लगता है और जब आशा अपनी गलती का प्रायश्चित्त करती हुई 
उसके पाश्त आती. है तो वह उसे बहन कह कर वैराग्य का उपदेश देता है। 

उपन्यास्त जिस ढंग से लिखा गया है उससे लगता है कि पन्‍्त जी अपनी किशोरावस्था 
में ही कालीदास के महाकाह़रें, रीतिकालीन' श्रृंगारिक कवियों तथा समकालीत कवियों की 
रचनाओं के थोड़ा-बहुत सम्पक में आ चुके थे। उपन्यास का प्रारम्भ आराम की शोभा 
का वर्णन करने वाली एक कविता से होता है और फिर कविताओं को उद्धत करने का 
यह क्रम अन्त तक चलता रहता है। नायिका के रूप, पात्नों की मनःस्थिति शादि व्यक्त 
करते समय बिहारी के दोहों के अतिरिक्त अनेक 'रीतिकालीम कवियों के पदों का आश्रय 


. 'लिया गया है। विरह, विल्ाप और प्रेम निवेदन में वही शीली अपनाई गई है जो तोता-मैता' 


. की प्रेम-कथाओं. में भिल्रतीं है.। कहीं मेघदूत से प्रेरणा पाकर प्रेम से ही प्रेम का सन्देश- 


_“बीहुक बनने की याचना की गई. है। उपस्यास का अस्त मत "हरि और पूरत भवत की 
» कैंथाओं के आधार प्र किया गया है जहाँ. वाग्रक को संन्यास दिला कर उसके मूह से' 
“ही अयंसी को 'बहुन' कहुलवा' “कर उसे उपदेश दिया गया है। कहीं. पर .निमेष,. बहा की. 


बांसुरी की मनमोंहफे तान है जो कृष्ण की वॉँयुरी क्री याद दिलाती है और .जिस के जादू 
में बंध कर अज की गोपियाँ लोव->लाज छोड़ने के लिए कटिबद्ध हो गई थीं । विजया की' 
दा का चित्रण करके नारी जाति की हीतावस्था पर भी लेखक ने प्रकाश! डालने की 
कोशिश की है। किन्तु पति के चरणों को बाँसुओं से घोने के अलावा कोई दूसरा हल 


री] 
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उन्हे नहीं दिखाई पड़ा हैं। और अन्त में ईइ्वरोस्मुख प्यार को ही सच्चा प्यार और 
वैराग्य को ही जीवन की उच्चतम उपलब्धि मासने में पन्‍त जी का किशोरवय तत्कालीन 
समाज सुधारकों की ओर भुका हुआ दिखाई पड़ता है | उपर्युक्त बातों को उपन्यास की 
त्रुटियाँ न कह कर उसके आकर्षण हो कहा जा सकता है, क्‍योंकि ये पन्‍त जी' की 
किशोर-अभिरुचियों को समभने में बहुत सहायक है । भूमिका में पत्त जी से कहा है :-- 
“मसम्भवत, अपने किशोर मन कौ कुछ अस्फूट भावनाओं एवं अस्पष्ट विचारों को 

था के झूप में गूथने के लिए ही मैने उस लघू उपन्यास की कागज की नाव को साहित्य 
के सिन्धु में प्रथम प्रयास के रूप में छोड़ने का दुस्साहुस किया हो । उस कागज की नाव 
पर बेठकर आधे दर्जन लोग बिना मानव मन की गहराइयों को छए, बिना शिल्प की 
पतवार घृमाएं या अनुभव के डॉड चलाए किस प्रकार ऊपर ही अपर भावों के फेन को 
चीरते हुए पार हो सके, में आज भी इस बात को सोचकर आइचर्य से डूब 
जाता है |! ह 

किन्तु उस उपन्यास का सर्वाधिक महत्त्व इस बात में है कि यह पन्‍्त जी की कुछ 

काह्म-शक्तिगों को अपने भीतर बीज रूप में सजोए हुए है। पन्‍्त जी का काव्य 
भाव-सुकुमारता, शब्द, शिल्प, झ्ंद-योजना और कल्पना की प्रखर उड़ान के लिए खड़ी 
बोली में रार्बाधिक प्रसिद्ध है और इनके बीज हमें इस उपभ्यास में ही मिल जाते हैं । प्रेम- 
विह्वल' आशा, भविष्य, निरमेष आदि पात्रों के उद्गार उनकी भाव-प्रवणता का परिचय 
देने के लिए काफी हैं। कल्पना की उड़ान तो कथावस्तु की योजना में ही स्पप्ट है । इसके 
अतिरिक्त अनेक स्थलों पर, एक ही उपस्रेय के अनेक उपम्रानों की योजना भी प्रखर 
बकाहपमा का ही फल हो सकता है। अलंकारप्रियता संभवतः पन्‍्त जी की किशोरावस्था 
का सबसे बड़ा साहित्यिक गुण था। उपभा और इलेष सम्भवतः उनके सबसे प्रिस 
अलंकार थे । पुस्तक के वाम में श्लेप है। भविष्य, आशा, विजया आदि पात्रों में इलेफ 

। भविष्य और निमेष तो इलेध में ही बातचीत करते हैं। नाद-सौंदय के लिए अलुप्रास, 
यमक आदि का भी खुल कर प्रयोग हुआ है | बिरह की ज्वाला में फूलसती हुई विजया 
कहती है--- “इस पंच शर की पंचारिन 'सहते-सहते. इस. पंचभूत शरीर की आज पाँच मास 
हो गए हैं ।'* और इन शब्दों को आचार्थ रामचर्र शुक्ल द्वारा जउद्धत, “दोनों दलों 
की दजा-दली' में दलपतिं दलदल में, फँस गए” बाक्य के समकक्ष रखा जा संक्ता है। 


. नीचे उद्धृत पंक्तियों की अलंकार-योजना पंत्त॑ जी की ग्रौवन कलि की कविताओं' 
“में सरलता' से ढूँढी. जा सकती है /“- 7: ऐ 


“तुम मेरे जीवन रूपी मर में शीतल-जज-परिप्लुता अनंत-बाहिनी तरगरिनी हो । 
तुम मेरे कुछ्त पी हृदय में सदा रहूने वाली एक अचंचल दीपशिखा हो | ...... तुम्हारा 
आभास अतंत तारक-राशि के शिलभिल में, तम्हारी लीला जल की तुतजी तरंगों भें, 
तुम्हारा बोलना अलि-दल फे मुदु गुब्जन में, तुम्हारी छवि झर्देन्दर में, तुम्हारी मनोरमता 
बसंत के, बाल' विकास में, तुम्हारा गाता. कोकिल के कल-कंठ में कीड़ा करता ;है ।”* 


१५ हार की भूमिका, पु० ५६ * 
' २. हाए, पृ० ४६. ....] 
है वी; प९ ४४०४३ . - 


२१० हिन्दी साहित्य को कूर्माचल की देव 


भविष्य और आशा के स्लेप को तो पन्‍त जी ने आदि से अन्त तक तिभाया है । 
आशा भविष्य में ही लीन रहती है शौर भविष्य आशा के सहारे ही जीता है। दोनों एक 
दूसरे की ओर आज्भप्ट होते हुए परस्पर मिल नहीं पाते है, क्योकि वस्त्‌ जगत्‌ में आशा का 
बिलयन अथवा तिरोभाव कभी नही होता है । आशा यदि भविष्य से बहुत लम्बे समय 
तक दूर रहेगी तव जीवन भार बन जाएगा और यदि सदेव वह भविष्य के साथ रहेंगी तो 
उस का अस्तित्व ही मिद जाएगा। किन्तु यह एक रहस्य की बात है कि पन्‍त जी ने 
विरह की अवधि का उपन्यास मे चार बार उल्लेस किया हे और चारों बार यह अवधि 
एक मास ही है। 


६. बार, ध्‌०.६७, ू०, ६५ और १६४ 


3. इलाचन्द्र जोशी 


समोधिश्लेषणात्मक्त पद्धति --बौद्धिक दृष्टि से जंग आधुनिक युग का जीवस-दर्शन 
समाज-सापेदय ने होकर व्यक्तिग्यापेक्ा हो गया है, ठीक इसी प्रकार इस काल का उपन्यास्त- 
कार कलादुष्टि में भी बेबवितिक और स्वतन्त्र हो गया है। अनेक समस्याओं, अनेक चरित्रों 
तथा प्रश्नों के अध्ययन के सश्ग्य से उपस्यासशिल्प में अमेक नवीन प्रयोग किए गए हैं जिममें 
से मनोविर्षपणात्मक भी एक है। मनोबिश्लेपणात्मक उपच्यामों का भूल केस चरित्र होता है 
और कथानक के प्रत्ति लेखक का दुष्टिकोण पहले के समान विबरणात्मक नहीं होता है । भरत 
कहानी कहना उसका प्रधान उद्देश्य नहीं रहा है। कथानक-कथन का स्थान चितन या सतत 
ने ले लिया है । अवः काबावस्तु के विकास के सब प्राचीस सानदण्ड इन पर चरितार्थ नहीं 
होते । कथावस्तु के आदि, मध्य, अस्त क्रम की कोई व्यवस्था इस पद्धति में स्वीकार नहीं 
की जाती 

इन उपस्यासों की दुष्टि एकान्त रूप से पात्रों में केन्द्रित रहती है । थे उसके साध्य 
हैं, गेषः तत्त्व केवज साधन मात्र हैं । उनका उपयोग 'लेखक की स्वेच्छा पर निर्भर है, 
क्योंकि इनमें, रज्नी और पुरुष की चेतन और अवचेतत भाववाओं और उनसे उद्भूत 
समस्याओं का मभोविश्लेषणात्मक ढंग से चित्रण किया जाता है, इसलिए यह चरित्र प्रधान 
ओर समस्यागूलक होते हैं । चरित्र-चित्रण की शैली भी इनकी अपनी है। ये चरित्र का 
चित्रण नहीं करते, उसका विश्लेषण करते हैं। बरित्रों में क्रिया-कलापों, व्यापारों का चित्रण 
इनकी बृषिट में इतना महत्व नहीं रखता, जितेवा इन व्यापारों के मूल में अत्तनिहित प्रेरक 
चित्तवृन्ियों का जनुशीतन रहना है। इसीलिए इस शैली में व्यापार-चित्रण का स्थान कर्म- 
प्रेरणाथों तथा चित्तनत्तियों के अब्ययन ने ले लिया है।. सामाजिक उपस्यारों की भाँति 
इस शैली का जफत्यासकार चरिंत्रों का आलोचक बनने को उत्युद नहीं है, वह तो अपने 
चरित्र का द्रष्टा है और बह इपका व्याइपाता बसने का आप्रतू धारण करता है। ४ ' 

अन्य पुरुष. वाली इतिहासकार की दौनी' का इस शेलीं में स्थान नहीं रहा है | पश्र- 
'शैली और आत्ताक्धातगक रबना जैली का उसमें आश्रय लिया जाता है '। भानव-मत' की 
गुत्थियों को वुनकाने में इन दोतों सदियों की जिशेंत उपयोगिता हैं। इस भ्रकौर सोमा-' 
जिक उपस्य/यों की रतवा जजी ले गो जिर्ने।य/ःमक उपलातों की  चैलीं भमितान्त शिज्न' 
दिशा में अग्रसर हुई है । इलाचाद जोगी ते अगउने प्मस्यात्तों में इसी तंवीन दौली का " 
भअनुप्तरण किया है । ' ' कप 

इस सबीन झोली की उृष्टि से इनके छफयासों को समीक्षा करते से पूर्व यह 
आवश्यक है कि मनोविश्लेषण दौली के स्त्ररुम पर कुछ विचार कर लिया जाए, इस छ्षैज़ी 
में, पाइचात्य साहित्यिक वादीं-का प्रभाव विद्यमान है। व्यक्तिनेजिष्यवाद के प्रभाव से ही 
व्यक्ति का महत्व बढ़ा है और इसीलिए समाज के माध्यम से व्यक्ति फो देखने की अपेक्षा 
समस्त चेतना सूत का संचालन : व्यक्त में प्रतिष्ठित हो गया है। इसके अतिरिक्त वह भी ' 
ध्यान देने योग्य तथ्य है।कि क्रायड के काम वायबाबाद और मनोवैज्ञानिक पिद्धास्तों ने . -. 
व्यक्ति, और पमाज के अंधययत, में; नई क्रान्तिमुलंक दृष्टि प्रदात की है'। अतएये : इसके 
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उपन्यासों की पुष्ठभूमि से भली-भाति परिचित होन के लिए इन वादा का तथा मनोव॑ज्ञा- 
निक सिद्धान्तों का सामान्य परिचय प्राप्त कर लेगा भी नितान्‍्त आवश्यक होगा । 

सनोविश्लेषणात्मक प्रणाली और व्यक्तिवेचित्यवाद --व्यक्तिबेचिस्यवाद की यदि पुष्ठ- 
भूमि देखी जाए तो पत्ता चलता हे कि यूरोप के पुनम्त्थानकाल में दस बात की ओर ध्यान 
गया कि समाज में व्यक्ति भी एक विशेष रथान रखता हे । उसकी भी अपनी विशेषताएं होतो 
हू, उसकी अपनी स्वतस्त्र अभिरुचि होती हे । इसके अतिरिक्त यूरोप म वेज्नानिक तथा 
औद्योगिक उन्नति के कारण एक नई सभ्यता ने जन्म लिया । सामान्य भावना को स्वीकार 
करना अब समुचित नही समझा जा सकता, क्योकि यह भावता दस सबन्‍्यता के फलस्वरूप 
उत्पन्न हुए व्यक्तिवाद के विरद्ध पडती हे । वैयवितिक प्रवृत्ति के निरत्तर विकसित होने के 
कारण साहित्य में व्यक्तिवेचित्यवाद की धारणा प्रादुर्भूत हुई । इस वाद के अनुसार 
साउित्यिक रबनाओं मे शीत वंचित्र्य या अन्त -प३ ति वेचिन्य की जोर ही प्रधानतया 
ध्यान दिया जाने लगा हे । शील वचित्र्य के चित्रण की अतिशग्रता से साहित्यिक रचनाओं 
में ऐसे पावों की सुप्टि होने छगी जो सर्वथा अद्वितीय प्रकृति के 4, जिन्‍टे किसी वर्ग के 
अन्तर्गत समाविष्ट नहीं किया जा सकता । इनमे नर-प्रक्ृति की ऐसी झागी भितने लगती 
हे, जिसे यदि असम्भव न भी कहा जा सके तो भी विल्नक्षण या नूतन जबरय कहना परढेगा । 
मानव-समाज मे जो व्यक्ति सामान्य नर-प्रकृति से अधिक वितक्षणता धारण कर लेता हे 
बहु समाज में उपहासास्पद या विक्षिप्त रूप मे गहण किया जाता है । 

मनोविश्लेपणात्मक उपन्यासो में इसी व्यवितवेचिंव्यवाद के प्रभाव से व्यक्त निष्ठता 
की प्रवृत्ति उत्पन्न हुई है। जोशी जी वे उपन्यासों मे भी इसी का स्पष्ट प्रभाव परिलक्षित 
होता है । व्यक्ति के माध्यम से सगाज अथवा व्गक्ति की समस्याओं पर, नेतिक गानदण्डो 
पर बिवार करता अनुचित नहीं। व्यक्ति की स्वतन्त सत्ता का भी विरोव नहीं किया जा 
सकता, परन्तु इस प्रवृत्ति को ही एकमात्र ग्रहण कर लेन रो जो अतिशयता आ जाती ऐ, 
उसका दुष्परिणाम मनोवेज्ञानिक उपन्यासों के पात्रों की अध्वितीय एवं विल्क्षण प्रवृत्ति के 
रूप मे दिखाई पड़ता हे | जनेन्द्र जी के हरिप्रसन्न और सुनीता इसी बात के उदाहरण कहे 
जा सकते है। सनन्‍यासी का तन्‍द किशार तथा प्रेत और छामा का पारसनाथ भी सामान्‍य 
तर-प्रकृति का प्रतीक नहीं माता जा गक़ता। उनकी चेंष्टाओं और फक्रियाकलापों को 
विलक्षण हो कहा जा सकता है । इस प्रकार का व्यक्तित्व समाज' से सामास्तया यद्ी ट्गोचर 
नही होता । नन्‍्दकिशोर के व्यक्तित्व को प्रतिष्ठापित करने के लिए समाज की यथार्थ 
वस्तुस्थिति को ध्यान में रखने के स्थान पर समोवज्ञानिक सिद्धान्तों का आश्रय लिया गया 
है | इसी कारण यह इ५ सिद्धान्ता का उद्राहरणरबरूग हो गया है। पाठक वर्ग के हृदय में 
यह कुतूहल की सुप्टि भले ही कर दे, परच्तु बहू व्यक्तित्व उसके हृदय से स्थान नहीं पा 
सकता । लेखक का उद्देश्य मनोंवे श्वानिक सिद्धास्ता क आधार पर व्यक्तित्व की स्थापना हे, 
यही उसका साथ्य हे, अभिश्राय यह है कि इस मनोविश्लेषणालताक प्रणाली पर इस व्यक्ति- 
वैशच्विणवाद को गम्भीर छाया के साथ मनोविज्ञान की नई विचारताराओं का भी स्पष्ट 
प्रभाव पड़ता है, अत फ्रायड, एडलर तथा गुग के मनोवेगानिक दृष्टिकोण को समझा लेगा 
इसके उपस्यासों की समीक्षा करने के लिए आवश्यत्रा हो जाता हे । 

सनोविकलेषणात्मक प्रणाली और भनोविज्ञात -आधुनिक मनोविज्ञान ने भागत नम की 
खोज में आश्चर्यजनक कार्य किया हे तथा नए-तए अच्वेषणों तथा अनुशीलनों ते सनोविशे।न के 
क्षेत्र में कांत्ति उत्पन्न कर दी है। इस' ऋत्ति के परिणासस्वरूप सनोविश्लेषण' की क्रिया 
अस्वित्व में आई, जिसका शिलात्यास फ्रायड के हाथों हुआ है। फ्रास के मानसिक चिक्रित्सक 
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क्रए महोदय के पास रहते समय फ्रायड के मन्त में यह कल्पना आई कि दवी हुई भावनाओं 
को प्रबल निदेश के द्वारा दबाने की अपेक्षा उनको किसी प्रकार खोज कर बाहर लाता 
मानसिक रोगों को सम्मूल' नप्ठ करने के लिए आवश्यक है । इसी कल्पना के परिणामस्वरूप 
मन की अज्ञात क्रियाओं के चमत्कारी अम्वेषण हुए । फ्रायड के बाद एडलर और युंग ने 
भी अचेतन मन की क्रियाओं का गम्भीर अध्ययन करके अपने सिद्धान्तों की स्थापना की है । 
इन्ही मनोवेज्ञानिकों ने अचेतन मन की कल्पना ससार को दी है । 
मनोवैज्ञानिक खोजों के आधार पर मन के तीन भाग माने जाते हैं-- 
(7) चेतन मन, (॥) अवचेतन, (॥) अचेतन। 
चेतन मत में मन की समस्त शान-क्रियाएँ चला करती है। इसे चेतना-केस्र या 
अवधान का क्षेत्र कहा जाता है। इस चेतत मन के परे अवचेतन मत है। मन के इस स्तर 
में वे भावनाएँ, स्मृतियाँ, इच्छायें तथा वेदतायें रहती हैं जो प्रकाशित नहीं होतीं, किन्तु जो 
चेतना पर आने वो लिए तत्पर रहती हैं। अवचेतन मन के परे अचेतन मन है। अधेतन मन 
के विचार तथा भावनाये न तो ज्ञात रहती हैं और न प्रयत्न करने से ही वे चेतना के स्तर 
पर जाती है। फ्रायड ने मानव मन की तुलता तादयशाला के रगसंच के साथ की है। वे 
कहते है कि चेतेस मन रंगशीर्ष या रगपीठ के सदुद्य होता है जहाँ रंगभूमि के अनेक पात्र 
अभिनय दिखाने के लिए आते हैं । अचेतत मत्त नेपथ्यगृह के समात माला जाता है। सेपथ्य- 
गृह में पात्र अभिनय के लिए अनेक प्रकार की तैयारियाँ करते है। अवचेतन मन रंगशीर्ष या 
र्गपीठ मैं प्रविष्ट होने के लिए. दरवाजे के समान है। जैसे रंगमंच का नेपध्यगृह निष्किय 
नहीं रहता, उसमें भावी अभिनय करने, वाले पात्रों की तैयारी की जाती है, ठीक उसी 
प्रकार मन का अचेतन स्तर भी सतत क्रियाशील' रहता है। हम ज़िन अनैतिक या समाज- 
प्रतिकूल, भावनाओं को विवेक के द्वारा बबाते रहते हैं वे भावनायें यष्ट नहीं होतीं । 
वे मन, के इसी स्तर में पड़ी रहती हैं और वहाँ हमारे व्यक्तित्व के प्रतिकूल पड्संत्र 
रचती रहती हैं। चेतन और अचेतन मन के बीच एक प्रतिबन्ध्र व्यवस्था रहती है। यह 
प्रतिबन्ध' व्यवस्था . मनुष्य की चेतिक धारणाश्ं से निर्मित होती है ।- इसी व्यवस्था 
के कारण कोई अनैतिक भावना ,चेतन' मस्त के स्तर पर प्रकाशित नहीं होने पाती, 
और व्यकिति की अनेतिक वासना प्रतिबस्थक या विवेक बुद्धि के द्वारा"दबा दी जाती. 
है। यह पहले कहा जा बुका है कि ये ,अचेतत सन्त में पड़ी रहती ' हैं, तेष्ट' नहीं 
 होतीं। ये अपने निकार्स का सार्ग, उसी प्रकार, बना. लेती हूँ,जिस 'प्रकरार प्रवहृण- 
शील' जल की घारा अवरुद होने पर अधिक सथषल होकर अपने मिंकांस' का मार्ग बनी ' 
लेती है। अचेतन मन की भावनाओं के प्रकाशित होने के अथान मार्ग स्त्रप्न, देनिक भूलें, 
और हँसी-मजाक हैं। कला और काव्य भी रही बिकास के मार्गों मे से है परन्तु थे मार्ग 
अधिक परिषकृत और परिमाजित 
अचेतन मन की सबरो प्रबल वासना के सम्बन्ध में मतभेद है। क्रायड के अनुसार 
प्रचेतत भन की प्बसे प्रबल वासना काम-बासना है। समाज में काम-वाराना सम्बन्धी 
, चेष्डाओं पर सबसे अधिक नियस््रण रहता है। मनुष्य मत में नैतिक घारणा के विकास के 
साथ ही साथ काम बांसना का कठोर नियन्‍्भण होने लगता है ।' इसी भावना का अूुधिक्क 
मियन्त्रण होने के कारण अधेतन मत में इसकी प्रबल्ञता स्वीकार की जानी चाहिए। . 
बरस सम्बन्ध में एडलर की पुथेक धारणा है ।- उतका मत हैं कि मलुब्य की सबसे ... - 
प्रवल् भावतता प्रभुत्वकासता या शआात्म-प्रकाशन की कामना है। उनका यह वैयक्तिक सिद्धासों है... 
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कि मनुष्य जन्म लेने के कुछ ही समय बाद से अपनी हीनता या असहायावस्था की अनुभूति 
से पीडित होने लगता है। मनुष्य अज्ञात रूप से अपनी हीतता और असमर्थता से छुटकारा 
पाने के लिए छूटपटाला रहता है और किसी-न-किसी रूप में अपनी स्वाभाविक कमी की 
पूति प्रबदश करता है । उसकी अन्तस्वेलना में झवित प्राप्त करने की उत्कर आकांक्षा 
उत्तेजित होने लगती है| एक प्रक्रार से पराजित होने के कारण वह अन्तमंखी होकर अपनी 
अन्तदचेतना में गकिति सचय करने में सक्रिय हो उठता है और प्रकारास्गर से बह अपनी 
उस क्षति की पू्ति कर लेने के लिए उत्कण्ठित हो जाता है। साराश यह है कि एडलर के 
सिद्धान्त के अनुसार प्रभुत्वकामना अचेतन मन की सबसे प्रबल भावना हे | 
युग महोदय का अपना स्वतत्त्र सन्तव्य है। उन्होंने समाज-प्रेम की वासना की 
ओर ध्यान दिया है । जिस ग़कार प्रत्येक व्यक्ति में अपने प्रभुत्व, व्यवितत्व, सुख और 
समृद्धि की प्रबल इच्छाय होती हैं, उसी प्रकार उसमे समाज के साथ ऐक्य स्थापित करने 
तथा समाज का कृपायान्न बनने की भी प्रबल आकांक्षा विद्यमान रहती है । उसने काम 
बाराता, प्रभुत्वकामना का विरोध नहीं किया, परस्तु उनको जीवनवारा का भिन्न-पक्ष 
स्वीकार किया है । इस प्रकार वे लोकैपणा, विच्ञेशणा और पुन्नेपण। को जीवनप्रेर्क वृत्तियाँ 
स्वीकार करते हैं। इस्होंने अलेतलस मं की दो विशेषताये मात्री है--(! ) वैयक्तिक 
अचेतन मन, (7) सामूहिक अधेलन सत्र । बैबक्तिका अवृप्त इच्छाय वैयक्तिक 
अचेतन मन को बस्तुयें है। सामूहिक अचेसन' मत में मनुष्य की सामाजिक भावनायें 
स्थित रहती है। मनुण्य की नैतिक भावनाओं का उदय इनकी दुष्टि मी सामुहि्रा अवेतन 
भन स हाता 
. जोझी जी के औपस्यासिक व्यक्तित्व की पृष्ठभूमि में ये ही मनोवेज्ञानिक्त प्रिद्धान्त 
हैं। प्रमाणस्वछूप उनके उपन्यास 'प्रेत और छाया की भूमिका को लिया णा रकता है। 
इस भूमिका में 4 लिखते हैं कि "आधुनिक मनोविज्ञान ने अत्यन्त पश्पुष्ट १रिण/मों से 
यह पिद्ध कर दिया हे वि मानत्र मनन के भीवर की अतल गहराई में एक गहन, रहस्यमस, 
क्षपार, अपरिमित जगत्‌ बलेमाल हे, जिशकी एक निज्ञी स्वतत्व सत्ता है। असझ्य मूल 
पशुवृत्तियाँ और उनके संस्कार इस अज्ञान चेतसालोक में दवे और भरे पे हैं। आधुनिक 
मनुष्य ने सभ्यता के ऊपरी संस्कारों के लेप से अपने सचेत मत में अवध्य गफेदपोशी कर 
लीं है। पर जिस पर्दे पर बह सफेदपरोशी की गई है वह इतना भीना है कि जरा-जरा सी 
बात से वह फट जाता है और उसमें तनिक भी छिद्र पैदा होते ही उसके मीजे दबी पड़ी 
- पशुबृत्तियाँ परिपूर्ण वेग से विस्फुशित होने लगती है। इन मूल पशुवतियों को .जिलने ही 
जोर से सभ्य मनुष्य तीचे को दब्राता है, वे उतने ही प्रवेग से रबर की गेंद की तरह , ऊपर 
को उछाल मारने लगती हैं ।/* 
रु मतोविश्लेषणात्मक भूमि को आधार बंनाकर चलने वाले उपन्याक्षका रों में इलाचन्द्र 
जोशी का स्थान बहुत ऊँचा है।। उनके सभी उपन्यासों में प्रायः मनोविश्लेषण' के शास्मीय 
दृष्टिकोण को ही आधार बनाया गया है, जिसके कारंण उनकी दष्टि में त केवल एक प्रकाएँ* 
की विशिष्टता आ गई है बरन्‌ प्रत्येक्ष समस्या की जड़ को पहचानने और उसके विश्लेषण, की 
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१. संन्यांसी एक विवेचन, पू० ४४ 
१, प्रेत और छाया, भूमिका 
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विधि में भी अन्तर आ गया है | उनके उपन्यासों की रचना के भूल में पात्रों की अपनी 
विक्ृतियों के आधार पर उन्हें विकास देने का उद्देश्य दिखाई पड़ता है । 
लज्जा (घृरपामयी ) 
हिन्दी कथा साहित्य मे मवोविश्लेषण-प्रधान प्रथम उपन्यास 'घृणामयी' (१६२६) 
का किंचित्‌ संशोधित झूप 'लज्जा' (१६४७) इलाचन्द्र जोशी का पहला उपच्यास 
है। जीवन में दृहरी मार से आहत, मन में अगाथ पीडा को संजोए हुए, जीवन यापन 
करने वाली दुखियारी नारी की यह ऐसी कथा है जो निपट नैरात्य से आरम्भ हो कर 
गहत बिपाद गे समाप्त होती है। आत्मकथात्मक शैली में लिखे गए प्रस्तुत उपत्यास की 
नायिका लज्जा मानसिक यातनाओं की प्रचण्ड अग्नि से उत्तप्त होकर अपने जीवन की 
कहानी कहती है | लज्जा एक प्रतिप्ठित तथा धती व्यापारी की कन्या है, जिसे काका और 
छोटे भाई राजू से अगाध स्नेहरस मिलता रहा है। उसमें असीम सौन्दर्य है। उसके चार 
भाई-बहन हैं, परन्तु उसका सबसे अधिक स्नेह राजू पर ही है। और वह सब भाई-बहनों 
में अधिक बुद्धिमान, गुणवान्‌ और रूपबान्‌ भी है। बाल्यकाल में दोनों भाई-बहन आनबन्दमग्न 
ग्रोकर खेलते-कूदते और स्नेह से झगड़ते है । प्रारम्भिक शिक्षा भी दोनों की एक ही साथ 
एक विदेशी महिला की देखरेख में होती है । इस प्रकार विलातितापूर्ण वातावरण में पल्लवित 
लज्जा योवन में पदार्पण करती है। उसके सुन्दर मुख की सुकुमारता और स्लेहपूर्ण कान्ति 
सभी के आकर्षण के केद्ध बनते हैं। यौवन के प्रथम स्फुरण के साथ ही उसके शेशवकाल की 
सम्पूर्ण सरलता, भाई राजू से निप्कपट स्नेह एवं सरल प्रसल्तता का स्थान अन्यमनस्वता 
और मधुर विषाद की छाया ग्रहण कर लेते हैं। बह कोलाहलपुर्ण वातावरण में रहते हुए भी 
हृदय की निविड़ विजनता में दिन व्यतीत करती है ! राजू अल्पायु में ही दर्शन, उपनिषद्‌ और 
राजनीतिशास्त्र के बड़े-बड़े ज॑ंठिल' प्रन्थों के गम्भीर अध्ययन से प्रद्भूत चेतना के फलस्वरूप 
देश भर में आत्मबलिदान तथा जलियाँवाला बाग की रक्‍्तोत्तेजक घटता के कारण उत्तेजित 
हो उठता है, परन्तु लण्जा का नववसन्तसय हृदय मधुर स्वप्नों में ही हिलौरें लेता रहता 
है । फिर भी लज्जा अपने ऐसे प्रतिभासम्पत्त भाई पर गौरव से फूली नहीं समाती । राजू 
की भांति उमप्ममें ज्ञान, पिपासा नहीं है, बल्कि हैं अपने रूप को प्रख्तऋर अभिमान, िसे 
वहू पुरुषवर्ग पर प्रयोग करने के लिए अधीर हो उठती है। विशेषकर व्रह अपने काका से 
मिलने वाले प्रो० किशोरी' मोहन और डों० कन्हैयालाल की ओर अधिक आष्ट होती है । 
दोनों के रूप की तुलना' अपने अच्तर्भन में करने के पक्चातू डॉ० कन्हैयालाल की ही ओर 
'उसका भुकाव अधिक होता है। यहाँ तक,फकि जब, उसके काका डॉ० कन्हैयालाल को, ' 
फैमिली डॉक्टर बनकर रहुने का अस्साब करते हैं, तो वह प्रस्नन्तता से भूमने लगती, है और 
भाषावेत में स्र्थध भी ऑजिटर ये अतुरीव उर्गी है। उसके इस अतुरोध॑ में उसका काम- * ' 
जमित प्रेम, स्व्रार्थ और उत्कट ऋामवद्ि ग्रकन होती हे । ,डॉक्टेंट लज्जा की कण्णावस्था में : 
 तल्लीनता ये उपचार करता हे के बाद वहू पद्म भावनाओं के प्रवाह में डॉक्टर कों .. 


२. 'भणामयी! नाम से झो उपन्याम हैगे कई 4 पूृथ लिला था, 'लउजा' उस्य का अन्य संक्षोडि-: रू. 
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महानी, भाव; भाषा या रोजी में. आई परिमत नई, पिचा देना है. जो मामन्‍्मात का परिदनंग किया यंतों के 
रह फेपल फपरी पाछिद सलि८ मो पाठय मेरी ओऔधप-चासिय रचनाओं करे विकास की पद्वतों शीढ़ी 
से यवारूप परिखित धोन की ऋाकांजा रज़ते हैं, उनदे उत्तहें इतेगान इम्हप परिवर्तित रूप ते अधिक मिशशो,! 


नी बोगी । (सज्जा? को भूमेक) 
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आत्मसभर्पण तक कर देती है। लज्जा का डॉक्टर कन्हैयालाल से अत्यधिक घुलमिल कर 
रहता, एकासन्‍्त में बातें करना, स्वच्छन्द होकर घूमने जाना, ताटक, सिनेमा निर्भव होक 
जाना आदि सामाजिक तथा नैतिक व्यवहार की दृष्टि से अनुचित है और लज्जा के ऐसे 
अबाछित व्यवहार से भाई राजू रुप्ट है, चाचा उदासीन। एक बार राजू लज्जा और 
डॉ० कन्हैयालाल को अच्धेरे कमरे में तिमस्तावस्था में बातें करते देखता हे तो बहन के 
इस निर्नेज्ज व्यवहार से उसकी आत्मा तड़प उठती है और लज्जा अपने भाई राजू को 
अपने मार्ग का कॉटा समभकर सिहर उठती है। जिस भाई पर उसे गे था, अगाभ स्नेह था 
उसे घृणा का पात्र एवं जानी दुश्मन समभने लगती है । लज्जा जितना अधिक डॉक्टर के समीप 
जाती है, उतना ही अधिक राजू से मानसिक रूप रो दूर होती जाती है । राजू अपनी बहन 
को पथश्रप्ट पाकर उसे उचित मार्ग पर लाने का प्रयास करता है क्योंकि वह डाक्टर कन्हैया- 
लाल जैसे चापलूस, तुच्छ, दम्भी, स्वार्थी, उच्चाकांक्षी तथा पाखण्डी से घृणा करता हैं 
और ऐसे व्यक्ति के चंगुल से अपनी बहन को बचाना चाहता है। बहन उसे अपनी 
उन्युकत प्रणयक्रीड़ा में बाधा पाकर उसके विद्वेप की अग्नि में आहुति डालते के लिए 
डॉक्टर से और भी अधिक घनिष्ठता बढाती है। राजू जज्जा को माधवी दीदी के पास 
ने जाता है ताकि वह माधवी दीदी के आदर्श जीवन से प्रभावित होकर वांछनीय जीवन 
व्यतीत करे परन्तु सब निष्फल जाता है। अन्त में राजू विश्वव्यापी अन्याय, अत्याचार 
घोर-नेराग्य और दुःख के कारण तिलमिला उठता हैं। भावुकता के कारण इतना विक्षुब्ध 
और उत्तेजित हो उठता है कि जीवन निर्वाह असम्भव समझकर आत्महत्या कर लेता है ) पुत्र 
की अकाल मृत्यु के मर्मान्तक आघात से पिता का भी कुछ दिन बाद देहाबसान हो जाता है । 
पिता और भाई की मृत्यु के बाद डॉव्टर का भी आना-जाना बन्द हो जाता है। एक दित 
कमरे की सफाई करते समय लज्जा को राजू की डायरी मिलती है, पढ़कर उसकी आँखों से 
अश्वुधारा फूट पडती है । अपने कुक्षत्यों के चित्र उसकी आँखों के सामने स्पष्ट दिखाई देसे 
लगते हैं । भाई की पृत्यु के कारण उसकी आत्मा घृणा, अथाह शोक और गहूग विपाद से 
भर उठती है। राजू की डायरी पढ़ने के बाद लज्जा के मानस में राजू की भूति प्रतिक्षण 
प्रकट होकर उसे उन्‍्मन करके व एक अत्यन्त तीक्ष्ण वेदना' से उसके मर्म को खेदती' रहती 
है । विलासमय जीवन के समस्त ग्रसाधनों को त्यागकर अब बह चर्खा कातती है, विशुद्ध 
खादी पहनती है और दान-दक्षिणा, तीर्थ, अत, उपवास आदि द्वारा प्रायश्चित्त करती है। एक 
दित अचानक, उसे डॉ० कन्हैयालाल और उसकी कालेज की संगिनी कमलिती मोटर में जाते 
हुए दिखाई देते हैं । बह पहले. तो स्तव्ध जड़वत्‌ होंकर देखती रहती है, परस्तु शीघ्र ही प्रति- 
हिंता की भावना से फुंकारती हुई, अपने सम्पूर्ण नियम क्षत, संयमपूर्ण जीवन को भूलकर 
कहती है--यदि मैं भले घर की महिला ने होकर ताड़का राक्षसी होती, तो उन दोसों कौ 
'छात्ती फाड़कर और खून पीकर उन्हें मोटर सहित निगल जाती ।/* और वह जीवन को और , 
'अधिक भारस्वकूप समंभने लगती है । उसके मानस-पठल' में सम्पूर्ण जीवन और ज़गत्‌ के 
प्रति घणा होती. है ।  ' 0 री 
चेतन फझूप से सर्वरुख शम्पन्त लज्जा। के अववेसन मंन्त में प्रेम की एक अ्ंड ज्वाला 
भड़क उठती है, जो अन्ततः उसके भाई राजू और काका के विनाश का कारण बेनती है 
वैसे प्रेम करता पाप नहीं है और किसी भी युवती का किसी भी स्वस्थ, सुस्दर युवक-के 
प्रति अनुराग एवं आकर्षण स्वाभाविक है, किन्तु साधारणतः ;पारिवारिक, सामाजिक एवं 
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नैविक कसौटी के प्रतिकूल होने के फलस्वरूथ सम्पूर्ण वाताबरण विपम बन जाता है। 
इलाचनद्र जोणी ते इसी प्रकार की स्थिति का चित्रण अपनी प्रथम कृति में किया है 
सॉक्टर कन्हैयालाल के प्रथम दर्णन में ही लण्जा काम-जनित प्रेम का अनभव करती 
है। उसकी परराति का आलम्बन भाई राजू से परिवर्तित होकर डॉ० कस्हैयालाल होने लगता 
है। वह रुग्णावस्था में समर्पण भी कर देती है। यह काम-वासता का चरम रूप है । डॉक्टर 
आते बाद राजू के भावों का परिवर्तन मनोवैज्ञानिक है । उसे भाई का विशुद्े 
शूल' के सदश खटकता हे । लज्जा में ज्यो-ज्यो स्वरति का विकास होता है बह डॉक्टर के 
निकटतर और राजू से दूर-ूर होती जाती है | डॉक्टर के प्रेश-पाश्ष में बंध जाना काम-शूलक 
है | बाल-यौवन के संध्िकालीन वय की दमित यौन-भावना के कारण उसके अवेत्तन सन 
में डाक्टर के प्रति आकर्षण, भुकाव ही नहीं है अपितु काम-मूलक प्रेम भी है । वम्तुत 
अवचेतन मन में छिपी हुई बात उचित समय पाकर अनायास ही प्रकट हो जाती है। काका 
जब डॉक्टर को फैमिली डॉक्टर के रूप में वहीं रहने का प्रस्ताव करता है तो वह प्रसन्नता से 
मम उठती है तथा भावावेश में परिस्थिति' का ध्याव न रखते हुए बोलती है--सिर्फ अम्मा 
ही बसों, में भी आग से अनुरोध कझूँगी कि आप यहीं रहें ।' ये शब्द लण्जा के डॉवटर के 
प्रति प्रेम, स्वार्थ और उत्कट काम-वृत्ति के द्योतक हैं। डॉक्टर से धंटों बाते करने में 
मानसिक शात्ति एवं प्रसत्तता अनुभव करती है। ये उसके मानसिक परिवर्तन और फाम- 
बानता के द्योतक हैं । वह कई दिनों, पंटों तक डॉव्टर की गोद में सम्मोहन अवस्था में लेटी 
रहती है जबकि एक भारतीय नारी का पर-पुरुष अंग 'स्पर्श नैतिक दृष्टि से हेय, सामाजिक 
घ्टि मे घृणास्पद है । 
 लग्जा और राजू के मानसिक भावों का अकने करने में मनोविज्ञान के 
विभिव्व सिद्धान्तों -काम-बृत्ति, सम्मोहमक्तिया, हीतता-भाव, तादात्मीकरण एवं अहूँ 
का प्रतिपादन बड़ी कुशलता से किया गया हैं और हिन्दी तथा साहित्य की जोशी जी ने एक 
नई बिया, मार्म प्रदान किया है। फ्रायड द्वारा प्रतिपादित तावात्मीकरण प्रयोग जब 
डॉक्टर एक मरीज की 'होौरिबल' कोड़ी से ग्रस्त दुर्दशा का वर्गन करता हैँ तो लज्जा उस 
रोगी से अपना तादाप्म्य स्थामित कर अपनी 'विक्ृति का उल्लेख करती है--“...परु जब, 
ईश्वर न करे, फोड़ों के कारण मेरा शरीर विक्ृत हो जाएगा, उसमें से मवाद् निकक्षते के 
कारण बबदू से कहाँ कोई खड़ा नहीं हो सकेगा, ' पीड़ा से मै .कराहने लगूंगी, तब कौन मुरके ' 
पूछेगा ?"* इस कहता मात्र रो ही उप्तका शरीर जज॑र होने लगता है और वह स्पष्ट, 
शुठ्दों में डॉक्टर से कहती तै-- बहु कसा लोम॑हूर्षक वर्णन आपने सुफ्के सुनाया । . भुर्के भी 
किसी रोग का वंहम होने लगा है। कहीं मुझे गह बीमारी न हो' जाए ।'” और तबीयत 
सादाव होने धग जनभव कार अपनी गादी टॉडओर को दिशलासी #। ,  * ' ; 
नारी सत्र कुछ सह सकतीं है, परन्तु वह अगने प्रणन पर आधांत, प्रिय के अति' , 
कऊुविचार, लांछग, चाहे थे सत्य पर आधारित क्यों त॑ दी सह सकती। क्रमलिती “से .. ् 
डॉक्टर की बारित्रिक दुर्वजनताओं के विपय में सुदकर वह जल-नुन जाती है और मानसिक, 
संतुलन खो बंठती है जिसका वर्णन बह स्पष्ट शब्दों मे करती है --. “जज घर,आईंतो 
' मन में बड़ी बेकली समाई हुई थी | अचानक पंख छिल्त हो जाने पर जित प्रकार आकाश . 
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स्श्द हिन्दी साहित्य को कर्मावल की देन 


में उड़ता हुआ पक्षी शून्य में कड़ी कोई सहारा ने पाकर फड़फड़ाता है, उसी तरह मेरा 
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मन भी वेचेनी के सबब से छूटपटाने जगा .. /। 


(डलर के मताचुसार प्रत्येक प्राणी हीनता की ग्रन्थि री जकड्ाा हुआ है। वह अपने 
आपको अधिक बलशाली, प्रभत्वसम्पत्त बनाने गे सलान रहता हे भार इपेके लिए उचित 
आश्रय छुंढता है। लज्जा भी अपनी मानसिक हीनता को पिटाने के लिए दावटर का 
अवलम्बन लेती है। 'मेरे मत की तत्कालीन हीनता केबल उन्हीं (डॉक्टर) के साथ 
मिलकर सुस-दू ख की बाते करने से शिट सकती थी | जापनी हीनता की स्पप्ट स्वीकार 
करते हुए कहती है -- “दुर्बलता ! दुर्बलता ! यह सब मेरे बारी हृदय की स्वाभाविक 
दुवंजता का ही फल था ।... भगवान्‌, क्या मै किसी भी उगाय से संसार के सथ स्वी-पुरुपो 
को उपेक्षा करके अपने बल पर खड़ी नहीं हो सकती ? बात-बात में संशय और भय की 
धुकधुकी' अब किसी तरदह्द सही नहीं जाती ।'/* 


अहंभाव भी बज्जा में कूट-कूट का भरा हुआ है। झगे अपने रूप, बुद्धि पर 
अभिमान है । प्रो० किशोरी लाल और डॉ० कन्हेगा लाल से अपनी रूप प्रणशा सुनकर 
अपने को झूपसभ्राज्ञी समझ बैठती है । बुजु आ समाज में पत्ी-पोसी होने के कारण कर्महीन 
जीवन यापन करती है । वहे दीन-दुखियाों के प्रति किचिस्मात्र भी स्नेह वड़ी रखती, तेभी 
नो माधथवी दीदी के परिवार से उसे कोई रुचि नहीं है, जिसे राजू एक आदर्श हिल्दू 
री समभता है। 


शाजू का चरित्र गौरवमय है। धनी परिवार में जन्म जैने पर भी उसके अन्तर्तम 

मन में बुजु आ सस्करार छ-भर नहीं पाये हैं। उसका अधिकांश रामयर दीग-ढू,खियों में ही 
व्यतीत होता है। बज्जा के समान उसे अपने रूप, गुण व बुद्धि पर अभिमान नहीं । वह 
पैंतिकता एवं मर्यादा का कटुर पक्षपाती है। वाल्यकाल से उसमें ज्ञान-पिपासा विद्यमान है। 
प्रारम्भ से ही वह दर्शन, उपतिपदू, राजनीतिशास्त्र के बड़े-बड़े जटिल ग्रंथों का गम्भीर 
अध्ययन करता है | देश के राजनीतिक आन्दोलन से विशेषकर जलियाँबाना बाग ये। काण्ड 
से, उसकी आत्मा तिलभिला उठती है। वहू डॉक्टर कन्हैया लाज की चापलूसी, उसके 
तुच्छ व उथने ज्ञान के दम्भ एवं उसकी 'स्वार्थसिद्धि की बुद्धि और उच्चाकांक्षा के पाखण्ड 
तथा स्वभाव की निल॑ज्जवापूर्ण नञ्रता से घृणा करता है । ऐसे व्यक्ति के चंगुल से बह अपनी 
हन' की रक्षा करने का प्रपत्त करता है । यहाँ तक कि उसे माथवी दीदी के पास ले जाता 

है जिसके जीवन को वह आदशशेपूर्ण स्वीकार करना है । उसके चरित्र में निर्भवता, सेवा, त्याग 
और दुढ़ता 'है। वह निरछल प्रेम का ग्राही है। जब तक उसे अपनी बहन लज्जा से प्रेम. 
मिलता रहा तब तक उसके जीवन में शांति रही | इस कठुता को मिटाने के लिए उसके बाद 
, उसे माधवी दीदी, जो द्रीन-हीन अंवरुवां में छापित वैधव्य जीवन-यापन करती है, से निरकल , 
प्रेम मिलला है । (व । 2 ० को 


। 


राजू के जीवन में हमें कभी स्थायी आवब्द नहीं दिखाई देता । बेह सर्वभ अध्याय, 
पाखण्ड, दम्भ, स्वार्थ, ऋरता को पनपते हुए देखता है। अत्याचार, अन्याय, तीचता.' और, 
"१ लख्जा, पृ० ५४६ 
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स्वार्थ के बीभत्स' दश्य, उसकी आत्मा के यथार्थ स्वभाव से मेल नहीं खातें। वह अपने 
आप से प्रश्न करता है : 

“क्यों सबलो में स्वार्थपूर्ण भोग के प्रति उत्कट लालसा देखकर घृणा और प्रतिहिसा 
के भाव से भेरा दम घुटने लगता है ?” इस क्यों का उत्तर न पाकर चारों ओर से अपने 
को एकाकी समझकर बहु इस भयंकर संस्तार से सघर्ष करने में अपने को असमर्थ पाता है। 
राजू अपने सम्मुख समस्याओं, जीवनगत अत्याचार का सामना ने कर आत्महत्या कर लेता 
है। हसलिए हम उसे क्रान्तिकारी स्वीकार नहीं कर सकते । कल्हैयालान' भ्रमरवृत्ति क 
व्यक्ति है, जो अपने सौंदर्य एवं वाक्वासुर्य के बल पर दूसरों को भाकपित करता है । 

नाए टेकक्‍तीक को लेकर अवतरित किय्रा हुआ यह जोशी जी का प्रथम उपन्यास है 
और बह टेकतीक है मनोविज्ञान के सिद्धात्तों का हिन्दी कथासाहित्य में प्रतिपादन । जोशी 
जी ने मानव-भावषों का अकन, विश्लेषण विजुद्धतः मवोविज्ञान के सिद्धान्तों के आधार पर 
किया है। इस कृति मे प्रतीत होता है कि जोशी जी मनोवैज्ञानिक पहले हैं और बाद में है 
कथाकार | भापा, भाव और आत्म-पीड़ित चरित्र की आवारभुभि पर उन्होने सुद्धर 
बातावरण की सृष्टि की है तथा घृणा, करुणा एवं शांगार सदृश शाब्वत मनोवुत्तियों का 
बर्णन मनोवैज्ञानिक हंग से किया है । 
संभ्यासी 

“/लिल्दी उपस्याम क्षेत्र में संच्यासी' मनोविश्लेषणाल्मक-शली की एक सफल रचना 
है । उपन्यास के पान मनोविज्ञान के सिद्धांतों का कलात्मक ढंग से स्पष्टीकरण करते हैं। 
जोशी जी अपनी समरत कल्लाकुअलता को चेतन वे अवचेतन मत का विश्लेषण करने से 
लगा देते है। ! जीवग की संचालित तथा विक्रत करने बाली मूल भावना 'अहंभाव है। 
समंस्यासी इसी को आधार बना कर लिखा गया है । 

संस्यासी! एक ऐसे व्यक्ति की आत्मकथा है जो अपनी संवेहणील प्रवत्ति और 
शहुंभाव के कार्ण ने अपने को, ही सुखी रखे सकता है और ने ही जगते सम्पर्क में आते 
वाले किसी भी अन्‍य प्राणी को, चाहे वह परिजन हो या सित्रजत । एकमात्र अपने ही 
अधिकार को चाहने बाला, वह आदि मानव का प्रतीक है। उसकी कासनाएँ अतृष्त' ' हैं, 
ज़ियके कारण उसके अणु-अणु से प्रेम करते बाली और अपने जीवन को बहुकंती हुई ज्वाला 
में डालने वाली साध्वी, स्नेहमयी शान्ति को भी शंकालु तु राज्षसीवृत्ति की. शिकार होना 
पड़ता है।... «७ 
' जैल की यात्रा समाप्त करने के ब्राद उसके एंस' अब, केबल दुःख, वरिंद्रता, रोग, 
ओोश जोर घगा जादि मनोयिकारों से यूप्प अपने विद्यार्थी जीवन की मधुर स्पृतियाँ ही , 
हैं। सच सह विद्यालय में लीन, मिवर/इली में तततीगय एस ० एु० प्रिद्िशेंस ता विद्यार्थी था 2 
सीर अब सम्जी ।ठी, शोगिश इस्यों बाला सस्शारी । सरल अति के धिज्मार्थों सस्मकियोर 
को यौवन, नारी. ग्रेंग तथा दाम्पत््म के विपय में कूछ भी ज्ञान नहीं हैं ' जाने बड़े भा८ 
के मित्र प्रोफेसर कृष्ण कुमार सिश्च की पुत्री जवत्ती से जागश में उसका प्रधण साप्ात्कार 
होता है। तब तक उठे ज्ञात ने था कि भौदपष का जादू फैसा होता है ” ज॑बन्ती का सोदय 
उसकी मानसिक दशा में एक भहान करति उत्पत्व कर देता है और वह अच्तमुंसी बनने 
लगता है । उसे प्रकृति का कोई भी रतगीम तत्व अथवा विद्यार्थी जीवत की गनीरंजक 
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मित्रमण्डली भी आकर्षणहीन और महत्त्वह्ीन-सी प्रतीत होने लगती है । अपना विश्लेपण 
करते हुए वह स्वयं कहता है--- “नहा-धाकर वालू के ऊपर ही आसन मार कर सध्या 
करने लगा, पर आज ओंकार अथवा गायत्री का ध्यान भेरे मन में नहीं जमता था। लाख 
अप्टा करते पर जिस तड़ित रूप की तीव ज्योति रेखा मेरे मानस नेश्नों को बरस चौमिया 
कर मुर्क ध्यान से तजिचलित कर रही थी, उसी को गायत्री के बतोर मानने के सिवाय मरे 
लिए और कोई चारा नहीं था ।” 

वच्युवः, नम्दकरिद्योर वी दमित काम-वासना अपना उन्न रूप घारण कर फूट पड़ी 
थ्री । और उसका अखेतन मल बुरी तरह घायल हो गया था । केवल तीन दिल के आगरा 
प्रवास के पण्चात नन्दकिशोर पुत बतारस अपने होस्टल में आता है। उसके मानसिक जगत 
में एक क्रान्ति छाई रहती हैं जिसके परिणामस्वरूप बह अपनी शिक्षा को भी सभाप्त करने 
का निः्चय करता है| इसी बीव एक दिन सध्या समय सनन्‍्दकिशोर और मिन्रमण्डछी का 
घथाति और कमला से सालात्कार होता है। ननन्‍्दकिशोर और शांति का आँबों-ही-आँखों 
मे ग्रेमालाव होता है। संगीतहीन चलचित्रों की तरह नाना खण्ड विच्वार तथा काल्पनिक 
दृष्य विद्युतृगति में उसके मानसपटल पर लक आते और तत्काल, बिलीग हो जाते थे । 
नारी-सौदर्य का आ्राकर्षण नच्यक्रिशोर को इस प्रकार प्रभावित कर देता है कि उसके 
अचेतन मन में दमित काम-वासना पूर्णतया प्रबल रूप धारण कर लेती है जिसका विश्लेषण 
करते हुए वह स्वय कहता है .-+- 

“किसी नवीन किशोरी के दर्शन मात्र से हृदय की ऐसी काया पलठ हो सकती है, 
इमसे पहले मुझे कभी इसका अनुभव वहीं था। कितने ही युगों से रुद्ध मेरा व्याकुल 
वासना-वॉश बिलकुल ही टूट पड़ा था| जिबर को गति पाता था, उसी ओर बिस्फूणित 
उद्दामवेग से बहने लग जाता था ।”* 

और श्ञीघत्र ही ननन्‍्दकिशोर की शान्ति के साथ इतनी अधिक घनिष्ठता हो जाती 

कि “यदि एक दिन भी उससे न मिल पाता तो ऐसा जान पड़ता है जैसे एक महीना 
जसे बिना देखे बीत चुका हो ।/* 

नन्दकिशोर के अधिक सेल-मिलाप व आने-जाने के कारण शान्ति और कमला में 
कंटुला उत्पस्त हो जाती हैँ | परिणामत, शांति को विद्यालय छोड़ना पढ़ता हैँ और शांति 
के अनुरोध पर उसके प्रेमपाश में. जकड़ा हुआ सनदकिशोर अपने विद्यार्थी जीवन को समाप्त 
कर इलाहाबाद आ'जाता है । शान्ति इलाहाबाद से अपने भाई के पास जाना चाहती है 
परल्तु सन्‍्दकिशोर काम-वासना:की तुप्ति एवं नारी जीवस से खिलवाड़ करने के लिए. उसे 
रोक देता है। इस बात को नन्‍्दकिशोर भी स्वयं भ्वीकार करते हुए बहता है --- 

(पर भे दूसरी वात सोच रहा था। मेरे मन. मे शेतानः को दूसरा ही नृत्य चल ' 
सह्ठा था | , 

५ इलोहाँबाद में दोतों कुछ दिन तक शास्तिपूर्वक दाम्पत्म, जीवन बिताते रहे । परन्तु , 
कुछ विन वाद! ननन्‍्दकिशौर दार्ति के चिन्ता, अवश्न्त एवं खिस्त मनोभावों का घूल कारण. " 
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जातना नहीं चाहता, बल्कि उसे निहारकर मन-ही-मन घुठता है, जलता है। बलदेव, के 
व्यक्तित्व की सबलता, हृदय की सच्चाई, परिस्थितियों की दयनीयता शाति के संवेदनशील 
हुदय में निविकार करुणा की भावना भर देती है, परन्तु बलदेव, जिसका परिचय स्वय नन्‍द- 
किशोर ने शाति से कराया था, के प्रति ही उसके हृदय को सन्देह और ईरप्या की भावना मथ 
डालती है, और एक दिन जब ननन्‍्दकिशोर कानिवाल में अपने सब रुपए हार कर घर आता 
है, तो उसके मन भें पुन. सन्देहु की वृत्ति और विक्ृत अह भाव उत्पन्त होते है, सत के इसी 
घात-प्रतिधात में वह उम्त त्याग्रमूति स्तेहस्वकृपा शाप्ति के सतीत्व पर लांछन लगाते 
हुए कहता हैँ. . “बलदेब के प्रति तुम्हार दिल में जी भाव हैं तुम कया समझती हो कि 
मुझसे छिपा है” और इतना ही नहीं उसके अन्दर का शैतान कहता है : "तुम मुक्से ऊब 
कर बलदेव को चाहने लगी हो, यहू बात ने होती तो तुम सारी परिस्थिति को समभते 
हुए भी कभी बलदेव के यहाँ जाने को तेयार न होती ।” नारी सब कुछ सहन वारने की 
शक्ति रखती है, परन्तु वह अपने स्तीत्व पर लांछन नही सह सकती । शान्ति के सतीत्व 
और पातिब्रत्म पर भी जब लाछुत लगा तो उसका भावुक हृदय विदीर्ण हो उठा: “और 
तुम निष्युर हो ।” कहकर बह पछाड़ खाकर फर्श पर गिर पड़ी । इस प्रकार के अपमानित, 
लांछित, आहत, विषम जीवन में जब दोनों में पुन, प्रेम की आशा क्षीण हो गई थी। इसी 
बीच नम्दकिशोर के भाई, जिनसे उसने तार द्वारा रुपये माँग थे, स्वय ही आ जाते हैं। 
उनके आने से रही-सही आशा पर भी पानी फिर गया। शान्ति रात्रि के बीच चुपके में घली 
जाती है। उसके चले जाते पर नन्‍्दकिशोर छटपटाता है, भुकलाता है, परच्तु दूसरे दिन 
बलदेव के पास जाने पर उसे शान्ति का पत्र मिलता है। उसकी झांकावृत्ति पूचः जाग उठती 
है और बह अपने भेया के साथ शिमला चला जाता है। अहँ और अतृप्त दमित बासना 
का शिकार, शिमला! में भी सबसे अलग और निठल्ले बैठा-बैठा अपनी जीवनगत व्यथता 
पर मनन करता हुआ बीमार पड़ जाता हे। बीमारी से थो जरा ठीक होने के अवसर पर 
आगरा. से उम्के बड़े भैया के मित्र प्रो मिश्र वहाँ घूमने आते है और जयन्ती से उसका, 
साक्षात्कार होता है, और उप्तते नत्दकिशोर का ब्याह भी हो जाता है । कैलाश के प्रति', 
अपने हृदय में प्रेम को पाले रखते पर भी जयन्ती ननदकिशोर को धर्देव प्रसन्‍्त करने का 
प्रयत्व करती रहती' है, परन]ु झसकी अतृप्त अहं जनित ईर्प्या एवं शंकालुबृत्ति उस वैवाहिक 
जीवन को भी विक्ृत किए रहती है । उप्तके ' मनोभावों का चित्रण करते हुए स्वर्य जयन्ती' 
कहती है :--- ज 
ह “आपसे वैवाहिक सुख और शान्ति के इरादे से मुझ से विवाह,कभी नहीं क्रिया, 
बल्कि अपने सोमाजिक अविकारों 'के एरे प्रयोग से मुझे कलुपिंत और दलित करके एक 
हिंसांत्मक सुख प्राप्त करने का उद्देश्य आपको प्रारम्भ स ही रहा है । विवाह के पूर्व से ही ह 
आपके मन में, जाग में या अनजाने में, मेरे चरित्र के प्रति सन्दिह् भौर साथ ही एक ' 
अस्थाशाविका ईप्या का भाव धर किये हूँ 
यदि नन्दफ़िशोर थे अन्दर का दाताम बजाय को अपगानित ने करता तो कैलाश 
से प्रेम करते हुए भी जयस्दी आपने कुप्रिय वैवाहिक जीव को सिनागे चली जाती। इस 
प्रकार के अहुग्रस्त शंकालु व्यक्त के सार्थ बैबाहिवा जीवन को निव हि असम्मव देखकर इप्त ' 
घटलता के दो दित बाद ही -वह अपने वसत्रों में आग लगाकर आत्महत्या कर-डालती है और 
सन्‍्दकिशोर के लिए एक पत्र छोड़ जाती है, जिसका एक-एक शब्द ननन्‍्दर्ॉिधार की घूल को 
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परसके सम्मल रखता है। वह असह्य आत्तरिक व्यथा से विश्विप्त सा हो प्रठता है और 
गानसिक झ्ान्ति की खोज के लिए इधर-उधर भटकता रहता ?। कई वर्गों के बाद लखनऊ 
में उसे अवानवा बलदेंव मिलता है | उससे ज्ञात हाता है कि शान्ति देहरादून में आरयकत्या 
पाठशाला में अध्णा पिकरा है, बात्ति से मिलने वह देहरादून जाता है, बहाँ उसे शान्ति मिलती 
है जो सभद्रादेबी और अपने पुत्र लल्सन (किशोर कुमार) के गाथ रहती है। वह शान्ति 
में एकाच्त में ब्रातचीत करता चाहता था, परस्तु समय ने मिलने से वापस आ जाता हैं । 
फिर कुछ द्वित बाद पुन शाच्ति से मिलने जाता है, परन्तु वहाँ जाकर जात होता हे कि 
शाम्ति अपने पुत्र को सुभद्रा को सौपकर अज्ञात स्थान को चली गई है और नन्दकिशोर 
के नाम एक पत्र भी छोड गई हैँ । इस घटना से उसकी मर्माहत आत्मा को और भी चोट 
लगती है । बढ़ वेहरादुन छोड़ देता हैं ओर केसरिया वस्त्र धारण कर 'सन्यासी' रूप में 

ने लगता है । लोगों में बह भावनानन्द के नाम से प्रसिद्ध होता है । संन्‍्यासी बनकर बह 
मजदूरों का नेतृत्व करता हूँ । एक बार उसके भाषणों से मजदूर उत्ते जित होकर मरमभे-मारते 
को नैयार हो जाते हैं और उत्तेजक भाषण देने के अपराध में उसे जेल की कास' कोठरी' में 
ठस दिया जाता है । जल से छटने पर ने वह नेता ही रहता हैं और ने संत्यासी ही । लल्लन 
की देखने जाता हे और अपने शेष जीवन भर कटु-अनुभुतियों की तीन वेदना रहता रहता है । 


उपस्यास का नायक नन्‍दकिशोर दमित काम-वासना का शिकार है । यौवत पदाप॑ण 
में भी उसे इसका भान नहीं हं।ता, किन्तु जयस्ती के दर्शनमात्र से ही उसकी बह कुंछित 
वासना भड़क उठती है और कालाच्तर में यही ग्रन्थि उसमें कामुकता की सुष्टि करती है | 
बनारफ़ में शान्ति के साथ प्रथम साक्षात्कार में वह मदान्ध-सा होकर अपने मित्र उमापति 
के कहने मात्र से ही उससे बातचीत करने की लिए उसका पीछा करता हैं । उसके घबराए हुए 
चेहरे में और भर्राई हुई अवाज में नववधू की तरह एक सलज्ज और संत्रस्त भाव होते हैं। 
अपनी अन्तइचेतता में बल्ल प्राप्त कर अपनी कायरता एवं हीनता के भिराकरण के लिए 
घान्ति से बल संचार की प्रार्थता करता है। “शात्ति, शान्ति | प्यारी शान्ति, अपनी 
प्रेममयी आत्मा से मुभमें बल संचारित करो |” वस्तुत: वह फ्रायड़ द्वारा प्रतिपादित दमित 
काम-बासना का एक भोला शिक्ार है। अधिकांशत: कामी पुरुष कायर एवं भीर होते हैं । 
नन्दकिशोर भी कायर है, भीह है और उप्तके अन्तर्गत हीनता गन्थि भी कार्या कर रही है । 
एडलर के मतातुरार प्रत्येक प्राणी के अन्तर्गत प्रारश्सिक काल से हीन॑ता भाव विद्यमान 
रहता है और इसके निराकरणार्थ प्रत्येक प्रणी शक्ति अजित करने का प्रयत्त करता है । 
_ मन्‍्दकिशोर भी शक्ति अजित क एने के लिए शान्ति से सहायता माँगता है । ाः 


नन्दकिश्ोर में भावुक़ता भी चरभ कोटि की है । क्षणे रुण्टा क्षणे; तुप्टा' की प्रवृत्ति 

उसमें निरन्तर कार्य करती है।. भावुकता के प्रवाह में वह बिता भविष्य के परिणामों के 

विषय में सोचे, शान्ति को इलाहाबाद भगा ते जाता है। उसे अपने सहूचे जेंसे की अभि- ' 

, आकित के राथ आजत्म नाहुबर्य का आइवासन देता हैं“ क्षान्ति | संसार की कोई-भी 

शक्ति वुम्हारे प्रेम से और श्रपते कतंव्य से मुझे कभी विचलित नहीं कर सकेगी, इस 

बात पर ठुम एक बार 'दृढ़ता के साथ विदवास कर लो बस । अपने जीते जी मैं तुम्हें एक 
दिन के लिए भी कभी नहीं छोड़े गा ।/* 
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इलाचन्च्र जोशी श्२३ 

भावुकता के प्रवाह में तन्दकिशोर यह सत्र कुछ कह गया, परच्तु अपनी घोर जह- 
वादी और परम शंकालु बृति के कारण बहू झान्ति के निरछल, पावन चरित्र पर लांछत 
लगाता है कि “तुम मुझसे ऊब कर बलदेव को चाहने लगी हो ।' जयन्ती तो उसके अहं 
और शंकालु बृत्ति का स्पष्ट चित्र उसके सामने रसती हुई कहृती हे--'आप में तो अभिभान 
है ही, पर अहंभाव भी हद दर्जे तक है । इस अह् की तृप्ति के लिए आप चाहते हैं कि जिस 
स्त्री से आपका सात्नन्च हो, वह पूर्णझूप से आपकी होकर रहे, उसकी प्रत्येक वासना, प्रत्येक 
लालसा आपकी इच्छा पर बलि हो जाये, उसके भीत्तर छिपी हुई कोई गण्त से गप्त प्रबतति 
उसकी अपनी होकर न रहे, वह सब कुछ बिना किसी असमंजस के आपके पैरो तले समर्पित 
कर दें। इन दोषी में सबसे वढ़कर--पअ्रहंभाव की ज्वाला बुमाने के लिए प्रवृत्ति के सब तलो 
को पूर्ण ये होम करने की प्रवण आकांक्षा पर इस अप्राकृतिक आकांक्षा की तृप्ति कभी सम्भव 
नही है, इसलिए गन में अशान्ति के भाव सदा बने रहेंगे और जिसके सम्पर्क में आप रहेंगे 
उसके जीवन में भी आप बेचैनी के बीज बोते जले जावेंगे ।”" 


संन्‍्यासी' उपन्यास का नन्‍्दकिज्ञोर एक आस्थाहीन और अस्लाम्ाजिक वरिश्र है । 
नत्दक्रिशोर प्रत्येक विश्वासघात तथा असामाजिक कार्य के लिए तक दुंढकर सन्तोष प्राप्त 
कर नेता है । बह शान्ति को भगा लाता है और अन्ततः उसके साथ घादी न करके विध्वास- 
बात करता है। लेकिन आत्मसन्तोप के लिए वह तर्क दृढ़ ही लेता है. कि शान्ति उसे 
चुपचाप छोड़कर बलदेव के पास क्यों गई ? जयन्ती उसकी विवाहिता पत्नी है।. उससे 
ब्रस्त होकर बढ़ आत्महत्या करती है। नत्दवकिशोर ग्लानिमय स्थिति में भटकता है। 
लेकिन युवित मिलने पर उम्रकी समस्त ग्लानि मिट जाती है'।. बल्कि जयन्ती की आत्म- 
हत्या की सराहुता करता है। उसका चरित्र जितना कुत्सित है, उसकी युवित उतनी ही' 
भग्ंकर । बलदेव उसे बताता है कि उसकी बहुन ने भी कपड़ों में आग लगाकर भात्महत्या 
कर ली । नम्दकिशोर को इससे दुःख जही  वरन्‌ आत्मसन्तोप' मिलता है। नच्दकिशीर 
सोचता है कि--“जयन्ती के जल मरने की घटता को मैं जैती अल्वाभाविक, असाधारण 
और आतंकोत्पादक समभे बैठा था, यह वास्तव में बेसी नहीं है । जरा-जरा सी बात पर 


जल भरता भारतीय नारी लिए एक साधारण सी- बात है,और सम्भंशतः उन्हें, 


'जलते-जलते, मरतै-मरतेएक.प्रकार का सुब् प्राप्त होता है। जिस अगह्य, तीक्षण कण्टकित 


बेदना को मैं इसने वर्षों से दिव॑-रात' भूलते की चेष्टा कंध्ते हुए भी ते भूल पाया था, वह 


बलदेव की वहन की आत्महत्या की ख़बर सुनने पर समूल उखड़ कर तष्ठ हो गई. - 
'#जन्वकियोर की आस्वबायें इतनी जर्भर एवं श्ींण हैं कि सागरण गुक्तियों से ही उसकी 
, ग्लानि मिद् जाती है। बह भयंकर से मकर नाराब करने थे नही द्विचकता हैं। लेकित 


५ 


साधारण युवितियाँ ढूँड़े के वैतिक बा | 7 0 आहआाटीन बद्धिकता 


तर्क वी सब पर भयंकर सफ्दाों को आरने की लिए नैतिक गे वें देंती है । नत्दकिशोर 


अराज कताबादी थे भी आने बंटमर कारिल्ग' मनोव लि का? । उम्तकी. प्रभुखे विशेषता े 
है कि बह अपराध हा करता है, लकित इसका भार दुगर व्यक्ति 'प्रिस्थिति, नियति 


4, 


सवा समाज बह आरोपित करता है । इल/बच जोगी के मंदोवश्ानिक यपस्यासों से पुद्णण , 


पा बहुत जपरादव लि में है । उसकी ऊुडिणिता, प्र चना सभा 'छ 
नारी पर इश्सा है। ये नारिया पहुले भरत ही रहती दे, जेकित 
- जग्याद्वी, ५० 9०८१ 
बही, पृ८ ४४६०३०६ 





स्र४ हिन्दी साहित्य को कूर्माचल की देव 


लेती हैं। क्रश अगले उपस्यासों की नारियों ऐसे कुटिल नायकों ते तिरुद्ध बिद्गोह करती 
हे और अतत, विजयी होती #। समन्यासी' में दो प्रकार के नारी पात्र इं--तैजमसगी, 
व्यागमूर्ति, श्रद्धाममी और स्नेहस्वरूपा शान्ति है और विलागदग्य, सौन्दर्य चगत, उन्मवतत 
जगन्ती है | शान्ति का जीवन जयस्तली के जीवत की अपेक्षा अधिक संबधमय है । नन्‍्द किशोर 
के कह एवं गंक्रालुव॒ति की दोनों ही शिक्रार है। पहली ती स्वय मार्ग निर्धारित कर स्वाब- 
सम्बी वन जाती है। उसके चरित्र से एक ओर प्राचीन भारतीय भारी के सवीत्व का आदर्ण 
है ओर दृगरी ओर जाधुतिक भारत की जाग्रत नारी का स्वावलस्बन । दूसरी में आधुनिक 
बिलासिता, सौन्दर्य का दर्प है। उसमे स्वावलम्बन श्ित नहीं है । जीवन-सपर्णों का सामवा 
करने की अपेक्षा बह जीवन का अन्त करना ही शेयस्कार समझती है। कैलाश के पति 
प्रेम को सेंजाए हुए बिवाहित जीवन व्यतीत करना चाहती है। परस्तु ऐसा सम्भव 
नहीं होता । 
प्रस्तुत उपन्यास से मनोबिश्लेषणात्मक प्रवृत्ति इतनी अधिक बढ़ गई है कि सूल 
कथा का सूत्र परे पड जाता है | कहीं-कही पर तो एक-एक पृष्ठ में तीच-तीन विश्लेषणात्मक 
प्रसंग दिए गए हैं | कही-कही इस विश्लेषणात्मक प्रसंग को कई पृष्ठों तक घगीटा गया है 
ऐसे स्थलों पर उपन्यास के कथानक सें मतोबिज्ञान के सिद्धान्तों का पिप्टपॉपण किया 
गया है, जिससे कथा-प्रवाह में शिविज्षता और घटनाओं की रोचकता पर दुष्प्रभाव 
पड़ा है । 
प्रेत और छापा 
प्रत्त और छाया' जोशी जी का तीसरा उपन्यास है। “इसमें लेखक ते मानव के 
कार्य-व्यापारों में लगी हुई सूक्ष्मतम प्रवृत्तियों को अपनी पैनी दृष्टि से खोज निकालने 
का सफल प्रयास किया है। अ्व्चेतत मन जिस प्रकार चेतल पर छाकर जीवन को 
संचालित करता है, इसका अनूठा चित्रण इस उपन्यार में हुआ है ।''' 
उपन्यास के नायक परारसनाथ का पिता बनलोलुप, सुरा श्र कामिनी का आराषक 
बजनाथ तिव्वत प्रदेश के एक बड़े शहुर कलिम्पांग में बड़ा व्यापारी है। पारसताथ 
कलकत्ता में शिक्षा ग्रहण करता है और एम० ए० की परीक्षा देकर अपने पिता के पास 
आता है। सुरा और कामिनी के नशे में मस्त अपने पिता के घृणित जीवन की देखक 
पारसनाथ के निएछल एवं भावुक हृदय पर महांन्‌ आधात पहुँचता है और वह अपने पिता 
को. तिब्बत दागब' की संज्ञा देता है । एक दिम यह दातव पारसनाथ को बताता है कि 
वहु, ससकी अवैध सन्‍्तान हैं| उसकी माँ;का किसी वैद्य से अनेतिक संबंध था और वह 
उसी का पुत्र है। अपने जन्म की इंस क्नकपुर्ण घटना को सुतकर पारसताथ के अवजेतन 
गन में ४र्क गढ़री छाया पढ़ जाती है। उसके अस्तर्गत में हीनता की ग्रन्थि' उम्र हप धारण 
कर जेती हें; ए्गके बाद पारगवाथ की आशा प्रेशछायाश्रों से जिरी रहती है भ्ौर न तो 
बह स्त्रेत सुझी जीवन ज्यतीत कर सकता हू और न अपने सस्पके -में श्रामे वाले व्यक्ति को 
ही युवी रख सकता ह । . हो 
अपने जन्म की तवाक़थित १रकिलता को लिए हुए पारतसनाथ मालूम नहीं कितनी" ' 
गधयुवेलियों का कौमार्य और विवाहिताओं का रात्रीत्त्व तेष्ट करता गया और आगे बढ़ता 
गया | एक बार बुक्तप्रांत के एफ नगर के फिसी होठल: में मंजरी रे सिलता है जो अपनी 
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अन्ची माँ और शपनी आजीविका के उपार्जन तथा शिक्षा के लिए होटल से रूप-प्रदर्शन 
बारती हैं, उसकी कारूमिकता और सौन्दर्य पर पारसनाथ आकर्पित होता है और मानसिक 
तथा शारीरिक पवियता से प्रभावित । बह उसकी आशथिक सहायता करता आरम्भ करता 
है लथ। वुछध दित वाद उसके घर भी आना-जाता आरम्म कर ओर भी अधिक घनिष्ठता। 
स्थापित कर लेवा #। एक प्रणग रात्रि को मजरी की माँ वारकीय यंत्रणा से मुक्ति 
पाकर इस संसार से चल बसती है। श्रव मंजरी का इस संसार में पारसनाथ के अतिरिक्त 
और कोई जबलम्ब नहीं । इसलिए पारसनाथ उमर अबने घर ले आता है तथा अपने 
कल कित जीवन की सम्पूर्ण कथा को सुनाता है। मंजरी के हृदय में उसके प्रति घृणा का 
भाव जदित ने होकर सहानुभूति पैदा होती हैं और सवेदनाएवक कहती है : “कोई भी दुःखी 
व्यक्ति घृणा के गोग्य नहीं हो सकता बाहे वह कितना ही हीते क्यो ने हो ।” धीरे-धी रे 
दोनों में यौन सम्बच्ध स्थापित होता हैं परन्तल मंजरी जितती परारसताश के श्रन्तस्तल को 
छूकर एक्गप होता चाहती हैं, पारसताथ का कुंठित सन उतना ही अधिक कास्पनिक 
शंकाओं से भरता जाता हैं। उसका मन अनेक प्रकार के भय, दृश्चिन्ता और अ्रान्ति से 
भरने खरगता हैं। इसी बीच मुजोरिया की पत्नी नत्दिती से उसकी घनिष्ठता बहुत बढ़ 
जाती हैं। उसे बढ़ चित्रकला सिखाता है। वह रात-रात उसके पास रहने लगता है ऑर 
मजरी सी. अनेकों प्रकार के बहाने करता है। नन्दिनी इगसे पूर्व बेइया जीवन व्यतीत 
करती थी, सम्मानपूर्बक जीवन व्यतीत करने के लिए मुजौरिया से, विवाह करती हैं 
परणु मुजौरिया का उद्देश्य उसके हारा धनोपार्जत करना था। नत्दिती पार्सनाथ पर 
अत्यन्त मुग्ध होती है और मुजौरिया के कोप से भी पारसनाथ और न स्विती का सम्बन्ध केस 
न होकर, दृढ़तर होता जाता है। इधर गर्भवती मंजरी भातृत्वपद प्राप्ति की ओर 
बढ़ेंती' है। पार्मसनाथ का मत काल्पनिक दुश्चिच्ताओं,से ग्रस्त होता है और वह मजरी 


से कतराने लगता है। प्रसव राध्ि में वह उसके पीस ही बैठा रहता है परन्तु अशान्त, : 


व्याकुल और भारी हृदथ लेकर । ज्यीं-ज्यों बच्चा बड़ा होने लगता हैं उसके हृदय में शूल- 
सा चुभता है और सार माह बाद माँ और शिशु को अताथ अवस्था में छोड़कर ननदियी 


के राध लखभऊ, भाग आता है। लखनऊ में नस्दिनी आगनी बध्या बहन हीरा के पास. . 
रहती है । कुछ काजान्तर में पोरपसनाव के मादिमी के प्रति भी अनुकूल व्यवहार नहीं 


रहता । परिणामतः बन्दिती को पुत्र बेस्बाइईत आरग्श करपी पड़ती हैं | पारसनाथ' वे 


पर शराब के 'नशे में मस्त होकर -कुत्तों की तरह सन्दिनी को रीठियाँ तोड़ता है। दौगों - 
में कई बार लडाई भी होती ते । पारंगनाथ को नही में धागनंगन के फिट भी अपने लगते है 


और बद विज्ञिग्त-्ता जीवग ब्ववीत करने लगता हे । एत्ही दिलों बह न्दिगी दी 

रा को संथीय वी शिल्ना #फर पारगत बना देधा है, जिद उकी आय नो बडे जाता 
ग्रोर दोयो मे प्रनितदा भी स्वातित हो जा बट उसे लेकर कलपात्ता चंदा आता 
गौर बहा के! गहने झराफर भागने की कोशिम करता हे कि उच्च पिता 
पुराना वोकर बब्खबद्गादूर मिल दाना एे जी उसे बे शनुनव-विदय के साथ धर ले जाता 


है | सोम॑श्रस्त पिला ँ 


री क़्ग्ह 


जा) 





ई तयों मे विछू: सु को बड़े दंग थे मिलता है, गले जगाता है भीर 
उसके जन्ग ने वियय में सिथ्यापूर्ण घटना का खण्डन कर उस बद्ाता हे कि उसके ज* 
ठ 


के विपय हें उसने झूठ कहा था और वात्तत्र ने बहू उसकाई राकी माता 
री 





बड़ी ही पतो-म्ाध्ची मारी थी। पारसताव की चेतना की गाउ खुल पड़ती है और वह “ 
पे 


टी ध 


हीरा को धोजा देने के बदत आगे तिया तगी अनुमति लिकर 
कौर छुक बाप एर्ज युवशक्रत ब्यकि का जीवव-फवन करता है। रबर पारथनाव- के छोड़ 


न 


२२६ हिन्दी साहित्य की कूर्माचज की देव 


कर जाते के बाद मंजरी का लड़का मर जाता हैं जौर तह घर छोड़कर नारी सब्कृति 
निकेतव' से आध्य प्रहण करती है जहा उसके डाक्टरी पढ़ने की व्यवस्था होती है ओर 
वह कलकचा चली. जाती है। वहाँ एक प्रोफिसर से विवाह करतों है। कुछ दिनो के बाद 
प्रोफेसर का देहान्त हो जाता है-- भजरी विव्यान डाक्टर हो जाती हैं! पारमवाथ और 
मजरी की एक बार बड़े ही मामिक अवसर पर सेट होती है, परस्तु गजरी उसके साथ बडी 
कठोरता का व्यवहार करतीं है । 
पारसनाथ के मन भें एक ग्रस्थि बय जाती हे । स्त्री-जाति भात्र में बह जारज 
सन्‍्तान पैदा करते वाली अपनी व्यमिचारिणी माता की छाया देखने लगता हैं । जिस जाति 
के एक सदस्य ने उसे एक धुणिय ओर रामाच भें विश्र्क्ृत जारज रातान का रुप दे शिया 
उसे बह कभी भी क्षमा नहीं कर झकता । जहाँ तक हो गक़ेगा बढ़े अपने हृदय की सुलगती 
हुई ज्वाला से उसे जलाकर भस्मीमूत कर और नेस्वोनाबुद परेगा।' यही का रण है कि 
चाहे काची से, चाहे मंजरी ये, चाहे नत्दिती से प्रारम्भ में बह किलता ही सहदबत्ता तथा 
स्नेह और उदारता का व्यमहार करता हो पर जन असली संगय आता है वह बुत्ता देकर, 
भोखा देकर, उसका सर्वस्व अआहरण कर, उ्ही दर-इर की मिशारिनी बनने के लिए छोड़कर 
चज़ा जाता है। “इर अज्ञात और अद्वुजात चेतना को जपती क्रियाल्मक प्रतिया की किरणों 
के स्पर्श से चमत्कृत कर पा०्कों के सामने रसे और उन्हें जीवरग को गूल रूप में संचालित 
करने वाली वास्तविकता से परिचित कराये। वर्गोंकि शांति की रथापता तब तक सम्भव 
तहीं कि जब तक मसातव समाज अत्तर्जीवन को उतना ही बिक अधिक महत्व नहीं देता 
जितना कि बाह्य जीवन को । तेब हमारे गापने अपनी संगस्या के हल का एक ही उपाय 
रह जाता है और वह यह है कि हम उन प्रयूशियों का उदालीकरण करें, उन्हें दवा नही 
प्र उन्हें अपने मनोनुकल मार्ग की ओर प्रेरित करें। 
लेखक ने महान मतीजैज्ञानिक फ्रासड़ के सिद्धास्तों का निरूमण कर अपने कथन 
की पुष्टि की है । पिता के प्रति पुत के दुर्भाव को प्रवानता के कारण इडियस ग्रन्थि की भी 
बात आई है। फ्रायड़ से मैथुत भाव झंबवी चेप्टाज़ो का बास इकड्िसस 4 न्थि दिया है । इस 
ग्रन्यि के अनुसार जन्म के साथ ही बालकों में कामभात को उत्पत्ति हो जाती है और बालक 
तरह से उसकी तृप्ति का साधव निकाज लेता हैं। कबातायक पारसवाध का बुंठित 
व्यक्तित्व. बाह्य परिस्थितियों ओर साम्राजिक विपभतायों से लड़कर उय पर विजय प्राप्त 
' करके व्यक्तिगत, और सामूहिक प्रगति लाने के सवाच पर जयती दाभत प्रवृत्तिफों और भ्रन्थियों 
' से उल'फ़ कर रह जाता है। उसको मस्त शक्ति विब्यसात्मक कुत्पों में लगी रहती है । 
बहू बड़ा सुरुचिपूर्ण, अध्ययवशील एवं सहृदय व्यक्त हे परुवु पिता द्वारा भात। की कर्क 
कहानी सुनवार उसके छूदथ और मस्तिप्क की परिस्थिति बदल जाती हैं और लिबियों शक्ति 
प्रबल' होकर, अवचेतन ग्रवुत्तियाँ चतन' प्रवृ्षियों को दक्ष देती 'हैं ।फ्रायद के, अनुसार 
मताण्य ' के मस्तिए"_्क और 'उसके सा व्यक्तित्व को परिव्राजित बरने बाली मूल शक्ति | 
शिपिंशों है। वह णट्ठी बक्तिशालिनी होती हैं भीर बाह्य जीवन भ॑ अपनी अभिव्यक्ति' के 
लिए सदा उत्सुक रहती है। बरड् कागगूदक खैर रबाशमुलक होती है और सधाज की 
नैतिक धारणाओं से गेल नहीं साती। वेतन बज ई उसकी आअभशिव्यक्ति गर नियंत्रण 
रखती है। फलस्वरूप उसके सभी काय॑ थे; ददन्यव होते हैं। समरत सती जाति उसवे 


कह पिता 


है. पर 


पर की 7 
मम मर लक लर ज जि के 22 मम ही ः (हे /य 


९६ परत और छाबा, पृ० बर१ 
“है दबो। भूमिका .। 


डिमेनबननन के न>न-कऊनत-+कऋ >> न 


इलाचनद्र जोशी २२७ 


लिए एर्द्रिक सुल देंगे बाली मशीन से अधिक भअहत्व नहीं रखती । वह उनमें अपनी 
व्यभिचारिणी माता को प्रतिच्छागा सैखला है और अपने घृणित एवं तिरस्कृत जीवन के 
सारा दायित्व बह हैग्ी जाति के ऊपर शनता है। गंजरी के प्रति आकपित होना, उसे 
हायवा देता और उसके साथ कुछ दिन व्यवस्थित जीवन व्यतीत करता चेतन मन का 
क्रिया-कलाप है । किन मंजरी ढक निकटतम' सम्पर्क भें आने पर उसके अवचेतन का 
दानव हुर भरता है और परस्पर भाव विरोबी भावगपवणता भी दृष्टिगत होती 
है। फ्रायइ की मात्यताओं के अनुमभार मागव मन में दो प्रकार की परस्पर बिरोधिनी 
प्रवियों पास ही पास ग्रवाहित होती रहती है | यदि दम सिमी से प्रेम भी करते हैं तो 
साथ ही मणा के भी भाव ते रहते हैं । अपनी माँ के कलुपित जीने की स्प्रृति आते ही 
पृणा के भाव उत्पन्न हो जाते है। तबजात शिक्षु उसे नितान्त असह्य होता है और वह 
नत्दिनी के माप भाग निकलता है। इस प्रकार ग्रणवे अच्तर्मन की धधकती हुई ज्वाला को 
बबजात शिक्वु शी इस प्रकार प्रतिगोव लेकर शान्त करता है | पिता के कृत्य का प्रतिशोध 
हु इस बालक से लेता है। पारण्ताथ को सन्दिनी को भगाकर ले चलते में इस बात का 
त्यथिक आनन्द हे कि बह एक सती-साथ्वी' विवाहिता नारी की पति से छुट्टाकर दूर ले 
जा रहा है । इसमें एसकों एक बिकत रसोपभोग का सुख मिलता 
“/ाुक वियाहिता सारी को भगाने में जो सुख है बहू किसी अविवाहिता रघी के साथ 
भागने में किसी भी हावत में प्राप्त नहीं हो सकता । किसी गुणवत्गी और शीलजती सुन्दरी 
स्‍त्री का, पत्तिबत खंडित करने से हम तरक के कीं की सबसे बड़ी गहृत्त्वाकांक्षा की पूर्ति 
होती है। इसलिए आज मेरे तॉश्कीय जीवन की चरम सफलता का दित है |” परन्तु जब 
उसे तन्दिमी के बेश्गा रूप का भाग होता है दो उसे बड़ा आधात पहुँचता है। 
हु तश्ह की. गसोवत्ति छ्लिल्दी' उपस्यास के लिए तई वस्तु है और नई है क्रिया' 
कन्नापों की सतोवज्ञातिक रूप में व्याख्या । 
शा बार बह स्वर्य छले जाने पर मच्दिती की बहने को भगाकर कशकत्ता पहु चता 
है । बहाँ उसके साथ विध्वाराधात करने के निदचय में उसके अव्यक्त मन को सस्तोप होता है। 
परन्तु इसी बीच उसके पिता का नौकर चखबहादुर उसे बड़े आश्रहपूर्वक घर ले आता है 
और कलकचे में ही बह अपने शरण पिता से मिलता है जो अपने कदु-व्यवहारों भौर माँ 
के चरित्र पर जगा! नए मिश्पाएर्ण दोएोें का स्पष्टीकरण देता. है ; 
/मैं भली भोवि जानता भा कि सुस्हारी मां के रक्तकी एक-एक बूंद में सतीत्व की , 


भावना कट-कट कर भही हुई थी। शायद इसी ज्री प्रतिक्रिया के फल से मेरे विरते मन, 


को यह विववास करेगे की (्उ्छा हुई कि बह. धोर असती; है । जिम दिन बॉलिप्यांगे में मैंते 
तुम्हारा तिरतकार करते हुए तुभरी कहा था कि तुम मेरे बेटे नही हो उस दिन तुम्हारे प्रति 
' मेरे गन में तने अधिक स्वैश गाननी उमड़ी थी । लेखक से इसे कथन द्वारा मनुष्य के... 
मनोब्यागाए पद पैयोष्न अकाश डाला है शिशके परिणाग अत्यधिक गहत््वपूण और मालवेता ,' 


का बास्तत्रिक रहरभोंदघादम करने है। तह, भंग, संस शो सत्रीं मांत्र को से वाले . 


पारसनाथ के जबवेत्तन मत दी गाय युवती हैं और एक सस्ब तथा सुसस्कृत- व्य 
शीबन बापन करता है। ह 


2 अत भौर छात्रा, प्‌? २१७ 
४, 'टरामणिक प्रिन्दी कमाशापित्वि और गनाव्शिन, ए४ रे४४े 
प्रेत फौर छाया; ५० ३८५ 





स्ण्थ हिन्दी साहित्य को कर्मावल की देव 


“जहां तक अदृश्य मत की रूपरेखा खींबने का प्रयत्न है, जोशी पर्याप्त सफल रहे 
है । इग सफलता का कारण अपने सिद्धांत के प्रति उनकी अतिशय संरगर्कता एवं सजगता 
रही है। किल्‍तु उनकी कला उनके सिद्धान्तों से परिवेष्टित हो गई है | सिद्धान्त आगे भा 
गा हैं, कला पीछे पड़ गई है | पात्र, घटनाएँ, बातलिाप सभी इस प्रकार नियोजित किए 
गाए हि कि अततेनन गन वाला मनोवैज्ञानिक सिद्धान्त परिपूर्ण रूप से प्रकाशित हो उठे ।/? 

योत सम्बन्धी समस्योजों से परिषुर्ण कक्रानक लेने पर भी जोशी जी कही भी 
कथा में नाता तथा अबश्नीलता की गभ नहीं साने देते । मर्यादा की सग्त करने बाला 
बर्णत कहीं भी दुण्ट्गीचर नहीं होता । 
पर्दे की रामी 

एव अजित संस्कारों का भनृष्य के क्रियाकतापों पर किलता संबल प्रभाव पडता 
है, इसका चित्रण जोगी ने अपने दूसरे उपन्यास 'पदे की राजी में किया हे । यह 
उाशान भी आताक्था प्रणाली में लिखा गया है। उपस्यास की साथिका निरंजना और 
उसकी सहेली शीला के आत्मनिरलेपण ध्वारा उसके अववनस मन की क्रियात्मक शक्ति की 
अभिव्यकित की गई है । निरंजना और ज्ञीला दोनों एक ही होंस्टल की छात्राएं हैं। 
सिरजना वेश्या! मां और हत्यारे पिता की सच्लान है । उसका पिता उराकी माँ को वेश्यालय 
से लाता है और निरंजना के जन्म के वुछ काल बाद ही उसे १२ साल का काशबास हों 
जाता है। लेकिव द्यामा, तिरंजना की माँ उस्ते बाप के मर जाने की सूचना नहीं देशो है । 
१६ वर्ष की आयु तक उप अपनी वास्तविकता का ज्ञान नहीं होता और एक राजकुमारी 
के सदश सूख-सम्पन्न और विलासमय जीवन व्यत्तीत करती है, परन्तु एक रात्रि' को माँ 
की निर्मम हत्या उसके जीवन को ढी बदल डालती है। माँ के जीवन और वेभव का उरे 
किचिस्मात्र भी जान थे था। माँ मरते सम उसे मनमोहन सामक व्यक्त के संरक्षण में 
छोड़ जाती हैं। वहाँ बह एकाकिती बन कर रहती है। उसका गरिचय निरंजता के ही 
विद्यालग में गढ़ने बाली मनमोहन की दो कन्याओं से होता है । उनके सन में उसके प्रति 
 घणा के भाव विद्यमान रहने के कारण वे उसके साथ चाय तक नहीं पीती । उनका भाई 
इ्दरमोहन, विजायत से वापज् आया हुआ था। निरंजना के बंगजे मे आकर बहू प्रथम 
दर्घन में हीं बेतकहलुकी से बाते करता है और प्रथम दर्णोन से निरजना भी उसकी ओर 
'आकृप्ट होती है| उसके जन्मज]त संस्कार, इस्द्रमोहत से खुलकर बाते करने के लिए 
प्रोत्माहित करते हैं । शराबी इच्रगोहल अपनी काम-्बासना तेप्ति बे! लिए उसे एक रास 
एक होनन में ले जाता है और उसके अस्वीकार करते पर भी इन्द्रमोहन मदान्य्षता की 
देगा में अलपु्तक उसका कौमार्य नण्ठ करने का: प्रमत्न करता है। संबस्त सिरंजना वहाँ , 
« में भाग निकलनतो संयोगवज्ञ मार्ग में उसे उसके गुर चंद्रशेखर, मिल जाते' हैं और उसे 
/ उसके बयले तक पहुँचाले हैं. किन्तु निरजना किसी अात भग से संत्रस्त होकर अपने गुर 
को बड़े आग्रहपर्त ने यू) रात को रोक लेगी ४। ऊुछ रादि बीतने पर सन्द्रमोह्स 
आगे अपमान का प्रतिश्नोप् लेंगे के लिए आती है । यूद को बहा बेसझर उसयी मिफनता 
भाषण ओोबष में परिणत हों जाती है। बह अयनी पि्यीत के गोजी चलाता है, गोचो फा 
निशाना टोक वे घैठने मे बह गुरु के हाथ पर लगती है। सिरंजदा गए की मेबा-झभूपा 
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इलाचन्द्र जोशी मु शक 
जसे क्षमा प्रदान करता है। गुरू के प्रति इख्मोहन का बत्र भाव मित्र भाव में परिणत हो 
जाता है और निरजना को पाने के लिए एकास्त साथन जुटने में संलग्त रहता 


इन्द्रमोहन के गिता मनमोहन भी सिरंजना को अपनी काम-वासना-तृप्ति का साधन 
बनाना चाहते हैं। एक दित तिरंजना बहुत उत्तेजिल होकर दोनों वाप-बेटों की काली 
करतूतों पर धक्षोभ प्रकट करती हुई उनकी सर्तावा करती है। मतमोहम अपनी पराजय की 
प्रतिक्रियास्यरूप उसकी वेश्या माँ और कालापानी वासी खूनी पिता का ५0088 
कर्ता है। इस अकापनीय समाचार के आयकर आधात में तिरजना का अहंभाव इतना 
व्यथित होता है कि वह मानव विद्रोही हो उती है, क्योंकि अपनी सामाजिक हीनता की 
गश्तानि को बह एक द्षाण के लिए भी नहीं भूला पाती । इस दल्दों को भूलने के लिए. बह 
मनमोहन का आक्षय छोट कर होस्टल में रह कर पढने लगती है। होस्टल में उसका 
भेल-मिलाय किसी से नहीं द्वोता, केवल एवा सम्झ्ात परिवार की लडगी गीला से उसकी 
घनिष्ठना' होती है। विद्यार्वी जीवन श्षमाप्त होने के; दो साल बाद निरंगंगा को अचानक 
शीला और उसका पति इसछ्मोहन, मसूरी में मिलते हैं। तिरजना को देसते ही इद्मोहन 
वी पुराती आग फिर से भड़क उठती है। बह निरंजना को स्वाडुकूल बताने के लिए अधिक 
मध्य और सयत रीतियों को अपनाने का प्रसत्त करता है । निरंजना का प्रथम आकर्षण 
भी पुनः जागरित होता है। वह धच्दमोहत को आकित करने के लिए सारे प्रबत्त करती 
है। इगः पशुवुलि के बीच में, उसकी अतरात्मा उसे शीला जैसी स्तेहणील सखी को उसके 
अधिकारों रे वंचित करने के प्रग॒त्तों से विसुर्य करता चाहती है। हैगे मानवी भावना से 
प्रेश्ति होकर ही वह इच्रमोहन के प्रस्ताव को जी जात से स्वीकार करने पर भी बडी 
बालीनता तथा सावधानी से कहती है--'जब तक शीला जीजित है तव तवा हा बी 


हरगिज़ इस तरह की आशा ने करे 


: निस्जना की इस विवेक शुद्धि के साथनसाथ एक अव्यक्त एवं अज्ञात संकेत | 
भी ध्वनित होता है। परथ्ुवृत्ति प्रवान इस््मोहन उसी दिन भयंकर निबुचय करता है और 
ओऔपधि के साथ थोड़ी-भोड़ी मात्रा में शीला को सखिया पिलाकर उसकी हत्या कर डालता , 
.। मृत्यु से पूर्व बह अपने विस्तर के मीचे एक सिंठ लिखकर छोड जाती है-- मैं जानती 
पक मुझे विष पिलाया जा रहा: है; पर यह जानते हए भी में अनवात बनकर इसलिए 
अपपरत बार सही पे हि उसे उपाय से में सिर इस के लिए रास्ता राषफ करके उसकी चरम 
या कर पाकगी, जिसकी ८च्छा मेंरे गन हे इसने दिसो ने वर्तमान थी । ,शीला की मृत्यु 

भर आर पिते के बाद अपनी दाड़ी-भू/छ॑ मुँड्वाकर 
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फेबादर / ७ ला उाना | 
फे बार वह भगूशों से चला जाता है आर हुए 


गैर्ण-मीर्ण बच्चों में दीदता वा धशितः कश्ते हैंझ गिर्जका की भीता की हँदयर्ग्ति कक 


जाने से मृद्य का समाचार देया है और वज़ला हैं कि इस मर्मभाशी गदना के बोद उगके 
गीधन में सैराग्ण भाव >। साथ ही किलो राजनीतिक गदुयन्त में पकड़े जाते. की , 


मे भी प्रात बाद तेता दे भौर शीज ही भारत हो 


नेण्पयत की और भागने का प्रस्तात सरलता हैं। नाडी मुलम ४3ग अझ्ा "र्ज करुणा के सदित 
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होते ही बेदबा-पुत्नी शाम पेण वी सावगा से के 
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२३० हम्दी साहित्य को कूमचिल' की देत 
“आप मर्े जहा चदने के लिए फटेंगे में वहीं बलेगी । एच्रमोहल जी, सुत्युपर्गस्त 
आप का साथ ने छोड गी ।” नेपाल जाते समय रेल में दोनों का प्रवम और अच्तिम मिलने 
था प्रणय होता है। इन्द्रमोहव शपनी जीयन-ब्यापी काम-बासना की तृप्ति के बाद जे 
शीला की हत्या की सत्य एपं बास्तविक घटना बन्ताता है तो निरजना ऋोध और घुणा से 
पागल-गी हो उठती है। इन्द्रमोड़त उसके हस प्रचण्ड छोप को सम्भाल' नहीं पाता और 
उसके प्रति अपना सच्चा प्रेम प्रमाणित करने की छुन में गाडी से कूद कर प्राण दे देता है। 
इस घटना के प्राय, तीग भाग प्लाल निरजागा अत्यसग्त शान और गावसिक संधर्ष के बीच 
मेस्ठ में आधे गुरू से सिलकर अपनी जापबीती खुनाती ६ । गुर उसे साल्यना देसे है एव 
सच्ल कनब्य का पाठ पढ़ाले हुए कहते है +- हस प्रथम और अन्तिम प्रेम मिलस के फलस्वरूप 
सातत्य की जो स्थिति तुमने पाई है, उसे ग्लासि का कारण ने समक्कर गौरण के #ूप में 
ग्रहण करवा तुम्हारा कर्तव्य है। गुरू के इस आदेश को मानकर निरंजना। मालत्ब के 
मंगलमय पथ पर अग्रसर होती है । 

“हुस उपन्यास की नायिका गिरणना ही कथाकाश की मानस प्रतिंगा है, छसी को 
कलाकार की महदगता का सुख मिलता है ,..... राबुचित दग्टिवालि सथा्थबादियों की 
भाँति जोझी जी ने इस वेध्या-पुत्नी की नग्स अवदारणा सही की, परिस्थितियों की विवश्ञता 
से पराजित विफलता को एक कररणाई सगबेदना दी है। वेब्याओं में भी हदय होता है, 
आत्मसम्मान होता है जौर सबगे बद्धार होता है मानापमाव का भाव, इंगंका प्नुभव 
कितने व्यक्ति करते हैं ? सगाज तथा ससार से उन्हें अपनी वासता-लुप्यि का साधन बताने 
के श्रतिरिक्त छगाके लिए ओर किया ही क्‍या है ? जोशी ने इस स्वर के प्राणी को अपने 
कशथानक के माध्यम रे। जो ममता दी है, बढ स्वृत्य हे ।* 

“प्रस्तुत उपस्याथ में ग्रात्मकथात्मक शली भें दो तारी पात्रों की कहानी है जिनके 
माध्यम में लेखक ते पूर्व अजित संस्कारों का मनुष्य के क्रियाकलापों पर कितना प्रभाव 
पड़ता हैं, इसका दिखशन कराने का प्रयत्न किया है तथा पात्रों के निर्मम एवं तटस्थ 
आत्मविश्लेषण द्वारा अवचेतन मन की क्रियात्गक शक्ति को अभिव्यवित देगे का प्रयाग 
किया है! ।/* 

“हरभारे सम्युल बह गहने होस्टल मे आती है। उसके बाह्य रप को देख कर उसे 
अन्य बद्कियाँ राजकृमारी समक्ती है। लेखक ने स्वयं उसका परित्रय तथा उसके 
नख-शिक्ष का ब्योरेवार चित्रण किया है जो एक अच्छे-बारो मखशिख वर्णन के निकट ' 
न्हश्ता है ।!१ ! दु ] ह | ४ 

“जिसे लटकी को बेर कर होस्टक की स्व लाइकियाँ खड़ी थीं, वास्तव में उसका 

, कप ऐसा अख्ू त, अपूर्व और अनुपम घ'. वि सबी-एुस्य, बास-बुद्ध' किसी के लिए भी 
' उसके प्रति उदासीन रहना असम्भव थ्रा सदर झ्व विश्वास #। उसकी आथु उन्नीस या 

बीस बर्ष के लाभग होगी। वह पीले रग की रेशशी गाईा पढ़ने श्री। यद्रपि होस्टल की . 
 गड़कियों, के...लिए भहकीले' सा की साड़ी पहनकर आनेवाली लइकियाँ ही 'धोड़ा-बहत - 
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द. फिन्दा उपनआान, परुं० २१० 
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नाव जोशी 


ञ्प 
कि 


2 
कौतुहल उभाड़ने को यथप्द थी तथापि उस नवागव लड़की की बिद्लेपता उसकी गाड़ी से 
कोई सम्बन्ध नहीं रखती थी। उत्तका अनिर्वन्नवीय झांदिय मणिदित ड्यकित्व राबसाथारण 
विशेषत्ञाओं के ऊपर था | 

“हॉस्टल में निरजना गेल-मिलाप किसी रे ने रखकर अपने ही कागर में रघ्ती थी । 
केवल शीला के गाय उसकी घनिप्ठता हो गई। उन दोयो के प्रेम माली पूर्ववस्कारों का 
प। युग-गुग से पीडित नारी, जिसे पुरुष के भ्रड्, स्वार्थ ने सताया हे, ऐसे नारी बर्ग का 
प्रतिनिधित्व निरञणना करती हे जिमने जीवन भें लाख, आपात ही मह है जौर जिमके 
लिए सुख केवल मोहमं्यी कर्पंता है ओर दुख जीवन के प्रतिपल का प्रत्मक्ष भत्य | 
मनमोहग का पृत्र इखद्धमोहच विलायत से आते पर सिरजना से वेतकत्लुफी से बाते 
करता है। परोद्ष रूप से बह भी उस पर आकाटठ होती है लकिन उसके असानपिक रूप को 
देखकर बड़ी कठिनाई और बुद्धिमता से उसके चंगुल से वनकर कौमार्य की रक्षा करती है। 
मार्ग में उसे उसके गुरू मिलते है। वह उसी प्रसंग पर गुहजी से वाले करती है। गुरुजी , 
की समझ में तहीं आता कि भिरजवा ने इखद्द्रमोहन को ढीठ बनने मे प्रोत्साहन दिया 
प्रत्येक रंग में प्रत्येक ढंग से उस चरभत्यिति को विकेट लाने में सहायक हुई परन्तु चरस- 
स्थिति के आने पर भाग व्यों जाई भौर अवसर का जाभ क्यों नहीं उठाया ? गुरुजी उस की 
परिस्थिति में अत्यस्त विरोवाभास पाते हैं। मिरजना स्वयं इस विरोधाभास के मुल में 
पेठे कारण को यम झ नही पाती और स्वीकार करते हुए कहती है--- “इसलिए मुझे पागल 
होने का डर है भुरुणी । केवल एक ही नहीं, मेरे गीतर कई विराधाभाय वर्तमाष हैं । मुझे 
ऐसा लगता है कि कभी-कभी गुके यह अनुभव होते लगता है कि गेरे मत के सुनन' केन्द्र के 
ऊपर बहुत से विशविन-विश्वित्र सस्कारों के स्वर एक के छगार एक इस सिलसिले में जमे 
हैंए है जीर उनमें ये प्रतेक स्तर के सत्य किसी हूगरे स्तर के तत्त्वी से सेल' नहीं खाते । 
उन सब रुतरों के नीचे सेरा यूल भाव भयंकर रूप से दवा पड़ा है । बीच में जब मेरे भीतर 
परिस्थितियों की प्रतिक्रिगा के कारण भयंकर भूकश। मच उठता है तो उप, सब वज्ञपापाणों 
के समान कठिय रतरों को उगसगा कर भेद्ग करती हुई सरो वास्तविक प्रक्षृतति प्रशण' वेग 
से बाहर उमड़ पहली है । मेरी बह मूल प्रबत्ति कमी वभी भीगण पवानाशुशी के. समान 
आभ के फर्जारे छोड़ती है और कभी स्निम्ध शीवद सदर बरगाजी है । "7 ने पहले 
का कारण जानती हूं, ने दृरारे का । मैं अपने भीतर तक के विचित्र संस्कारों की क्रिया- 
प्रशिक्रिगा' की कथपूसती शात्र 7 न अगने सीवन का बद़य दी पड़ता है 'मः अपने « 
अस्तित्व की कोई उपरोधिता ढो संमक में ० हूं, मे दबत अपने लिए पहुँची हूँ गुंडजी ' 
शा यावी ८२ 7 रचनाए भी सुललाप में समतर हो पाऊगी है हर 
दरुत नागीयों ने अऋलवतप गन दी , पछुमक शत: की निरर्भव करने दा इसमें 
पुरा धमध्न किला है । निरञअना के भीवर दी प्रेदक सक्िया ई--एर्क तो उसका, शिक्षित एवं .' 
उसस्यग सर्कद्रा+ सथन्‍्यत्त सनद्ध पर लमराव वाला मन 3पा दूसरा, केस भन के अनल में 
वादबान्ति की तर छिए हुजा जन वेवग मत, विष ॥र भासा-व्रिता की. पूरी पुरी छाप है।* । 
जिने बड़े हृदय भी बाद मे न्‍्भ्रीकार करती ६। डे त्तिःः ; 
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लिए निरजता के पास जाता है सार निरजना का सुरास्क्ृत तर्क उस घ्षकारता है, वह पिता- 
पुत्र दोतों की कुल्मित बलि एवं दानवी व्यवद्आार ये आतकित हो उठती है । अपनी बाशना- 
बुत्ति की अतृब्ति पर मनमोहन उसके जीवन का रहस्ग--बैश्या माँ औौर खूनी पिता की 
लड़की--का उदघाटन कर देता है । निरंजना के अठ़ पर करारी चोट पटठती है| उसका अह 
बिक्ृत हो जाता है, वह चिल्ला उठती है :-- 


“परुझे ला दालो। जान से भार डालो । नर पिशानो ! हत्यारों ! कप्ीने कुत्तों ! 
तुम दोनो बाफ-ओेटों ने गिलकर मेरे जीवन को विपम बसा दिया है । और जब मनमोहन 
अपनी वासना की तृरित के लिए उसके शरीर का उपभोग करने में असफल रहता है तो 
बह उसके वास्तविक जीवन के रहस्थ का उद्घाटन करते हुए बताता हे कि बह एक वेश्या 
माँ और खूनी बाप की बेटी है। तिरजना को वहू कालरात्रि स्मरण हो जाती है जब उसको 
माता की हत्या हुई थी | उसके अह पर महास चोट पहुँचती 8, आत्मा तिलमिला उठती है, 
उसकी अचूक पहली की गोठ सलती है और बह विक्ृत अहे जिह्ला उठता है: -- 

“भरे भीवर वेश्या के स्षस्क्रार पूर्ण माना में विद्यमान हू । यदि ऐसा नहीं होता तो मैं 
इब्धरमोहन जी को अपनी भाव-भंगिमा से उस तरह रिमाने की चेप्टा ते करती ... हॉस्टल 
बाली घटना और उसके बाद की दुर्घटना का आरण ने बनती । 


“आप झोतान से भी अधिक भयकर और नरक के कीड़े से भी अभिक्र घृणित और 
घातक हैं। जिस भयातक सत्य को मा अपनी भृत्यु के समय तक मुझसे छिपाये रही, उसे 
आज मेरी वर्तमान अवाधथ अवस्था मे प्रकट बारत का आपका उद्देग्य क्या था ? क्‍या में 

नहीं जानती ? ज्ञाप मुझी जत्मजस्मातर के शत्रु लगते है, मसमोहन बाबू । जन्म-जन्म 
के बेर का बदला जुकाने के लिए आपने मेरी जानकारी में एक ऐसी बात, बतला दी जो 
मुझे अब से पल-पल तिल-तिल करके हजारों छोटे-छोटे विपेल कीड़ों के डंकों के द 
कराती रहेगी।* अपने जीवन के भयकर सत्य को सुनकर निरंजना का अहं बिक्ृत हो जाता है 
और मनोदशा बिक्ृत हो जाती है और एक विकट वुंछा उसके अच्समन में बन जाती है 
उसका सुशिक्षित, संभ्य, सुसस्कृत चेतन मल एक बाहरी आवरणमान्न रह जाता है भर 
उसका अवचेतत सन उससे हीचता की अन्‍्थि को जन्म देकर उरो अवनति की और घकेलने 
लगता है। उसके वर्तमान व्यक्तित्व में एक बविध्य॑ंसकारी प्रवृत्ति उतन्न हो जाती है। पुरुष- 
बर्ग के प्रति उम्तका वृष्टिकोण ही परिवर्तित हो जाता है । स्वयं इख्रमोहन को ढीठ बनने के 
लिए प्रोत्साहित करती है और अन्त मे सम्पूर्ण 'दोष उसी के घिर भक़्ती' है। उसका 
अचेतन् मत हर समय चेतन मत को वासना की ओर धकेलकर, तृप्ति का अनुभव कराता 
है । पुंछष मात्र की बंदताम कर, तथा झसि आत्मात कुंदप कहुकर अपने अह की तृप्ति 
करती . है | उसका सत है कि 'स्त्री-पुरष की सूल वृत्ति प्रेम की नहीं बरनू घृणा की' है. 
और अहू अच्तंतः हत्या की सीमा तक पहुँच सकती हैं। केबल अन्तर अह' है कि. कोई पुरुष 
एक बार हीं सजी. की हत्या करता है और कोई लिलतिल कर मारता है । ”* इसीलिएं बहु, 
विवाह को पुरुष की दासता मान समझती है 'और पुरुष के समक्ष में उसका भतः है 


| 
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इलाचन्द्र जोश रब 


कि वे नारी को केवल अपनी प्यास बुझाने के साधन के अतिरिक्त और कुछ नही समभते हैं।”* 
प्रौर वह पुरुष वर्ग को घोर स्वार्थी, कामुक और भावुक समझती है, जिसमे उच्छ खलता 
कूट-कूट कर भरी हैँ । काम, स्वार्थ, ढोंग पुरुपतत्त्व के लक्षण है । एक नारी से तो उसकी 
आग या प्यास बुक ही नहीं सकती । 


पुरुष के प्रति निरंणना इस प्रकार के भाव प्रकृह कर अपने विक्ृत अह और 
हीनता की तुप्ति करती है. परन्तु स्वयं भी कामजनित वासना की ही शिकार होती है और 
साथ ही अपने कार्यों के प्रति भी सजग होकर कहती है--“सचमुच मेरे स्वभाव में नीचता' 
आ गई है। चुंकि मेरे हृदय की हरियाली एकदम भूलस गई है, इसीलिए जब मैं किसी 
दूसरे के हृदय की हरियाली को लह॒लहाते हुए देखती हूँ तो मेरे भ्रज्नात में मेरे भीतर ईर्ष्या 
की आग घन्रकने लगती है और मैं भरतक प्रयत्त करती हूँ कि उसके हृदय की सरस 
भावनाएँ और मधुर स्वप्त' भी मेरे ही समान कुलस जाएँ ।* 


, इसी प्रतिक्रिया में वह अनेकों बार इच्धमोहन के चरित्र के विषय में जाने लेने पर 
भी ससके प्रति उदासीन ने होकर, नित्य नवीन रूप से उसे अपनी ओर आक्ति करती है । 
निरंजना के चेतन मन में शीला के प्रति सहानुभूति है किन्तु अवेतन मन में उसकी पीड़ा 
देखकर सुख का अनुभव करती है। अपने मन का विश्लेषण करते हुए वह शीला से कहती 
है-- “मैंने जानकर था अनजान में तुम्हारें साथ भयंकर अन्याय किया है, कर रही हैँ और 
बहुत सम्भव हैं कि भविष्य में भी करती रहूंगी। फिर भी तुम मिश्चय रूप से जान लो 
कि तुम्हारे प्रति मेरे मन में सच्ची ममता वंभान है। तिस पर भी मैं तुम्हारे सर्वनाश के 
लिए क्यों तुली हुई हूँ यह मैं स्वयं नहीं जानती । अपने स्वभाव की इस विचित्र विकृति पर 
स्वयं मुभे आदइचय॑ होता है । पर तुम्हें यह बात सदा ध्यान' रखनी चाहिए कि तुम्हारे , 
सर्वताश का मूल कारण मैं नहीं, बल्कि वह व्यक्ति है जिसने मीठी-मीडी बातों से रिफाकर 
तुम्हारे साथ विवाह किया हैं.। यदि मैं न' होती तो निरुचय ही कोई दुसरी स्त्री मेरे स्थान 
पर अधिकार कर लेती, क्योंकि कोई भी आत्मगत पुं्ंष विवाहित स्त्री से अधिक समय तक 


सस्तुष्ठ नहीं रह सकता | 


स्पष्ट है कि निरंजनों' में अपनी सखी शीला के प्रति चेतन रूप॑ भें सच्ची ममता ' 

. है और उसके हित की उसे अ्क्षरश: चित्ता हैं । इन््रमोहन के आगे अनजात में उसके. 
' अव॑चेतन मन की या काम-वांसला की. दुर्गन्धयुकत भावना निकल पड़ती है कि “जब तंक॑ ' 
शीला जीवित है तब तक आप मुझसे हगरिज इस तरह की आशा ने करें।” और 
“तिरंजना के व्यक्तित्व में अन्‍्तर्निहित जो एक विध्वृंक्षकारी प्रवृत्ति--पुरणष को अपनी 
सम्मोहन शक्ति के प्रयोग से आकर्षित कर उसे विनाद्य के गह्नर में धकेल देने की - 
काम कर रही है, वह पुरुष जाति के प्रति ही नहीं स्त्री जाति के प्रति भी हिंसक 
वृत्ति मे प्रेरित हो रही है। अपनी सखी शीला की ह॒त्या' का कारण भी बही है । 

इन्द्रमोहुन” को अपने बास्थाणों से छेद कर उसे डाकगाड़ी से नीचे कूद कर आत्तहृत्या * 

करने के लिए बही बाध्यत , करती हैं पर साथ ही साथ उसके प्रति उसके 
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हुंदय में प्रेम के भाव भी चरमोत्कर्ष पर पहुंचे हुए हैं।'' इन्ही उलभनों की स्पष्ट 
मनोविश्लेषणात्मक व्याब्या द्वारा उसकी मूल विकृति का रहस्योद्घाटन कर गुरु चन्द्रशेखर 
उसे मानसिक सांत्वना प्रदात करते है और मातुत्व के मंगलमय पथ की ओर अग्रसर होने 
का आदेश देते हैं | बस्तुत. अगर कथा का ही प्र॒इत था, तो इन्द्रमोहन की मृत्यु के साथ 
ही साथ कथा भी समाप्त हो जाती है, परस्तु कथाकार ने निरजना की मनोवैज्ञानिक 
व्याख्या को स्पष्ट करने के लिए गुरु की व्याख्या आवश्यक मानी है । 

इन्द्रमोहन आधुनिक युग के पूँजीवादी और भौतिकवादी युग के व्यक्तिवादी पुरुष वर्ग 
का प्रतिनिधित्व करता है । जिसका विश्लेषण वह स्वयं करता है: -- 

“असल बात यह है कि केवल मैं ही इस यथार्थवादी, बौद्धिक युग में अन्तर्लोक 
की असंख्य उद्भ्रान्‍्त कल्पनाओं में मग्न रहने वाला व्यक्ति नहीं हूँ, बल्कि ऐसे बहुत से 
व्यक्ति हमारे प्रतिदित के समाज में वर्तमान हैं जो बाहर से सहज, सरल और साधारण 
सामाजिक जीवन बिताते हुए मालूम होने पर भी भीतर से भयंकर रूप से इन्द्रजाली 
भावनाओं में भग्न रहते हैं। इस युग का व्यक्ति अपनी आच्तरिक भावनाओं को छिपाने की 
कला खूब जानता है--- और अपने आपको और एक-दूसरे को घोखा देने की कला भी । 
यही कारण है कि आजकल के बने हुए यथार्थवादियों की पोल कम खुल पाती है। घुभमें 
और दूसरे व्यक्तियों में केवल इतना ही अन्तर है कि मैं दूसरों को भले ही ठगूँ पर अपने आप 
को ठगना नहीं चाहता । मैं स्पष्ठ रूप से अपने आगे यह स्वीकार कर लेता हूँ कि में बड़ा 
आत्मगत हूँ और भेरा “मैं' ही मेरे लिए सब कुछ है । और यह 'मैं' भी कितना बड़ा है | जैसा 
कि मैं कह चुका हें कि उसके भीतर सारे संसार की चहल-पहुल, कोलाहल, युद्ध और संघर्ष 
सब कुछ आकर समा जाता है और वह सब कुछ भी इतना कम स्थान घेरता है कि उसके 
एक कोने में ब्ेमालूम पढ़ा रहता है ।”* इद्धमोहच के इस आत्मविश्लेपण में उसका अहं 
एवं व्यक्तिवाद' स्पष्ठ है । बह इतना अहंवादी है कि अपने मच के आगे किसी भी सत्य तथा 
पुण्य को हँग समभता है । वह इतना बड़ा व्यक्तिवादी' है कि अपने व्यक्तिगत चक्रों के सम्मुख ' 
सामुहिक बिकास, सामाजिक उन्नति अथवा राष्ट्रीय हितों की बातों की ओर ध्यान भी 
नहीं देता । तत्कालीन ट्ितीय विश्व-युद्व, और जन-संहारकी उसे तनिक पी चिन्ता नहीं । 
केवल उसे चिन्ता है शीला श्यीलत्र मर जाए एवं निरंजना अपना प्षर्वस्व उसके चरणों में 
समपधित कर दे । 

वह व्यतित प्रेम की. परिशति को सबसे बड़ा वरदान स्थीकार करता है तथा उसकी 
प्राप्ति के लिए छल, केपट, झूठ, आइम्वर, अनाचार, अत्याचार, सब कुछ करने में उसे 
किचित्मात्र भी हिच्वकिवाहट एवं संकोच नहीं प्रेम के लिए वह इस प्रबके अधिरिक्‍त . 
मृत्यु का भी हेलकर आलिंगव करता है । उसका प्रैम--वानना की दुर्गस्घ से युक्त पशु-प्रेम है । 
निरंजना वा कौमार्य बलपूर्तवक भग करने की चेष्डा, प्रतिश्नोब के लिए' गुरु पर गोली 

नरंजना की प्रारित के लिए नए-सा छल-कपट, और आइम्बेसग वी बोजनाएँ रचता है । अपनी 


भराफलता पर वह निराश होकर अध्यहत्या नहीं करता, ने वैशध्य ही ग्रहण करता है 
अपितु हुए शरण उसकी पथ्रा|म्त का प्रयत्न वरता है। ऐसा प्रतीत होता है कि उसके जीवत्त 
का लष््य तिशजना के शरीर का भोग मान है। निरजना की प्राप्ति के लिए शादी 


करता है| बढ ईट्यों की जावना से नहीं, झिश्ली निराशा की प्रतिक्रिया से पेशित दोक ६ नहीं 
१. ग्राधुशिक बिन्‍दी कम-साद्ित्व और मनोविशान, पृ० २४० 
४; पर्दे की सनी, ए० १६ ३ हि 
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प्रतिहिसा की भावता से नहीं, अपितु इस भावना से कि दूसरी नारी के सम्पर्क में आकर 
उसके चरित्र के वे उबड-खाबड कोण दूर हो जायेंगे, जितके कारण प्रथम प्रेमिका की प्रणय- 
प्राप्ति में बाधा उपस्थित हुई थी । इसीलिए बह शीला से विवाह करता है और इस कथन 
को बिश्लेपणात्मक ढंग से निरंजना से कहथा है : “मैंने विवाह केवल इस आशा से किया 
कि इस बात से आपके मन में मेरे संबंध भे अच्छी धारणा जम जाएगी। मेरे भीतर जो 
आवारागर्दी का भाव सुभे सब समय शैतान की कलाबाजियों के चक्कर गे डाले रखता 
था, उससे मुक्ति पाकर मैं अपना स्थिर, गम्भीर रूप आपके सामने रखना चाहता था। वह 
स्थिरता मुझे केवल विवाहित जीवन से प्राण्त हो सकती थी। मैं अपने अज्ञान में यह आशा 
रखता था कि जीवन के किसी चरम अवसर पर कहीं-त-कहीं फिर एक बार आप से भेंट 
होगी । उस महत्त्वपूर्ण मिननन की तैयारी के उद्देश्य में ही मैं ग्रपने जीवन का गठन एक 
विज्वेप आदर्श के अनुसार करने पर तुला हुआ था। मरे लिए विवाह की यहीं सार्थकता 
थी ।* है 
प्रियतमा की प्राप्चि की ऐसी कल्पना सम्भवत, अच्य किसी उपस्यासकार से भी की 
हो । इतना ही नहीं अपनी प्रियंतमा से तनिक संकेत पाकर चिरसंगिनी की हत्या कर डालना 
चारित्रिक अद्वितीयता का उदाहरण कहा जा सकता है। ह 
निरंजना के शब्दों में वह नीच, मराधम और पिशञाक्त है। 


निर्बासित 


(निर्वासित' (१९४६) जोशीजी का पाँचवाँ उपन्यास है, जिस में लेखक के कथनानुसार 
“मध्यवर्गीय जीवन वी उधल-पुथल की कहानी है ।” प्रस्तुत उपन्यास कीं कथा में द्वितीय 
विश्वयुद्ध की प्रारम्भिक अवधह्या से भारत में काँग्रेसी मस्त्रीमंडल की स्थापना तक की 
अवधि का सामाजिक, एवं राजनैतिक पहलुओं का मनोवैज्ञानिक चित्रण है । लेखक का उद्देश्य. 
मध्यवर्गीय समाज की विधिन्‍न' परिस्थितियों 'की प्रतिक्रिया को अंकन करने का. प्रयास 
रहा है। उपन्यास का नायक महीप एम० ए० पास है। वह इतना प्रतिभाशाली एंवं बुद्विमात्‌' 
युवक है कि आई० सी० एस6 की परीक्षा में सफलतापूर्वक निकल सकता था, परन्तु कुछ 
आदशों से प्रेरित होकर वह 'इसपे बंचित रहता है । वह कवि है भौर अत्यन्त भावुक भी | 
' खल्ता परिवार की चारों कस्याश्रों--रभा, सुषमा, सीलिभा और प्रतिमा से बारीबारी 
' अपना प्रेम प्रदर्शित करता है, परन्तु उसमें व्यावहारिक बुद्धि और सबल व्यवितित्व के अभाव ' 
' में तीनों उसके प्रेम का अनुंकल उत्तर न वेकर' अपनी-अपनी रोह' पकड़ती' हैं। नीलिंगा , 
का भाकर्षण अव्यक्त रूप से महीप॑ के प्रति रहता है ओर बह उसके साथ कासपुर भागने .' 
के लिए स्ट्रेशम तक भी चली जाती है। अचानक उसका रहस्यमय मनोव्यापार वापिस 
उसे अपनी माँ के पास वापिय ले भाता है। ठाकुर लक्षीनोरायगर्धिहु नामक ऐसे व्यक्ति: , 
वी. साथ उसका विवाह हो जाता है जिसके स्वभाव की शोॉलीनता के भीतर, विप की बीजें » 
निहित हैं। नीजिमा ऊँ शब्दों में वह रंगा सियार है ओ अपने सम्पर्क में आने ' बाज” प्रत्येक ' - 
व्यक्ति के जीवन को कालान्तर में अपनी भयंकर प्रताइलाओं का शिकार बनाकर तष्ट 
करके छोडता है । 

अच्ततः प्रेम क्षेत्र मे भ्रपने को स्वेधा, असफल पाकर महीप - एक क्रांतिकारी दल की 
' संगठित कर उसे संचालित करता हूँ ।, नीलिमा की बहुन प्रतिमा भी इस दल की' सद्धस्था ' 


६ फंसे एके, वून 
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बनती है और अप्रत्याशित रूप से एक बार महीप के पास भी जाती हूँ | महीप का भावुक 
हृदय द्वितीय विश्वयुद्ध के निर्णायक दानवीय अस्त्र अगुबम के विनाशकारी परिणामों से 
ग्रातंकित हो कर वह दल से अपना सम्बन्ध-विच्छेद कर लेता है। लेखक ने गांधीवादी 
विचारधारा से इस पात्र को प्रभावित दिखाया है । ऐसा करने पर महीप के प्रति प्रतिमा की 
श्रद्धा घृणा रूप में परिणत हो जाती है | उधर नीलिमा, अपने पति के अमानवीय अत्थाचारों 
से पीड़ित होकर अपनी बहन सुषमा के पास लखनऊ आ जाती है | महीप क्वाहस बठोरकर 
नीलिमा के पास पुतः प्रेम प्रस्ताव लेकर जाता है, परन्तु नीलिभा उसके प्रति सहुदय 
होते हुए भी उसके प्रध्ताव को अस्वीकार कर देती हैँ । महीप की रही-सही आशा पर पानी 
फिर जाता है और वह भयंकर रूप से पराजित होकर चला जाता हैं। प्रतिमा और 
एक अन्य क्रांतिकारी नारी शारदा किसानों को लक्ष्मीनारायणसिह को विरुद्ध भड़काते है 
ओर प्रचंड प्रतिहिसा की भावना से उसके घर पर आग लगा' देते है। शारदा थे महीप 
को किसी कार्य से बुलाया था, इसलिए महीप भी वहीं पहुँच जाता हैं। इसी समय वह ठाकुर 
लक्ष्मीनारायणर्सिहू को अग्नि की प्रचंड लपटों में घिरा हुआ देखकर, और उसकी चीत्कार 
सुनकर उसकी सहायता के लिए दौड़ता है। विद्रोही उसे ठाकुर साहब का ही पक्षी 
समझ कर उस पर रपट पड़ते हैं और लाठियों के प्रहार से उसे घायल कर देते है। 
पुलिस के पहुँचने पर सभी विद्रोही भाग जाते हैं और अभागा महीप पकड़ा जाता है । 
पुलिस उसे ले जाती है, वहाँ भी उस पर पुलिस की मार पड़ती हैं और उसकी' ग्रृत्यू जेल 
के अस्पताल में बड़ी दुदंशा के साथ होती है । 

प्रस्तुत उपन्यास की भूमिका में उल्लिखित लेखक के विचारों के अनुसार निर्वासित' 
में द्वितीय विश्वयुद्ध के आरम्भ से काँग्रेस मंत्रीमण्डल की स्थापना तक की अवधि के 
मध्यवर्गीय क्षमाज का चित्रण हैं। उपसल्यास का नायक महीप अपने जीवन में सम्पंन्नता 
एवं स्थिरता लाने के तिमित्त भुवभेश्वरी खन्ना के परिवार से सम्पर्क बढ़ाता है । खन्ना 
परिवार में चार कन्याएँ हैं--रमा, सुपभा, नीलिमा और प्रतिमा। महीप एक के पश्चात्‌ 
दूसरी से, इस. प्रकार चारों बहुनों की ओर आऋृषित होता है, प्रेम-अदर्शन करता है, 
किन्तु चारों के द्वारा ठुकराया जाता है--उनके मनोराज्य से चिर्वासित होता है। यद्यपि 
प्रतिमा उसे अपने जीवन का श्रुवतारा समझती है, परन्तु तदस्तर हम उस प्रेम को 
'पाश्िव प्रेम से ऊपर प्ठा हुआ पाते हैं, जब वह महीप के गुप्त बल की सक्रिय सदस्या 
होती है । नीलिभा में भी मह्दीप के प्रति आकर्षण के भाव पाते हैं । यहाँ पर 


2. 


हिकदिएगमा पैन *ए . ४; गया है | चीलिमा के सम्मुख चुनाव के लिए दो पुरुष पात्र है। 


6/ ५ 5७ ०», 7 प्रतीक है तथा ठाकुर लक्ष्मीनारायणर्सिह भौतिक सु्ष के प्रेम क 
प्रतीक | बहु एक साभ्न ही, दोनों से प्रेम लिर्बाह करती है । लेकिस अभिजात्यव॑र्ग के 
पंस्कार अच्ततः: उत्त छाकुरद के साथ शादी करने के लिए बाध्य करते हैं। “नीलिमा ते 


शाजतेतिक मंच पर ही अपती आधुनिकता का परिचय देती है और ते रामाज की विवाह, 


की छूढ़ परम्परा का विरोध! करती है । अन्ततः उसकी दयतवीय स्थिति तथा जमींदार 


फ़िर की अभागुपिफता इसे तश्ग की पुण्टि करते हैं कि अभिजात्य वर्गः' की नीलिया' तथा, « 
भोत्तिक सुक्ध लालसा की जागना करते बाली शरीएशों प्मां का शागाजित वष्डिकोण ' 
मरणदाील हू । उतके त्रिरोव गे लेख: ने शारदा और एतिगा जेरे छगा आतनिकारी नारी 
पात्र रखे हैं गो जमीदार की नृश्गस हत्या करते है | था ॥र एलमा दोनों ब्यशिवारी 
शोपक जमींदार ताकुर लक्ष्मीनारावर्णाराह के विश का क्ानि का चंतृत्व करती 


है। जमींदार भाग की लापटों में मृत्यु का आलिगन करता है । शारदा को पूर्ण विशवस 
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है कि भविष्य में शोपग के विरुद्ध मज़दूर-किसान वर्ग तथा दुर्बल राष्ट्रों की जो भी 
क्रांति होगी उसमें नारी का बहुत बड़ा हाथ होगा क्योंकि उसे भी पुरुष के शोषण से 
मुक्त होता है । जैखक की दृष्टि में भावी समाज का नेतृत्व नारी करेगी, यही कारण 
है कि लेखक के कातिकारी विचारों का प्रतिनिधित्व शारदा करती है न कि कोई पुरुष 
पात्र । लेखक के विचारों को प्रस्तुत करते हुए शारदा कहती है-- वर्तमाव युग में सारी 
मानवजाति को मोटे तौर पर दो वर्गों में विभाजित किया जा सकता है--एक पुरुष वर्ग 
और दूसरा स्त्री वर्ग । ये दोनों शोपक वर्ग और शोपित वर्ग के ही पर्यायवाची हैं। जिस 
अल्पसंख्यक सबल वर्ग ने राजनीतिक और आशथिक तथा सामाजिक दासता से सारे विश्व 
के दुबंल राष्ट्रों या वर्गों को ग्रुलामी की जजीरों से जकड़ रखा है वह पुरुष वर्य है, और 

भी दलित वर्ग--निम्त मध्यम वर्ग, मजदूर-किसान, अछत, नारी-सभाज आदि-- स्त्री वर्ग 
के अन्तर्गत आते हैं।”* बस्तुतः जोशी जी के सभी नायक घणा, असामाजिकता, अहं, 
प्रतिहिसा, अनात्रार, स्वेच्छाचारिता के प्रचारक हैं। नारी-पात पुरुष की स्वेच्छाचारिता, 
प्रतिहिता तथा अनाचार से पीड़ित हैं। जोशी जी विश्व को दो वर्गों में बाँदते हैं--शासक 
और शासित । पुरुष शाप्तक है तथा तारी शासित । पुरुष शासक वर्ग का प्रतीक है, 


नारी शासित वर्ग का प्रतीक । यह प्रतीकात्मक वर्गीकरण मार्क्सबादी दर्शन के अनुरूप 


हैं, लेकिन संघर्ष का आधार फ्रायड एवं अन्य मनोवेज्ञानिकों के विचार दर्शन हैं। इस 
प्रकार समाजवाद और मतोविज्ञान को मिश्रित करके जो सांस्कृतिक मान्यताएँ बनती 
है, वे इलाचन्द्र जोशी के विचार-देशंत का निर्माण कश्ती है । 

“वस्तुत: जिस प्रकार प्रेमचन्द्र सामाजिक यथार्थ का वर्णन करते-करते आदर में 
कथा का पर्यवस्तान किया करते थे, वैसे ही जोशी जी मतोवैज्ञानिक यथार्थ के, साथ आदर्श 
के समन्वय का प्रयत्त करते है । सातसिक विक्ृतियों से ग्रस्त पुरुष पात्रों के समकक्ष एक 


क्रान्तिकारी नारी पात्र को चित्रित कर जोशी जी अपने, लोक-मंगल के आदर्श को प्राप्त , 


करने का प्रयत्न करते हैं |” 


महीप और नौलिमा, का एकान्त मिलन होता है। दोनों का एक दूसरे के प्रति 


सरल आकर्षण है जो क्ाम-मूलक है। परन्तु महीप को ऐसा प्रतीत होता है. कि नीलिमा 


उससे कहीं अभिक ऊँचाई पर है जहाँ वह उसे छु भी नहीं सकता । उसके अच्तर्मन में हीनता' 


की ग्रन्थि निश्त धशातल.तक पहुँच जाती है और उसी हीनता भाव के कारण नीलिमा की 


अन्य बहने . भी विभख हुईं थीं। वह नीलिमा के सम्पुख अपनी हीनता को प्रकट करते हुए , 
कहता रै--/कोई सहृंदय प्राणी मुझे जीवन में मिल.जाए, तो मैं. अब भी भटकने से बचे. ' 


, सक्रत्ता #। पर इस बात की ग्रझ्े भाशा दिखाई देती नहीं.।४ भहीप॑ के प्रति नीलिमा का 


आकर्षण फल्नीभूत होता हथआ-सा दिल्लाई देवा है जब बह अशोक के पेड़ के नीचे मंहीप के ' ' 
साथ एकास्त में बात करती हुई बताती है कि वह तत्कषण उसके राथ भागने के लिए तैयार " 


है। नीलिमा जैसी पिवेकभील, उच्च शिक्षा प्राप्त क्रुमारी. चाय, में एक चम्मच से अधिक 


कानपुर भागने के लिए रेलवे स्टेबान पहुँच जाती है। स्टेशन पर पुलिस को उनके 
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ज्ीनी डाल दीं है', अपनी माता की ध्य छोटी-सी बात पर घर छोड़कर संहीप के साथ' 


कम हिन्दी साहित्य को कूर्माचल की देन 


अस्वाभाविक व्यवह्वार को देख कर शका होती है और पूछताछ करने पर तीलिमा महीप को 
'हसबैंड' बताती है फिर भी पुलिस का सन्देह नहीं मिटता और उसे उसकी माँ के पास ले 
आते है। घर आकर नीलिमा के मनोव्यपार में आमूल परिवर्तन हो जाता है और बह 
महीप को भूलकर पुनः माँ की आज्ञानुसार ठाकुर लक्ष्मीनारायणर्सिह के साथ विवाह करने 
के लिए तैयार हो जाती है। इस मानम्निक कान्ति की व्याख्या देने के लिए तथा बीच-बीच 
में होते रहते छोटे-मोटे अप्रत्याणित व्यापार की व्याख्या के लिए जोशी जी ने एक लम्बा- 
चौड़ा एक्स्प्लेनेंशन दिया हैं जिसे पढ़कर फ्रायड़ की पुस्तको में दी गई वुत्तेतिहास के विश्लेपण 
की याद हो आती है। ऐसा मालूम होता है कि फ्रायड ने मनोविश्लेषण के कारणों की 
अस्त .प्रकाशिनी शक्ति का रहस्य बतला दिया है और औपन्यासिक इसी मसनोविश्लेषण 
किरणी के सहारे सानव मत के स्तर पर स्तर और गॉँठ पर गांठ खोल कर देखने का 
उपक्रम कर रहा है।* 


मुक्तिपथ 

भुवितपथ' के पात्र और घटनाएँ जोशी जी के अन्य उपन्यासों के पात्रों और घटनाग्रो 
की तरह उलभी हुई नहीं है। इसके पांच एवं घटनाएँ सरल तथा स्पष्ट हैं। उपन्यास 
का नायक राजीब देश के स्व॒तन्त्र हो जाने पर भी ब्रेकार है। वह एक पुराना क्रांतिकारी 
है जो जेलयाबा भी कर चुका है और उसके मानस में वर्तमान समाज-व्यवस्था के प्रति 
अप्ृंतोंप, घणा और विद्रोह की भावनाएँ अशांत्ति लिए रहती हैं। बेकारी की दशा में 
इधर-उधर भटकता है | एक बार अमीनाबाद पार्क में बेठे हुए उसने वाण्टेड' के स्तम्भ में 
एक रिक्‍ल पद्दध को विज्ञापन देखा। वह उस कम्पनी के मैनेजर से मिलने जाता हैं । उस 
के अ्रभद्र व्यवहार पर राजीव को क्रो ग्राता है और उसे दो तमाचे जड़ कर बाहुर चला 
आता हैं। इसी ब्रेकारी की स्थिति सें वह अपने एक मित्र उमाप्रसाद की शरण लेता 
जिसकी एक बालविववा बहन है सुनन्‍्दा | उस पर शारे घर के कार्य का भार है । सुनन्वा 
के हृदय में राजीव के प्रति सहानुभूति का भाव विद्यमान रहता है। वह राजीव को 
खामे-पीसे का उतना ही' ध्यान रखती है जिलना उमाप्रमादजी का । उम्राप्रसाद की लड़की 
अमिला, राजीव और सुनन्‍्दा को दाम्पत्य जीवन में बाँचना चाहती है इसलिए उन्हें शाम 
के समय सैर' भी कराने ले जाती है । परच्तु सुनन्दां की भाभी कृष्णा, राजीव और सुनत्दा 
की परस्पर मंमता के भावों को अपने परम्परागत संस्कारों के कारण सहन नहीं कर पाती 
ओर उसे निरंतर अपने ती4्ष्ण व्यग्य वाणों ते बेधवी रहती हैँ | उसके यारे गुहंस्वाभित्त 
के अधिकारों को भी छीनलकर एक सिरुपाय निःसहाय सेविका वी शाँति रहते के लिए लिवश' 


रती  है। प्रमिल्ा प्रगतिणील भावों की युवती है जो समाज को कुरीतिमों को दकोसली , 


मंत्र ही' समकती 


«.. राजीव बढ़ई का कॉम शुरू कर अंलेंग, रहना आरम्भ कर देता है। प्मिला भी 
,अपती; शादी से पहले अपनी मनोकामना के अनुसार उस दोनों को गृहस्थःबंधन में ब्रॉधनें 


में संफल' होतीं है और' शुनन्‍्दा की राजीव के पास ही छोड़ देती है । प्रमिल्ा का, विवाह 


राजीव के प्ित्र विजय से हो जाता है । 


विचाहु के पव्चात्‌ राजीव सुतन्दा को गहस्थी के संकी्ण दायरे से निकालकर ३ 


नवनिर्माण संघ की ओर प्रेरित करता हैं और लखनऊ के पास कुछ बंजर भूमि अपने मित्र 


६. आधुनिक हिन्दी कथा-लाहित्य और मनोवित्ञान, पू० र8३३०ह४ ..। ,«०« 
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देवराज की सहायता से प्राप्त कर लेता हैं । दोनों अ्रपने अथक प्रयत्नों से वहाँ एक उपनिवेश 
बसाने में सफल होते है। परल्तु सुतन्दा का इस मंगल कार्य में निरत रूप में लगे रहने पर भी 
मातृत्व भाव जाग उठता हूँ जो अभी तक सूना ही पड़ा हुआ है। राजीव अपने आदझ 
कार्य में रत रहने से इस बात के प्रति उपेक्षा का भाव-सा रखता है । सुनत्दा अपने हृदय 
की अतृप्त कामनाओं को लिए अथाह बेदना एवं क्षोत्र को प्रकट करती हुई संघ से पृथक्‌ 
हो जाती है-- “आप श्रम '*!**' केबल श्रम और उसके द्वारा मुक्ति '***''* केवल मुक्ति 
चाहते है। मैं जीवन में श्रम चाहती हूँ और विधाम भी, मुक्ति भी चाहती हैँ और 
बच्चन भी |! 

"मैंते सारे पिछले बन्धनों को तोड़कर जो आपका साथ दिया था, वह केवल इस 
मूलगत थाशा से कि मेरे अच्तर्जीवन की अवंत प्रसारित जलती हुई मरुभूमि को भी आप 
अंतः-प्राणों के अविरल स्वेह रस से सींच कर............... बंजर भूमि की तरह ही 
उधरा और हरा-भरा बना पायेंगे। पर आपको तो केवल मेरे बाहरी जड़ श्रम की 
आवश्यकता थी, भीतर के स्नेह सिचित झ्राश्नय की नहीं ।”* ह 

राजीव भी अपनी भूल को स्वीकार करते हुए कहता हैं---“सुनन्दा, मुभसे सचमुत्र 
बड़ी ही भयंकर भूल हुई है । उत्के लिए मुभे क्षमा कर दो ।” परल्तु सुनन्‍्दा श्रंपता संबंध 
विच्छेद कर आश्रम चली जाती हैँ । 

मुक्तिपथ' में दो परस्पर विरोधी भावनाएँ कार्य करती है । राजीव का दृष्टिकोण 
प्रगतिवादी है। वह सामूहिक चेतना का प्रतीक और व्यक्तिगत सुख-दुःख को हेय समझता 
है । सुनन्‍्दा व्यक्ति को समाज का वेन्द्र बिन्दु मानती है और सामुहिक विकास और प्रगति 
के लिए व्यक्ति की स्वतस्त्र सत्ता को स्वीकार करती ,है। राजीव केवल श्रम द्वारा मुक्ति 
चाहता है परन्तु सुमन्‍्दा' कहती है :- ' 

“उस श्रम का क्‍या महत्व जिसके सुख का अनुभव विश्वाम के एकान्त क्षणों में न 
किया जा सके। उस मुक्ति का क्या शुल्स जो सहस्नों बंधनों के बीच, में अपना आभास न दे 
सके ।”* “लेखक-का उद्देश्य राजीव के कोरे आदर्शवाद पर आधात करना है, अन्यथा बह ' 
सुनन्‍्दा के विद्रोह की चर्चा न करता ।/* 

भुक्तिपथ' एक सामाजिक उपन्यास है, जिसमें भारत के स्वाधीनोत्तर कोल की 


राजनीतिक, साम्राजिक एंवं आर्थिक परिस्थितियों का सफल' चित्रण किया गया है | राजीव, 


उन स्वाधीनता संग्राम के सैमिकों का प्रतीक है जिन्होंने स्वतन्तरता-संग्राम में गोराशाही 
पुलिस के छवके छुड़ाएं ये। कारावास की कठिनःसै-कठिन यातनाएँ सही थीं। भारत की 

स्वतन्त्रता प्राप्ति पर राजीव का क्रान्तिमय मन खिल उठता है, नव आशाज्ं के दीप ' 

प्रकाशमान हो उठने हैं, परन्तु भारत विभाजन के कारण हजारों, लाखों प्राणियों को अनाथ, 
असहाय दर्दशा, उसकी दारुण गाथा, ढोंगी, स्वार्थों, परम चापलूस, कुछ-एक नेताओं के ' 
अतिरिक्‍त, चार आने की गाँधी टोपी पहने विधान व संसद्‌ सदस्यों तथा भारतीय स्वतन्त्रता 
के हित प्राणों को हथेली पर रखकरु जभने वाले सैतानियों पर लाठी बरसाने बाले व्यक्तियों के 
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ए्‌४० हिन्दी साहित्य को कूर्माचल की देन 


हाथ में स्वतन्त्र भारत की बायडोर देखकर शीघ्र ही यथार्थता की आँधी पल भर में नव 
आशाओं के दीप बुझा देती है । राजीव जँसा क्रान्तिकारी व्यक्ति भी वेकारी की 
हालत में दूसरे की रोटी तोड़ता हैं । 


उपन्यास के नाथक राजीव में क्रान्तिकारी जीवत अपनाने के कारण निडरता, 
'चतुरता एवं असीम उत्साह हैं। वह आजीविका के लिए तुरुछ कृत्य हेय समभता है। 
लखनऊ के बाजार में उसे मिथ्यावादिता के ही' दर्णन' होते हैं । बेकार, अग्द्याय और समाज 
द्वारा पीडित अबस्था में वह जीवन यापन करता है। सुनन्‍्दा की दुष्टि में वह चिर एकांकी, 
रहस्यमय, व्यक्तित्वगाली परन्तु सल्दय और समभदार प्रौढ़ युवक है, कृष्णा की दृष्टि में 
प्रम आतकम्य तिकराल प्रागी है तथा प्रमिला उसमें नि३लल महानता के दर्शन पाती है 
जिसकी महानता साधारण व्यक्ति' नहीं जान सकते हैं। इसलिए बढ़ उसे समस्त श्रद्धा का 
पात्र समझती है। 


शजीब राजनीतिक कूट चक्रों से भजी-भाँति परिचित है । बह जीवन में कटु अनुभवों 
और मंघर्षो के साथ ही जूकता रहा है । परन्तु आत्मविग्लेषण करने पर बह अपने को तिपट 
निस्सहाय तथा तिकम्मा पाता है। पारिवारिक जीवन के क्षक्रों से तो वह घबराया हुआ 
साप्रतीत होता है । एक बार सुनन्‍्दा के साथ बातें करते हुए उसे ठह्ाका मारते कृष्णा 
देख लेती है | वह मन ही मन सोचता है--- “तुम यह बात भूल गए कि सुननन्‍्दा विधवा 
हैं और किसी भी भारतीय विधवा के लिए यह अत्यन्त अनुचित है कि बह किसी भी पुरुष 
से एकान्त में बातें करे ? ठीक है | मेरा ठहाका मारता भाभी जी के क्रोध का उतना 
क्षारण नही है जितना यह कि मैंते एक विधवा युवती से आधी रात तक संबाटे में बातें 
की . है।” अपने इस व्यवहार को सर्ववा अनुचित मानकर बह अधिक संयम से रहते की 
चेष्टा करता है । 


ह सुपद। के प्रति राजीध का आकर्षण प्रेमिका के प्रति प्रेमी का आकर्षण नहीं है 
अपितु कठोर, अहेबादी' और अतिमानव का आकर्षण है जो तारी को समता चाहता है 
परन्सु नारीत्त को नही । 


राजीब के अन्तर्मन में हीनता भाव, विशेषकर पारिवारिक संघर्षी के विपय में 
' विद्यमान है.। “राजीव सुनच्द्ा के व्यक्तित्व की अथाह गहराई से डरता था । दूसरे व्यक्तियों 
के आगे वह अपने अन्तस्तल की समस्त विद्रोही शक्तियों को एकत्रित करके उनके हृदय 
में एक, अजात भव और दांज्रम का भाव सचालित करने में समर्थ होता था। पर इस 
पेजर्विनी नो आगे उसकी सारी झक्तियां छिन्न-भिन्न हो जाती थीं और: बह अपने को 
अच्यन्ता भृतद्र और घृणित सकने लगा था| एड्लर के अनुध्तार संभी में हीनता ग्रन्थि 
विद्यमान है और इसके परिष्कार के लिए सनी प्रयत्मशील रहते. हैं, परन्तु राजीव मुवितिनिवेश' 
बी स्थापना करके भी सुनन्‍्दा के सम्मुज अपनी -हीवता की स्वीकार करते हुए कहता हैं ' 
“सुनर्दा, मुझसे राचसुत्र बड़ी भवंकर भूल हुई है, इसके लिए क्षमा कर दो, जाओ' मत," 
रह जाओ | फिर यह भूल न होगी ।/ “अपराध ने करते पर भी जी व्यक्ति अपराध स्वीकार ' . 
करता है, बहू कागर होता है, राजीब बाबू की ' 
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क्रुण्णा के उलाहता देने पर वह स्वयं अपने को भारतीय नैतिक कुंठाओं से 
जकड़ा हुआ पाता है। बस्तुत. जीवन के प्रति दोनों के दृष्टिकोणों में मतेक्य 
नही । युनन्दा स्वीकार करती है-- “उस परिश्रम की क्या आवश्यकता है जिसके 
फलस्वरूप एक क्षण के लिए भी दम लेते का अवकाश नहीं ।... ...जीवन की परिपूर्णता 
क्या केवल इसी प्रकार खटकते रहने में समाहित है ” मानवीय चेतना की रागमयी प्रवृत्तियाँ 
मानव जीवन के रंग भरे पह़लू......ये सब क्या एकदम निर्थक हैं ?''' 

परन्तु राजीव मानता है कि “कर्म ही जीवन है और कर्म-हीनता ही पृत्यु | इसके 
अतिरिक्त जीवन और प्॒त्यु की पश्थिया कृठी कविता के रगीत मायाजान के अतिरिवेत 
और कुछ नहीं ।”* 


सुनख्दा और राजीब के दृष्टिकोण में अन्तर बड़ा तर्क-बितर्क बतकर भयंकर रूप 
बारण कर लेता है और राजीव द्वारा साधतापथ, व्यक्तिगत सुख-दु.ख की वात घुनकर 
सशक्त तकों में वह उसे सचेत करती है--- तुम भ्रम में हो, राजीव बाबू और अपने इस अम 
को एकर दिन स्वयं महसूस करोगे, यह भविष्यवाणी मैं कर रही हूँ । जिस वज्च पाषाण की 
सुदृढ़ इमारत के निर्माण की योजना के पीछे तुम पागल हो उसके विरुद्ध मुझे कुछ नहीं 
कहना है, पर यदि तुम्हारी धारणा यह हो कि वह इमारत बित्ता स्नेहसिक्त गारे या बिना 
अन्तर्वेदता की नमी के जम जाग्रेगी, तो इससे बड़ी भूल नही हो सकती...” 
सुनन्‍्द्रा के तंक्ों' के सम्मुख राजीव का सम्पूर्ण ज्ञान एक कुहासे के अन्तंत ढक 
जाता है और उसे अपनी भूल का ज्ञान होता है। सुनस्दा उसके---भुक्ति-निवेश् को 
छोड़कर अपने धुक्तिपथ पर जाती है। राजीव उसे रोकना चाहता है। पुनः भूल ने होने 
' का आइवासन देता है परन्तु सुनत्दा दुढ़ निश्चय मी साथ कहती है-- “क्यों न होगी... यह 
तो वह भूल हैं जो संसार का पुरुषमात्र नारी के प्रति संदैव से करता आयो' है.. « इक्षमें 
क्षमा के लिए स्थान रह ही कहाँ जाता है ।/* ० 
लेखक का उद्देश्य राजीव के कोरे आदर्शवाद पर आषात करना हूँ । अन्यथा बहू 
सूंनन्दा के विद्रोह की चर्चा न करता। अगर राजीव ने आददोंवाद के साथ जीवन की 
मोह-मंमता का भी सामंजस्य कर लिया होता, तो सम्भवतः उसका जीवन अधिक सफल 
होता । “जीवन को. किसी भी विद्रोह में ध्वस्त और निर्माण की धाराओं के संगम बिना केंभी 


कोई रस नहीं प्राप्त हो सकता, यही इस उपन्यास का, संदेश है ।* 

' दो परस्पर विरोधी विचारधाराओं का स्पष्टीकरण प्रस्तुत उपन्याक् में किम्रा गया है। 
राजीव अपने यौवन में क्रान्तिकारी रह चुका है। वह प्रगतिवादी दृष्टिकीण को अपनाएं. 
हुए है । वह सामूहिक चेतना का अतीक है जिसे उद्बुद्ध करने और साकार बनाने के लिए 
व्यक्ति को अपनी निजी सुख्-दुःख की आहुति देनी पड़ती है। उधर सुनन्‍्द्रा व्यक्ति को 
समाज' का केन्द्र बिन्द्रू मातंती है! रामुहिक विकास एवं कल्याण के लिए बह व्यक्ति की 
स्वतन्त्र सत्ता' को स्वीकार करती हैं। राजीव केवल श्रम द्वारा भानव की भुक्ति चाहता है 
किन्तु सुनन्दा जीवन में श्रम भी चाहती है और विश्राम भी और फिर मुक्ति भी चाहती हैं। 
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उसके ब्दों में “उस' श्रम का क्या महत्व जिसके सुख का अनुभव विश्वाम के एकान्त क्षणों 
में न किया जा सके । उस मुक्ति का क्या पूल्य जो सहस्रों बंधनों के बीच में अपना आभास 
न दे सके ।//* 


इससे पूर्व हमें सुनन्दा श्ापित विधवा जीवन व्यतीत करती हुई दिखाई देती है 
जो राजीव से प्रेम करती है लेकिन उसमें सामाजिक बन्धन तोड़ने का पर्याप्त साहस नहीं । 
शिक्षित प्रमिला, आधुनिक जागरूक भारतीय नारी का आत्मविश्वास' समेट कर उसे 
प्रोत्ताहन देती है -- “एक बार दृढ़ निग्चय करके पूर्ण विश्वास के साथ खडी हो जाओ । 
देखोगी, तुम्हारा पथ्र रोकने वाला समस्त विज्य में एक भी नहीं है ।”* 

अन्ततः यही सुनन्द्रा “राजीब के समश्नम के आधार पर प्रतिष्ठित सम्पूर्ण मानव 
जाति, सम व्यवस्था, सम नियम और सम अधिकार की योजना के विरोध में स्वतन्त्र नारी 
की चेतना जाग पड़ती है और वह इसी उद्देश्य की पूति के लिए आगे चल पड़ती है ।”? 

जोशी जी ने युग-युगान्तर से पीड़ित तारी की आत्मा को सुनन्‍्दा की देह में लाकर 
बिठा दिया है और फिर उसके प्रचण्ड स्वरूप को पहचान कर स्वेच्छाचारी घोर अतिश्रम- 
वादी, अतिमानव के लौहकरों से मुक्त कराकर 'मुवितपथ' की ओर अग्रमर किया है। 


प्रमित्रा आधुनिक युग की शिक्षिता जाग्रत नारी है जिसके अन्तर्मन में समाज की 
हढ़ियों से संघर्ष करने का अदस्यथ साहस है। परन्तु उसके अच्तगत सर्वप्रथम हम गम्भीरता 
नहीं पाते | वह राजीव और सुननन्‍्दा के विवाह के प्रति अपना साहस दिखाती है, परन्तु अपने 
विवाह के विपय में बह विवाह को गुड्डा-गुड्टी की क्रीड़ा मात्र समझती है जिसका परिणाम 
अन्ततः दुःखदायी ही होता है । 


सुबह के भूले | 
“जोशी जी ते अपने उपन्यासों में जीवन की यथार्थता को बिना किसी आवरण के 
प्रस्तुत किया है। मानव के अवचेतन, अचेतन और चेंतन मन में पैठकर जोशी' जी ने 
उसकी कुप्ठाओं का विश्लेषण किया है। उसके जीवन के संघर्पों और विक्रतियों का मनो 
वेज।निक आधार अस्तुत किया है। परन्तु 'सुबह के भूले' में बिना कला के चमत्कार, असाधारण 


एवं जटिल जीवन प्रेम और बासनाओं की प्रचण्ड जीलाओं के सीधे पात्रों को लेकर सरल 
कथा को लिया है ।” 


,. प्रस्तुत' उपन्यास से ऐसा प्रत्तीत होता हैं कि मासव जीवन के शाइबत संत्य का 
, उदघाटन 'सुबह के भूले! में किया गया, है । यह एक ऐसी नारी की कहानी है जो जीवन के 
मध्य में पहुँचकर सन्मार्ग को छोड़कर अान्त-पथ, की अनुगामिनी,बन जाती है । परन्तु 
अनेक कदु अनुभूतियों को प्राप्त करने के पदचात्‌ जब पुत्र: अपने पूव-त्यक्त मांगे को 
ग्रहण करती है तभी अपने जीवन कीं विषभ परिस्थितियों को सम बता पाती है। 
बम्बई की टीनशेडों की गंदी बस्ती में उत्तरप्रदेश के पूर्वी. जिलों के निवासी दूध 
के व्यापार के लिए गाय-मैंसें रखे हुए है। एक शेड़ में बैजनाथ' कांछी और महावीरसि]ह- 
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रहते हैं | उन्हें अपने व्यापार में अपार सफलता मिलती है। एक बार कुछ दिनो के लिए 
चैजनाथ अपने गाँव जाता है अपने बधुन्बांधवों से मिलने के लिए । समीपवर्ती 
गाँव मे कमिया नाम की एक विधवा है जिसके मायके और ससुराल में सहारा देने वाला 
कोई भी' नहीं है। वह अपनी एकमात्र पुत्री गुलविया के साथ अपनी मौसी के पास रहती 
है और वहाँ दू.बपूर्ण जीवन यापन करती है । बैजनाथ उस पर आदक्ृप्ट होता है और 
फमिया से एकान्त में बातचीत कर जादी करने का सुझाव रखता है। वह अपनी 
स्वीकृति दे देती है, परन्तु शादी की शर्मे रखती है । बेजनाथ उप्तकी मौसी को ३०० झपये 
देकर शादी कर लेता है और कमिया तथा उसकी लड़की गुलविया को अपने साथ बम्बई 
ले जाता है। भमिया स्वस्थ, सुन्दर, सुशील तथा शान्त स्वभाव की नारी है । महावीर 
उसके गुणों पर मुग्ध हो उठता है, इसलिए वे एक सम्मिलित परिवार बनाकर रहते है। 
परत्तु भाग्य के निमंस विधान से कुछ दिन बाद 'बैजनाथ कौ मृत्यु हो जाती है और 
भमिया एवं गुलबिया अनाथ स्थिति में पड़ जाती हैं। परन्तु महावीर सांत्वना भरी वाणी 
में फमिया से कहता है-- भौजी, भाग्य में जो बदा था मो तो हो गया, पर अब आगे के 
लिए निश्चित रहो । जब तक मेरे दम में दम है तब तक मैं तुम्हें अनाथ बचने के लिए 
नहीं छोड़ सकता । बैजू भैया जो कारोबार छोड़ गये हैं उसमें कोई कमी नहीं आने दूँगा । 
और फिर मेरा अपना कहने को है ही कौन ? इसलिए तुम तनिक भी ने घबराओं। 
तुम्हारे धबराने से मेरा जी जाने कैसे कर उठता है |” और इस प्रण को महावीर अच्त 
तक निभाता है । 


महावीर अपने और ब॑जनाथ के कारोबार को सफलतापूर्वक आगे बढ़ाता है। 
' फ्रमिया, जिमपर महावीर ने अन्तर का समसरक्त स्‍्तेह और श्रद्धा अपित की है, महावीर से 
किसी हूप-गुण सम्पत्त लड़की से विवाह करने का आग्रह करती है । परन्तु महावीर उसे 
समभाते हुए कहता है कि किसी अपरिचित ' लड़की के घर में आ जाने से “इस शान्ति . 
और स्नेह भरे परिवार में तुम' क्यों चाहती हो रिसी खलबली मचे, एक ऐसा भूचाल भा 
जाय, जो सारा टाट ही उलट दे ।! प्रम्तु भमियों, सब कुछ समझती हुईं भी“उसे विवाह 
करने को बाध्य कर मालती से उसका विवाह करवाती है । प्रारम्भ में मालती के कारण 
घर के स्नेह और शास्त परिधार का वातावरण क्षशान्‍्त हो. उठता-है, परन्तु इससे उतके 
जीवन 'में किसी भी प्रकार. की 'अव्यंवस्था नहीं आती । गुलबिया को सुशिक्षिता' कंर' 
उसे सम्पन्त जीवन ,में देखने के भमियां की आल्तरिक्र, इच्छा है । गरूलवियां एक 
असाधारण प्रतिभा सम्पन्त लड़की है जो पाठशालों में दिन अतिंदिन प्रयचि करती है और 
सकल में कई शाम्गस्त तया धनाहइय परिवारों वी लडकियों से उसका परिचय होता है । , ' 
कई लड़कियों के माता-पिता उन्हें साधारण स्थिति में उसके दूध बेचने बाल मनज्बापले 
र जाने से गना कर देते है। कुछ लड़कियाँ उम्तसे स्नेह संबंध बनाप्रे रखती हैं! विद्वा , 
के क्षेत्र में उन्नति करने पर उसे भपते नाग में देहातीपन की गंध आने लगती है और उसमें 
हीनता का भाव जाग उठता है। अतः बह अपना नाम बदजकर गिरिजा बन जाती है । शिरिजा ' ह 
अपने बाल्यकाल के ग्राथी एक गरीब लड़के किशन की पढ़ाला आरम्भ करती है | किद्॑ंत ४ 
बौद्धिक और मानसिक झूप से विकरित गिरिजा पर अपने बाल्यकाल का स्नेंद्राधिकार जगा वा, 
बहता है। परन्त उसे ज्ञान होता हैं कि वह लो अब गुलबिया से गिरिजा बन “गई हैं।. "४ 


१. चुधद के भूले, पृ० ह१' के 
२ बेदी; 'पू० ३५ 





शक हिन्दी साहित्य को कूर्माचल की देन 


गुलविया अब अपने घर के तीरस और निर्जीव वातावरण रो विरक्त होकर फ़ैशन 
की रंगीन दुतिया में विहग के समात उल्लास भरी उद्ान भरने लगी है, किन्तु फैशनपरस्त 
समाज भी गिरिजा की वास्तविक स्थिति को जानकर उससे दूर हटने लगता है। 
हमन्तकुमार नामक एक युवक गिरिजा के सम्पके में आता है जो उसकी विपम परिस्थिति- 
अतमानता के भाव-ससे द्रवित होकर बताता है कि हमारे समाज का दृष्टिकोण बड़ा ही 
छिछला और संकी्ण होता है और साथ ही उसे ऐसे समाज का बोध कराता है, जहाँ ऊँच- 
तीच, कृत्रिम भेदभाव को नहीं माना जाता है और बह समाज है सिनेमा-समाज । गिरिणा 
सिमेमा-जगत्‌ में प्रविष्ट होती है अभिनेत्री के रूप में, परन्तु वह प्रगति की सीढी पर 
कुछ ही समय बाद अभिनेत्री से निर्मात्नी और निर्देशिका भी बन जाती है । गिरिजा के 
पास समय का अभाव है, अतः वह एक प्रेस कम्पोजीटर को किशन के लिए. मास्टर 
नियुवतत करती है । आगे चलकर किशन को वहू अपनी एक फिल्म का नायक भी चुनती 
है । गिरिजा के पिछले दम्भपूर्ण व्यवहार से किशन को गहरी चोट लगी थी, परत्तु वह उसे 
समभाती है कि कुछ काल तक सीधी राह पर चलते हुए वह भटक गई थी, अब सुबह 
की भूली गुलबिया उल्टे-सीमे पथ से होकर श्ञाम को फिर घर आ गई है। इसी बीच 
भमिया की भृृत्यु हो जाती है। उस की मृत्यु के एक वर्ष ब्राद दोनो परिणय सूत्र में 
बेंच जाते हैं तव गिरिजा उसी के द्वारा मातमंदिर में अपनी माँ के चित्र का अनावरण 
करवाती है । 
प्रस्तुत उपन्यास में लेखक का जीवन के प्रति एक विश्विप्ट दृष्टिकोण रहा है! 
गिरिजा के माध्यम से मोहनदास, चन्द्रमोहन, और शान्ता भादि द्वारा एक ऐसे समाज का 
ढांचा प्रस्तुत किया गया है जो ऊपर से आकर्षक है परन्तु अन्दर से छिछला है और जहाँ मनुष्य 
की प्रतिष्ठा उसके व्यक्तित्व और उसकी विशेषता, सदशुण एवं प्रतिभा के कारण नहीं ' 
होती, अपितु उसके सामाजिक स्थान कुल की ख्याति पर होती है। मोहनदास का आक- 
पंण गिरिजा पर अत्यधिक है, परन्तु जब उसे गिरिजाके कुल की वास्तविकता का पता 
चलता है, तो उसका शम्पूर्ण आकर्षण, उल्लास छूमंतर हो जाता है। जोशी जी नारी 
स्वतन्त्रता के समर्थक हैं। उनके नारी पात्र पुरुप द्वारा अपमानित, प्रताड़ित तथा संचालित 
नहीं, अपितु वे श्राधुनिक भावनाओं--स्वेच्छा, महत्वाकांक्षा, स्वतन्त्र सत्ता--के प्रतीक 
हैं। पर्दे की रानी की तिरंजना, 'पंत्यासी' 'की शांति और प्रस्तुत उपस्णस की गुलबिया 
उल्लेखनीय हैं। वे समाज व पुरुष वर्ग से उपेक्षाभाव पाकर निराह् नहीं बैठतीं, आत्म" 
हत्या चह्ढीं करतीं,.अपितु दुढ़तापूर्वक अपने प्रथ पर अग्नसर होती है ! 
प्रस्तुत उपन्यास के दो प्रमुख पात्र क्रिया और गुलबिया (गिरिजा) हैं। फमिया 
को वैधव्य का शापित जीवन मिला है. जिसका मायके तथा ससुराल में कोई भी 
सहारा नहीं है। अपनी पॉच-छ: वर्ष की लड़की गुलबिया को लेकंर बहू घैर्यपुर्वकत अपनी ' 
'गौसी' के अत्याचार को सह रही है | बैजवाथ के प्रथम साक्षात्कार से ही बह उसके प्रति 
रनहँभाव रतने लगती है, फिर सी. बह अपने वर्तमान जीवन से किसी प्रकार को असँतोष 
' अंग नहीं करती है । उसे केवल चिन्ता है अपनी छोटी-सी छोकरी की ।' वहूं केवल, अपती' 
छोटी-सी बालिका के लिए ही जीवित रहना चाहती है | 'हमें उप्तके चरिंत में परमार्थ, 
परत्ेवा, दृड़सबठुप, मर्सादा तथा निड़रता के दर्शन होते हैं | बेजवाय के ग्राशह पर वह 
उसके 'भाध बम्बई जाने के लिए तैयार होती है, परन्तु सामाणिक गर्यादा के साथ। 
वैजनाय उठे भगाने के लिए उकराता है, परन्तु वहू विवाह का प्रस्ताव स्वीकार किए बिना 
नहीं जागी। बस्वई चले जाने पर महावीर उसके भनिरछल प्रेम से गोहित होता हैं । 
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बैजनाथ की मृत्यु के पश्चात्‌ वहु अपना सारा स्नेह अपनी सरल, भोलीभाली भौजी पर 
उडेलता है । फमिया अपने देवर के सूने गृहस्थ को देखकर आतकित हो उठती है । बार- 
बार उससे विवाह करने का आग्रह करती है। महावीर सुखमय और शास्तिपृर्ण पारिवारिक 
वातावरण में आफत पैदा नहीं करवा चाहता, परच्तु भमिया कुछ भी न सुतकर कहती 
है, “आफत ही सही, मैं उसे खुशी-खुशी सह लूगी। पर तुम्हे अब मैं अकेला इस हालत 
में न रहने दूंगी ।” अच्त में भौजी का स्नेह-पूर्ण हुठ उसे मालती के साथ विवाह करने के 
लिए बाध्य कर देता है। । 

मालती का पदारपंण सारे श्ान्तिमय वातावरण को वलेशमय बना देता है । यहाँ 
तक कि मालती अपने पति से कह देती है : “मुझे क्‍या पता था कि सौत को मेरी छाती 
पर बिठाने के लिए ही तुम मुझ से शादी कर रहे हो |” इतना सुनने पर भी वह शान्त 
और गम्भीर रहती है और गृहकलह को रोकने के लिए ही अपने देवर को समभाती है--- 
“देवर, तुम्हें मेरी हत्या लगेगी अगर तुमने बहन को ततनिक भी छुआ तो ।” भाग्य की 
विडम्बनाओं के घात-प्रतिघातों को सहते हुए, उसे अभी तक अपनी लड़की की ओर से कुछ न 
सहना पड़ा था। परन्तु अब उसके अपने रक्‍त से सिन्नित गुलबिया “गिरिजा” बस गई । अपने 
ही धर में अपनी पुत्री को, अपने ही द्वारा रखे गए नाम से पुकारने की आज्ञा तक नहीं । 
पतनोस्मुख गिरिजा बात-बात पर उसकी अवहेलना करती है और अच्त में जब्र वह स्नेहमयी' 
माँ और चाचा का घर छोड़कर चले जाने की धमकी देती है तब माँ कहती है :--- 


“मेरी बात जाने दे | मैं तो जन्म की अभागी हूँ । तेरे चाचा ने इतने प्यार से तुर्म 
पाला-पोसा, उन्हीं की बदौलत तू इतना पढ़-लिख गई, अब आज ' उन्हीं को ठुकराकर तू 
चली जाने की धमकी देती है। ऐसे अनर्थ की आत सोचती भी वहीं चाहिए ।/* 


फ्रमीया के इतने कश्णाप्य, .त्यागमय तथा निराह्षापूर्ण भावताओं से ओतप्रोत 
बचनों का गिरिजा पर कोई प्रभाव नहीं पड़ता । बहू तपाक से माँ को मुँहतोड़ जबाव देती 
“किसी ने अगर मुझे पढ़ाया-लिखाया तो मुझ ' पर क्या अहसान किया १” इन बातों , 
को सुनकर भामिया की कमर-सी दूट जाती हैं। इस विपय मे लेखक स्वयं लिखता है :--- 
“बस, विध ते अपना काम किया। हमारी तासिका का जीवन-दीप स्नेह-तेल' के अभाव में: 
बुकने लगा । बैशवकाल की गुजजियगा जब यौवन की गिरिंजा बनती है तब उसके काम के 
साथ-साथ चरित्र में भी आकाश-पाताल का अन्तर पते है । कहाँ शैशवंकाल की सुलबिया, 
' ६-७ वर्ष की भोली भानी, गद्दी -गदी, ले जौर वियरे गान, जीर्ण॑-जीर्ण बस्न, बहुती हुई | 
नाक और कहाँ अब यौवन काल की मगिरिजा-मोंहनदास जैसे सुन्दर, सुसज्जित तथा सुशील, 
कुशाग्न बुद्धि जीय को, लड़कियों के जमधट से खींच कर, अपनी प्रतिभा द्वारा अपने शान्त, 
संयत और गम्भीर व्यक्तित्व द्वारा भाकपित करने वाली । भ्रह सब कुछ परिवर्तन अथवा 
विकास भमिया और महावीर के त्यागमय जीवन का ही प्रतिफल है, परन्तु वहु यह सब ' 
कुछ ने समझकर श्रास्तः पथ की अनुगामिनी बन जाती है। गुलबिया ही किया की 
आकांक्षाओं और आशाओं की एक-मान्र केन्द्र है। उसके लिए उसने क्या नहीं किया और 
वही गुलधिया अपनी माँ के रखे हुए नाम से तथा माँ से ऊबकर दाने के लिए उद्यत होती 
है । ज्यों-ज्यों वह बड़े-बड़े धनाढयों के सम्पर्क में आती है उसके महलों को देखकर ऑपड़ी 
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तक फूकने के लिए चल पड़ती हैं। गिरिजा शान्‍्ता के उच्च परिवार के उच्च रहन-सहन को 
देख कर आई थी जिसका मनोवैज्ञानिक प्रभाव उस पर हुआ और वह अपना पथ भूल गई । 
उसके चरित्र में हम क्रमश. सरलता, बुद्धिमत्ता, मानसिक पतन, भावुकता और आत्मीयता 
के दर्शन पाते है । शैशव की सरल गुलबिया किशोरावस्था में पहुंचकर वुद्धिमती और कुशाग्र- 
बुद्धि जीव बन जाती है| परन्तु वह यौवन आते ही पश्रश्रष्ट हो जाती है। उसके मानसिक 
घात-प्रतिघात, हेमनतकुमार और मोहतदास आदि का उसके प्रति उपेक्षा करने का रहस्थो- 
दूघाटन, उसकी जीवन-दिशा और चरित्र में परिवर्तन लाने में सहायक होते है और उसे 
अपनी वास्तविकता और अज्ञानता का बोध होता है तथा अपनी भूल को स्वीकार करते 
हुए वह अपने बालसाथी किशन से कहती है :-- 

“उस गुलबिया को तुम आज क्‍यों भूल गए हो ? वह गुलबिया मरी नहीं, अभी तक 
जिन्‍्दी है | किशन ! पर सुबह की भूली हुई वह गुलबिया जीवन के उल्टे रास्ते से होकर 
गाम को फिर घर लौट आई है । यह सूचना तुम्हें अभी तक नहीं मिली । आश्चयं को बात 
है ।/ गिरिजा किशन से गुलबिया की अवस्था से प्रेम करती थी, परन्तु अन्त पथ प्रहण 
करने से वह प्रेम कुछ धूमिल पड़ गया था जिसे वह अन्त में अपनी भूल को स्वीकार कर सजग 
बनाती है और माता के देहान्त के बाद मातृमंदिर में अपनी माँ के चित्र का अनावरण उसी 
से करवाती है। 

किशन का परिचय, गुलबिया के बालसखा के रूप में मिलता हे । शिक्षा एव विद्या 
के प्रति उसका आकर्षण है। गिरिजा की अवुपस्थिति में उसकी पुस्तक लेकर घंटों पढ़ता 
है। उसे गिरिजा की आशातीत प्रगति पर आरचर्य होता है। वही गुलबिया जिस वह 
कभी डॉटता था, रोब जमाना चाहता था, अब जब कभी उसके पास जाता है तो दृबक कर 
बेठ जाता है। 


कभी-कभी तो अब गिरिजा उसे (फिर कभी आना! कहकर टाल देती | इस पर 
उसे उदासीनता तथा मानसिक इन्द्र घेर लेते हैं । वह अनेकों बार गुलबिया के पास पुनः त 
जाने का प्रण करता है, परन्तु बहु ऐसा कर ही नही. पाता, क्योंकि प्रेम उसके जीवन की 
शादइधत समस्या बन गई है। ' 


उसके आगे  गुलबिया और गिरिजा दो भिन्न व्यक्तित्व है। गुंलबिया तो उसके 
भानस में अभी तक समाई हुई है और गिरिजा कद कर चली गईं है । 


/.... जब गिरिजा इस'बात का अनुभव करती है कि उसका वास्तविक छूप॑ गुलबिया ही 
है, तो बहू किशन के प्रति अंप॑ने सच्चे प्रेम को व्यक्त करती हुई कहती है कि उसका सक्ष्ता 
प्रेम ही सुबह की भूली हुई गिरिजा को गुलविया' बनाकर लौटा लाया है | .,, 


' परिस्थितियों के आघांतों के कारण उसे गिरिजा के इस कथन पर पहले तो धिश्वास 
भी नहीं होता । । 


किशन के अन्दर एक कलाकार की आत्मा भी है जिसे कलासूर्ति गिरिजा पहचान 
सकी भौर.अखण्ड ज्योति में उसे नायक का पार्ट देती है । ० ४2 हो, 


इस प्रकार क्रिशन हमारे सम्मुख ऋ्रमणष्ष: एक बिगड़ा दिल खिलाड़ी, पश्चोगी शोर 
सफल कलाकार के रूप में आता है। 
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इसके अतिरिक्त नारी पात्रों में मालती महावीर की पत्नी और भमिया की देवरानी 
है । उसके चरित्र में कुढ़न, द्वेंप और क्रोधग्नि कूट-कूट कर भरी हुई है । वह स्तेहमयी भमिया 
को सौत तक कह डालती है और उसे घर से बाहर निकालने तक की धमकी देती है, परन्तु 
उससे कुछ भी हो नहीं पाता | कथाकार ने उसके विपय में कुछ अधिक न कहकर तथा 
उसे पुत्रवेती बनाकर कथा समाप्त कर दी । 


महावीर कत्तंव्यनिष्ठा, मानवता, लग्नशीलता, परदुखकातरता का प्रतीक है। स्नेह- 
मयी भौजी के प्रति उसका मानवतावादी दृष्टिकोण है जिसमे वासना की दुर्गन्ध किचित्‌ 
मात्र भी नहीं है। 


भौजी के दुःख से वह दूःखी है, इसीलिए विवाह कर शान्ति भंग महीं करना 
चाहता | गुलबिया की इच्छा-पूति और शिक्षा-दीक्षा की ओर वह पूरी तरह ध्यान देता है। 
भालती गुलबिया या क्रमिया के प्रति दोषारोपण करती है, तो उम्रकी आत्मा जल उठती है । 
परन्तु क्रोधी होते हुए भी वह आत्मसयमी है। ईर्ष्या उसे छू तक नहीं गई है। इसी स्वस्थ 
व्यक्तित्व के कारण फमिया उसे देवना तुल्य मावती' है । 


ज्लिप्सी 


“जिप्सी' उपन्यास नवीच युग की जागरूक बेतता का प्रतीक है और मनोराज्य की 
एकान्त तथा आबरद्ध कारा में कराहती हुई नैतिक पत्तत की विवश पीड़ा मे ओत-प्रोत है । 
यह हिप्नोटिज्म के चमत्कारों और बुर्जुवा संस्कारों से. पूर्ण प्रोलेतेरिप्त क्रान्ति, के स्वर्ण 
स्वप्नों में लीत एक पूंजीवादी की रोमानी कथा है । 


प्रस्तुत उपन्यास मनिया, एक जिप्सी कन्या की जीवनसगाथा और बुर्जुवा संस्कारों, 

से आबद्ध रंजत, एक पूंजीपति के रोमांस: की कहानी है बुनम्दशहर का जमीदार, रंजन 
हंवाखोरी के लिए मंसूरी जाता है। बाजार में ससे एक जिप्सी कन्या मालरोड पर अपनी 
बुकान में सामान बेचती' हुई मिलती है । उसके मुख की अभिव्यक्ति में एक ऐसा अनोखापत 
वर्तमात रहता है कि रंजन उस' लड़की की ओर अकपित हुए विन्ा' नहीं रहता और वह 
उससे एक चाक खरीदकर उसके साथ बातालाप का आनन्द लेता है। इस प्रकार का आस॑न्‍्द  , 
गे के लिए भिश्मप्रति कुछ न कुछ द्धरीदता रछुता है। फिर एक दिस उर्दी सारी दुकात 
का है। झकबाद लता &। मसातया उस गमसय नो प्रनन्न हांता हैं, परुच्त उन सपया का पोरी 
हो जाने पर वह पर्णतया निराशित हो जाती है। धुणा एंं प्रतिशोव के भाव लेकर रंजन 
के पारा थातरों है, परन्त रुजद ट्िनोविज्ष्म के द्वारा उसे अपने वन्ष में कर लेता है । ई 


पहले झतिया की माँ उस दूृकान गर बढती थी। जपने पति की विलातिता शव , 
अवार्मण्यग। में तंग आकर एक दिन वह उत्चजी हत्या कर देती है आर वहां से भाग कर, 


फिर कुछ दिन बाद स्ववं भी माधत्महत्यथा कर झजती है-- शैगवकाल में ही मनिश से भवकरे...' 
« घटनाओं का देखा था, सहा था । उसके मत पर उन प्रदनाओं की समिट छाप पड़ी हुईं है .। 


अब बहू अपने जीवन की रततन्‍्त्र सला (दृकान) को वेचकर एक अनाथ गुलाम की ते 
रजन की द्वारण में हैँ । वह रंजन वो ही भपनी इस आश्रनहीन स्थिति के लिए उत्तरदायी 
समकवार कभी-कभी बीच में आत्मा को तिलमिला देते वाले व्यग्यी का प्रहार करती है । 
होटल मालिक की आपत्ति पर रंजन ऐक बंगज्ञा खरीद लेता है। वह मसतिया, भ्रहित 
बहाँ रहता है। रंजन पड़ोस की एक ईमार्दे परिवार की लड़की गेरी को मविया का भास्कर 
रख देता है, जो मनिया में ईसाई धर्म की मोर गहरी श्रद्मा और विश्वास उत्पन्न कर दैती 


र्‌ढंप हिन्दी साहित्य को कूर्मांचल की देल 


है। किर भी वहू रंजन की विनम्रता को देखकर उन्हें विवाह सूत्र में बंधते के लिए स्वीकृति दे 
देती है, परन्तु एक दात॑ रखती हूँ कि रजन ईसाई धर्म स्वीकार कर ले । रजन को आन्तरिक 
रूप से किसी भी धर्म के प्रति आस्था नहीं है, इसलिए वह सीधे-सादे ढग से विवाह करना 
चाहता है, परन्तु मरतिया की हठधर्मी और रजन के उस के प्रति उत्कट प्रेम क कारण वह 
ईसाई धर्म स्वीकार कर विवाह कर लेता है । विवाह में मरी, मेरी की बहिन, माँ और फादर 
जेरमिया महायता करते है। 
कालान्तर में रजन मनिया को, जिसे मातृत्व का भार प्राप्त हुआ है, कलकत्ता ले 
जाता है। जहाँ उसे उसका बाल-सहपाठी वीरेन्द्र मिलता है। दोनो को उसके आलीशान 
बंगले और रूप-गुण -सम्पन्ना पत्नी शोभवा का आतिथ्य स्वभावतः भा जाता है। मनिया 
का प्रवेश उस घर में बहू के रूप में होता है और शोभना दीदी बन जाती है। 
नवजात शिशु रंजन को अत्यन्त रहस्यमय जीव-सा लगता है और उसे देखकर 
उसके तन-मसत में एक विचित्र सिहरत सी होने लगती है । मनिया बच्चे में इतनी मग्त रहती 
हैं कि उसे कित्ती बात का ध्यात ही नहीं रहता | रंजन की सुविधाओं और आवश्यकताओं 
का ध्यान वह पहले की अपेक्षा बहुत कम रखती है । इस प्रकार के उपेक्षाभाव से रजन के 
अन्तर्मत में अजीब बेचैनी और बच्छे के प्रति ईप्या होती है। शोभना, एक ऐसी प्रबल 
आकर्षण शक्ति है, जो रंजन को बरबस अपनी ओर खीचने लगती है । बहू एक ऐसी विचि'े 
तारा है जिसे न उस्तका पति वौरेन्द्र ही समझ पाता है और न देवर रंजन ही । वीरेस्ध 
जनवादी आन्दोलवय में इतना लीन रहता है कि वह कई दिन-रात तक घर से गायब रहता 
है । शोभवा और रंजन के पारस्परिक आकर्षण को देखने-समभने का उसे अवकाश ही नही 
है । मतिया यद्यपि रंजन की सम्पूर्ण गतिविधियों को जातती है फिर भी ऐसे व्यवहार के 
प्रति बाह्य रूप से उदासीनता बनाए रखती है। एक बार मनिया, शोभना और रंजन कार 
में घूमने जाते है। जनंवादियों के आन्दोलन में सनिया के चेहरे पर कोई आन्दोलनकारी 
तेज्ञाब फेंक देता है। मनिया का चेहरा तेजाब से बिक्ृत हो जाता है। नवजात शिशु का 
भी वेहान्त हो जाता है। इस दु:खदायी घटना के बाद रंजन-शोभना का प्रणय-व्यापार भी 
अनिय्रा को. और अधिक अनास्थावान बना डालता है। इसी समय उस्तका परिचय वीरेस, 
की संस्था के एक अधिकारी से होता है । संस्था के उद्देश्यों और सिद्धान्तों से प्रभावित होकर 
' बह भी उसके कार्य-कलापों में सक्रिय भाग लेने लगती है । मनिया के उदासीन और पपेक्षित 
व्यवहार का कारण रंजन संस्था को ही ठहराता है और संस्था में प्रविष्ट होने के बाद रंजन 
का बिलासी और सम्वेहात्मक रूप मनिया को इतना अशास्त और उछिगन बनप डालता हैं 
कि एक पिन वहु घर छोड़कर संस्था में सम्मिलित हो जाती है। इसी बीच बीरेस्द्र का वध 
हो जाता है। मनिया अपने जीवन के मूल श्रम संस्कारों के कारण संस्था में ज्ीक्ष ही प्तर्व॑- 
. प्रिय एवं सच्ची सेविका का पद ग्रहण कर लेती है.और एंक नर्स: के रूप में कार्य करती, है ।' 
' भरी, और फार्देरः जेरेमियां भी विवाह के सूत्र में बंध जाते के बाद, अमेरिका चले जाते 
' हैँ। मन्रियां भी उनके स्लाथ अमेरिका जाकर प्लास्टिक सर्जरी के द्वारा अपना चेहुस. ही 
नहीं, अपितु सम्पूर्ण शरीर सुडौल बचाकर आती है और संस्था में सच्चे सेवा भाव से मरस 
के कप में कार्य करती है। ॥ 
छा रंजन-शोभता के प्रणय-व्यापारों में बाधक न मनिया रही और न वीरेंद्र । में. 
कलकत्ता से कुछ दूर मदी के किनारे स्थित एक सुन्दर भवन में एक बहुत बड़ी युवक और 
युवतियों , की ठोलियों के साथ कैजि-क्रीड़ा के लिए जाते हैं, परल्तु -वहाँ एकाएंक महामारी , 
और दुभिक्ष का प्रेकोप' हौता है और उनका केलि-कौड़ा के लिए वहाँ रहना कठिन हो जाता. 


इलाचन्द्र जोशी २४६ 


है । रंजन पीड़ित मानवता की सेवा के लिए प्रेरित होकर सब को कलकत्ता भेज देता हैँ 
और स्वयं मनमौजी स्वभाव के बूढ़े बंगाली के साथ वहीं ठहर जाता है | इसी बीच मनिया 
वाली सस्था के कुछ डाक्टर और नर्स सेवा के लिए वहाँ पहुँचते हैं। विलास और केलिक्रीडा 
का केन्द्र बहू भव्य कोटो अस्पताल के रूप में बटल जाती है। रंजन मनिया के परिवर्तित 
रूप पर मोहित हो जाता है और नरसे की घनिष्ठता के बाद उसे ज्ञात होता है कि यह सम्पूर्ण 
व्यवस्था' मनिया और वीरेन्द्र वाली संस्था की ओर से हुई है। तब उसके विस्मय की 
सीमा नहीं रहती और सस्था के प्रति अत्यधिक सहानुभूतिशील हो उठता है। उसकी 
सहानुभूति का लाभ उठाकर मनिया बड़ी कुशलता से उसे अपनी सम्पत्ति का बहुत बड़ा 
भाग दान के रूप में देने के लिए बाध्य करती है । मनिया ( मंजुला ) 'जनसंस्कृति समन्वय 
केन्द्र' का निरीक्षण करवा कर रंजन को पटना ले जाती हैं और वहां उसकी सम्पूर्ण 
सम्पत्ति केन्द्र के नाम पर करवा देती है। इसके बाद अपना रहस्य बताकर रंजन भी 
आश्रम में जा जाता है और कुदाली-फाबड़ा से अन्य व्यक्तियों की तरह कार्य करता है। 
मतिया रंजन के कर्म और घन दान करने के बाद भी उसे स्वीकार नहीं करती, क्‍योंकि 
बह उसके सूल भावों से परिचित है। इसलिए वह सामूहिक सेवा द्वारा, अपना संस्कार 
प्रिष्कार करते के लिए उसे पुन; वापस पहाड़ भेज देती है । नारी सुलभ कोमलता तथा 
पूर्व ध्ेसर्ग की मोह ममता को दबाकर वह रंजन को रचनात्मक कार्ये द्वारा त्या अपने जीवत 
को विश्व जीवन से नियोजित करने के लिए मुक्त कर देती है । 


सामाजिक दृष्टिकोण से प्रस्तुत उपन्याप्त में “सम्पत्ति और श्रमन-सुविधा प्राप्त और 
सुविधाहीनों, .. के संघर्ष का चित्रण किया गया हूँ। रंजन धनी बर्ग का प्रतिनिधिर्त 
करता हैँ और मतिया श्रमिक व््ग का | मनिया को जब रंजन की अतुल सम्पत्ति का बोध 
होता है तो वह आइचर्यचकित होकर कहती है--- 


“तुम्हारे पास आने से पहले तक, मैं समझती थी कि सुबह शाम तक का खाना 
जुटाने की लिए गरीत्रों को जो परेशानी उठछानी पड़ती है, बह कोई दुःख की बात' नहीं, बल्कि ' 
सुख की बात है और अगर 'उस परेशानी में आदमी उलभा न रहे तो जीना भी दूभर हो 
उपाए । भरे मत में कोई खटका नहीं था। पैसे बालों से शाह नहीं थी। पर तुम्हारे पास 
आने के बाद ही मुझे पहली बार मालम हुआ कि आराम क्या चीज है ? और यह भी मैंते - 
जाता कि इसके पहले दिन मैं कैसे कष्ट से बिता रही थी ।” . 


“मन्तिया की अन्तमंत के प्रतिदिंत संघर्षमय जीवन की संचित 'राख के नीचे दबी' हुई ; 
वि दैष की चिनंगारी एक प्रबल तूफानी धक्के से सारी राख उड़ जाने पर तीज्रता से दहुक 
उठती है और वह र॑जत की सम्पत्तिशीलता के भेयावह चित्र खींचने लगती है ।7* 


... जोशी जी नें.प्रस्तुत उपन्यास में एक ऐसी क्रान्ति की कल्पना की है जिसमें धाँधीवाद - 
समाजवाद, फ्रायडवाद, अध्यात्मबाद, आदि का सेमेन्वित रूप है | ऐसे समन्वित बादों के 
कार्य को 'जनसस्क्ृति समच्चय केन्द्र' की स्थापना कर कान्ति करने हैं। यह क्रान्ति निम्त 
मे ध्यमवर्ग के नेतत्व में हो और इस वर्ग की पुरुष पात्र के नेतृत्व में नहीं बल्कि स्त्री के, क्योंकि 
पुरुष शोषक वृत्ति का है।इस कान्ति का नेतृस्व भी ऐकमात्र तिम्नसध्यभवर्ग की नारी 


£, जिप्सी, पै० १५४० 
२. पट्विन्द्री उपन्यास, ४५ २३० 





7५० हिन्दी साहित्य को कूर्मांचल की देन 


पजुला ('मनियां ) करती है। जीशी जी प्रमुखतया मनोविशभानवादी उपन्यासकार है परन्तु 
किसी-न-किसी रूप में इलके प्रत्येक उपन्यास में राजनीति का आग्रह अवश्य मिलता है । 
और कुछ उपन्यासों में राजनीतिक विचारधाराओं का विवेचन भी मिलता हैं। प्रस्तुत 
उपन्यास में कथा के अनेक स्थलों पर राजनीतिक क्रान्ति के लिए लम्बे-लम्बे भाषण प्रस्तुत 
किए हैं और उसके लिए विश्वेष-विशेष पात्रों द्वारा विशिष्ट समस्याओं पर प्रकाश भी 
इलबाया है। लेकिन जोशी जी की राजनीति भी समाज तथा सामाजिक जीवन पर 
आधारित्त न हीकर व्यक्ति तथा उसके अन्तर्मन पर आधारित है । वे विश्व में कंबल दो 
वर्ग मानते है स्त्री'तथा पुर और इस बात की उद्‌ घोषणा भी करते हैं कि भविष्य में इन 
दो बर्गों के संघर्ष से क्रान्ति होगी और राजनैतिक चेतना का विकास होगा और राजनैतिक 
क्षेत्र मे भी स्त्री-पुरुष दो वर्ग मान लेना फ्रायड के वर्गीकरण से भिन्न नहीं । 


“इलाचनद्र जी उन उपन्यासकारो में से है, जितकी उपन्यास कला कथा में ही हलकर 
अपने स्वरूप को प्रस्फुटित करती है, पर विंपय के निर्वाचन में उन्होंने दृढ़तापूर्वक मनो- 
विज्ञान को अपनाया है। उनमें आधुनिक, सामाजिक और राजनैतिक समस्याओं के प्रति 
अवहे लता नहीं है । गांबीवाद, राष्ट्रवाद, साम्यवाद, दत्यादि का जितना मासिक विवेचन इसके 
उपन्यातीं में हुआ है उतना शायद ही अन्य किसी के उपन्यासों में हुआ हो । पर यह सब कुछ 
मानव के मनोविज्ञान के आधार पर, जिसमें सबके मूल में रहते वाली मौलिक प्रवृत्तियों की 
छातबीन की गई है ।”* । 


'जिप्सी/ का बीरेच्द्र सिह इसलिए साम्मवादी बना, वर्मोकि उसकी माँ कहार की 
लहकी धनी व्यक्ति की रखेल थी । ऐसी दम्पति की उपज बीरेन्द्रसिह मोटर, बगला तथा 
| धन-सम्पत्ति का मालिक होने पर भी साम्यवादी है जो आदर्शबाद को मानता है और साथ 

साथ देवी-देवताओं का अस्तित्व भी । जिस प्रकार सामाजिक क्षेत्र में जोगी जी के पात्र 
क्रिस्ली जन्मजात मन्तोग्रन्थियों की उपज होते हैं, उसी प्रकार राजनैतिक क्षेत्र में भी किसी 
न किसी मनोग्रन्थि पर आधारित होते हैं । 

,“जिप्सी' उपन्यास में आते आते जोशी जी ने मनोविज्ञान के कुछ नूतन पहलुओं 
को भी अपनी कथा का आधार बनाया है और साथ ही कुछ ऐतिहासिक घटनाओं की 
'मनोवैज्ञासिक व्याख्या देने का प्रयत्त किया है। अब तक के उपन्यास चाहे वे जोशी जी' के 
लिखे हों अशवा किसी अन्य के, किसी में भी सम्मोहन को कथासूत्र के विकास में सहायक 
के छूप में प्रयुक्त नहीं किया गया था। एक पाज को दूसरे पात्र की सपस्थिति में प्रभाव प्र 
करते.भले ही, चित्रित किया गया हो पर सम्मोहन कला को विधिवत्‌ उपन्यास के क्षेत्र मे प्रवेश 
, करमे को अधिकार नहीं मिला थ्रा। सूजनात्मक प्रतिभा ने उसे अपने यहाँ स्थान नहीं 

दिया था! 
है 9 | ' मल 0 5 
'.. “प्रस्तुत उपभ्यारा का साथक  जुपेस्द्र रंजन सम्मीहन कला का ज्ञाता' है ।. घह मनिया, 
एक साधारण जिप्सी'घालिका के प्रेम को स्वाभाविक रूप से पाने के लिए सम्भीहत कां प्रयोग 
करता है और' सम्मोहन की निद्रा अवस्था में अपने आत्मविश्वास पूर्ण वृढ़ आदेशों, एवं ' 
सूचनाओं हारा मन्िया के विद्रोही भावों को जीतकर अपसे प्रति आसक्त बनाता है। परच्लु ६; 


आधुनिक दिन्दी कथान्लाहित्य और मनोविश्ञान, (० २५६ 
चड़ी, ५० २५२ 
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ज्यों-ज्यों मनिया में आत्म-विश्वास और स्वकत्त्र-चितन की मात्रा बढ़ती जाती है, सम्मोहन 
क्रिया का प्रभाव भी कम होता जाता है। वह अपनी असफलता के कारणों का उल्लेख भी 
करता है| इसका मूल कारण मैं स्वयं हूँ, दूसरा कोई नहीं | तब मेरी असफलता का कारण 
यह था कि तब मैं मनिया की सच्ची मगलमय कामना से प्रेरित होकर, उतस्तकी दयनीय 
परिस्थिति को देखते हुए आन्तरिक करुणा से सच्चा आत्मिक बल पाकर उसके मन को 
प्रभावित करने को उद्यत हुआ था पर आज मैं उसकी वास्तविक कल्याण कामना से प्रेरित 
होकर अपनी स्वार्थ जनित आशंका से ईरष्यादिग्ध होकर क्ृत्रिस मानसिक बल के प्रयोग से 
हिप्नोटाइज करने चला था ।* | 

रंजन पृजीवादी है, उसके अन्तर्गत कुछ वर्गगत विश्वेषताएँ भी परम्परा से मिलती 
है। रजन के क्रमान किसी भी पूँजीवादी के लिए मनिया जैसी एक नहीं, अमेकों जिप्सी 
बालाओं के नारीत्व को रोंद डालना कठित कार्य तहीं था। परन्तु रंजन ने ऐसा नहीं 
किया । 'जिप्सी' का नायक बहुभोक्ता नहीं, उसका प्रेम केवल मनिया के प्रति रहा। उपन्यास 
के उत्तरा्् में शोभना के प्रति प्रेम रहा, परन्तु उसकी दोपी मनिया है न कि रंजन के 
चरित्र का पतन । बस्तुत' राजन का त्यागपूर्ण जीवन भनिया के अवचेतन मे प्रत्रेश नहीं 
कर सका, अन्यथा वह किसी दशा में रंजन को न छोड़ती और उसे पतन के मार्ग से 
बचाती । मनिया के मातृत्व पद' प्राप्त होने के बाद' उससे नितानन्‍्त उपेक्षा पाकर ही उसके 
पग ड्गसगाते हैं और जब उसी मनिया ने, जिसने उसे हृदय से चाहा था, उसे टुकरा कर मुक्त 
मार्ग का अवलम्ब ग्रहण किया तो उसे ठेंस पहुँचती है---मुर्के लग रहा था जैसे मेरे 
घरीर का अंग क्षटकर अलग हो गया हो। यह,ठीक है कि वह अंग जलकर निकम्मा हो 
गया था और मेरी विवशता की ग्राद दिलाने और बदसूरती बढ़ाने के अतिरिक्त मेरे और 
किसी कार्मा का नहीं रह गया था, पर सब कुछ होने पर भी बह था मेरा अंय ही ।”* संनिया 
के प्रति वह पहले से ही' ईमानदार रहा है। वह उसके तन को नहीं, मन को जीतना चाहता 
है इसलिए उस ने सम्मोहत कला का प्रयोग किया । उसकी करुण,ग्राथ्ा को सुनकर अपनी 
बासनाओं को स्पष्ट करता है--- ' 

मैंने क्रेवल इस उद्देश्य से मनिया को अपने वद्य में करते का प्रयास नही किया 

कि वह्द मेरी आत्म-तुष्टि के लिए मुभसे प्रेम करे; इसलिए कि मै उसके भटके हुए, जीवन 
संघर्ष में पिसे हुए एवं पारिवारिक दुर्घटनाओं की ग्लानि मे पीड़ित मन को ठीक रास्ते पर 
लाना चाहता था । * मतिया के लिए ही वहु सब कुछ करता है | कहीं-कहीं पर तो बह 
सत्तिया के हाथ.वी कठपुतली मात्र रह,जाता है + मंजुला (मन्िय्रा) तो उसकी , जम्पूर्ण 
सम्पत्ति दाव करवाकर उसे अनाथ ही बना देती है । 

' * मनिया, जिंप्सी बाला, छोटी, ही आयु मे जीवन के तभी उतार-चढ़ाव देख नं 
'है। उसकी स्निर्मेतां, सदसतां और सरलता पर आकर्षित होकेर रंजन उसे अपने बश में 
करता है । बढ़ इतनी धरल है कि धरी जोंग तर का व्यय क्‍यों नहीं करते आदि. . 
विजिय तर्क-धिलर्क करती है ! परस्तु उसका मंजुलां के रूप में आकाश-पाताल का अन्तर, 
पे ॥ 5 
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सनिया का प्रेम विवशता-जनित है। वह सम्मोहन क्रिया जन्य प्रेम है, प्राकृतिक ., 
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हीं । पह एक असहाय नारी है इसलिए उसे असहाय, पीड़ित. और शोषित समाज से 
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ल्‍्प्े 


प्यार है और घतनी-मानी शोधषक वर्ग गे घुणा । बह रजन को एक पूजवीदी जमीदार के 
रूप में ही देखती रही, आदर्श पति के रूप में नही । उसने अन्तर्मन से कभी न उसे प्यार 
विद्यान उसकी इच्छा के अनुसार ही अपने को ढाला और यही विपमता उनके असफल 
दाम्पत्य जीवन का. कारण रहा। पृत्र की मृत्यु होने पर रंजन सान्त्वना देता है, जिसे वह 
स्लामि की दुष्टि से देखती है और उसका मूल्यांकन करने में असमर्थ रहती है। 


'सन्‍्यासी' की वायिका श्षान्ति के समान ही 'जिश्सी' की नायिका भी नाथक को 
टक्ररा कर चली जाती है परन्तु श्वान्ति नन्‍्दकियोर की ज्यादतियों के कारण जाती है 
परन्तु 'जिप्सी' की सारी परिस्थितियों के लिए स्वयं मनिया उत्तरदायी हैँ । वह झार्मे- 
शर्ते: रंजन की अवहेलना करने लगती है | उसके उपकारों को भूलकर शोभना को भागे 
रखकर उसे पश्रभ्रष्ट कह कर छोड़ देती है। क्या पत्नी होने के नाते उसका कतंब्य नहीं था 
कि बह अपने पति को सन्‍्मार्ग पर लाएं ” जब पति उससे बिना आज्ञा कई दिन तक घर से 
बाहर रहने # कारण पूछता है तब पूजीवादी पुरुष के चरित्र का विश्लेषण कर वह सारा 
दोष उसके ऊपर ही थोपती है :--- 


“वही करुणा और बही संवेदना जिसकी प्रेरणा से एक दिन तुमने मेरे भोले मे 
जीवन की द्वन्द्र-रहित बस्ती को उजाड़, कर, मेरा सर्वेस्व लूटकर, अपने जाल में चारो 
ओर भुझे इस तरह जकड़ लिया था कि भाग सिकलने के. लिए कोई रास्ता नहीं 
छोड़ा'*'तुमने मुझे पढ़ाया-लिखाया, वह इसलिए नहीं कि मैं विचारों के जगत्‌ में स्वतस्त 
रूप से विचरण कर सकू । बल्कि इसलिए कि मैं तुम्हारे हशारों पर एक अच्छी खांसी' 
बौद्धिक और फैशनेबल कठपुतली की तरह नाच सक...... आज अपने चारों ओर के जीवन 
का सीधा और सच्चा रूप मेरी खूली हुई आँखों के आगे. सुस्पष्ट ही उठा है । बाहर से 
धोपा हुआ कोई भी भ्रमजाल अब मुझे धोखे में नहीं रख सकता ।/”* 


मतिया के चरित्र में घारमिक कट्टर नारी सिल्विया का प्रभाव है। उसके प्रभाव 
में आकर वह अपने पिता का धर्म (बौद्ध धर्म) भी छोड़ देती है और रंजन से घिवाह की 
शर्त भी यही रखती है कि उन दोनों का शारीरिक संबंध तभी हो सकेगा, जब दोनों ईसाई 
धर्म स्वीकार कर लें। वह जितनी सीधी है उतनी ही जिद्दी भी । परस्तु यहू प्रभाव भी 
शर्मे:शर्म: समाप्त होता हुआ दृष्टिगोचर होता है। कम्हाईलाल के सम्पर्क में आने से सो! 
आमूल परिवर्तन हो जाता है। अगेरिका जाकर बह अपने रूप-रंग को बदलकर सांस्कृतिक' 
समस्वय केन्द्र की अधिप्ठान्नी बनकर रंजन की सम्पूर्ण सम्पलि को भी ले लेती है। 


,. , जोशीजी ने इस पात्र द्वारा दुहरा (डबल रोल) काम लिया: है.। इस प्रकार का 
काये किसी भी उपन्यास में नहीं किया गया है। जोशीजी के उपन्यांसों में मूलतः - दो: 
शरकार के नारी चरित्र, आते हैं। कुछ नारियाँ तो ऐसी हैं जो पुरुष के अहं,. अत्याचार, 
स्वेब्छाचारितां तथा शोषण की' बेदी प्र समपित हो जाती हैं, लेकित उनके: अंभिकांण 
नाही पात्र पुरुष के शोषण, अराजकता, स्वेच्छाचारिता, अत्यात्ार एवं अहमे पर कंठोंर प्रहार 
करते के. "लिए प्रबल विद्रोहर्ति एवं प्रतिहिसा लेकर आते हैं जो उनके पिछले उपन्यासों 
में जभरे हैं । ऋमशा: उनके मारी दृष्टिकोण में प्रगतिशीलता बढ़ती दिल्लाई पड़ती है। 
'जिप्सी' उपन्यात्त तक ओआते-आते उनकी तारियाँ मानबीय स्वाभाविकता को छोड़ देती है ' 





जाया “पा ।पगौपगमनभआ.ै),।/ इज ा 
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ओर लेखक के आद्शों के अनुसार मानवी न रहकर पुरुष, पृ जीवादी समाज तथा शोपण 
के विरुद्ध एक-मात्र विद्रोहाग्नि की ज्योति- पुंज बन जाती है । 


सिल्विया एक कट्टर धामिक महिला है जिसके विचारानुसार व्यक्ति को पहले 
भगवान ईसामसीह से प्रेम करता चाहिए, फिर आदमी से। उसके बिचारों से प्रभावित 
होकर मनिया और रजन भी ईसाई धर्म ग्रहण करते हैं। फादर जेरेमिया को इसके 
स्वभाव में एक संजीवनी शक्ति के दर्णन होते हैं और अन्त में दोनों विवाह कर अमेरिका 
. चले जाते हैं । 


फादर जेरेमिया प्रगतिवादी पादरी हैं, जो ईसा को पहला कम्युनिस्ट मानते हैं । 
उनके विचारानुसार ईसा और मावस दोनो ही विश्व से आर्थिक वषम्य दूर करने और 
पृथ्वी पर सर्बहार। वर्ग का स्वर्ग स्थापित करने के पक्ष में रहे है। सिल्विया से उसका प्रेम 
है परन्तु जिसे वह धामिक चोला पहन लेने के कारण प्रगट करने का साहस नहीं कर 
सकता । अन्त में अपने धार्मिक चोले को उतार फेंककर सिल्वियां से विवाह कर अमेरिका 
चला जाता है | 
जहाज का पंछी ' ' रे 

जहाज का पंछी' का कथा-तायक समाज द्वारा पीड़ित, पुलिस द्वार! प्रताड़ित दीच- 
हीन व्यक्ति है । वहु कलकत्ता/की गलियों, सड़कों और पाकों में ६ फूट लम्मा और हे फू ८ 
चौड़ा आश्रय पाने में असमर्थ रहता है । आश्रय तो दूर की बात रही, समाज के ठेकेदार 
-- पूंजीपति और जनता के रक्षक-- पुलिस, उसे स्वच्छन्दता से सोने-बैठने तथा धूमने तक 
नहीं देते । उत्तकी ईमानदारी की प्रवृत्ति ही उसके लिए सबसे बड़ी शत्रु सिद्ध होती है थी 
पगन्पग पर उसकी दुर्गति कराती है । “जहाज का पंछी' एक धुशिक्षित, बौद्धिक और 
संवेदनशील युवक की जीवनयात्रा का चित्रण है। कथानायक स्वयं ही प्रथम पुरुष में' 
अपनी कथा कहता है । वह सुशिक्षित, संवेदनशील, बौद्धिक युवक है। उसकी आयु लगभग 
२७ वर्ष की है। वहू कलकत्ता नगरी में अंपने- भरण-पोषण के लिए कोई उपयुक्त काम 
हूँढने में असमर्थ रहता है। वहाँ के पा्कों, गलियों और सड़कों में निवास की समस्ये। भी 
हल नहीं होती है । उसे देखने वाले गिरहकठ समभते हैं। पुलिस बारूबार कभी जेल, कभी 
कचहूरी घसौटती है । इस प्रकार के कष्टमय जीवन से उसकी शारीरिक और मानसिक 
स्थिति बिमजसी जाती है । ऐसी विकटतम परिस्थितियों से जूकते हुए भी उसमें ज़ीनें की 
अमिट साथ है। समाज उसके आन्तरिक शु्णों की अवहेलना कर बाहरी वेषभूषा को 
देखकर ही उसे गिरहकद और चोर समझ चैठ्ता है, और पुलिस उसे आधारा घूर्मते के 
अपराध में पकड़ती है, मारती हैं, पीठती है और बेहोश बना देती हूँ । बेहोशी की: दक्षा में. 
सरकारी अस्पताज्र में भर्ती कर देती है। वहाँ प्यारे नाम के एक धोबी से उसका परिचय, ' 
तथा मित्रता होती है और घसे अनुभव होता है कि अस्पताल के डाक्टरों, और नर्षों में 
, सहानुभूति का क्षभाव है जिसे बह समाज का कठोर अंग मानता है । वहाँ से मिकलने के 
बाद फिर अपनी ही पूर्व-स्थिति में कलकत्ता की व्यस्त सड़कों और गलियों में आवारा भठकते 
लगता हैं। निरंतर प्रयत्न करने पर भी उसे कोई काम वहीं मिलता। युग' की 
परिस्थितियां उसके मंन को. झुव्ध और पिकल . बताये. रखती हैं । एक दिन नौकरी कौ. 
खोज में भटकते हुएं एक जहाज में पहुँच जाता है । वहाँ ज्योतिषी बन बैठता है और फिर , 
आवांरा.और गिरहकेंट के रेप में पेकड़ा जांता है” बह स्वयं भूला रहना ल्ाहतों हैं पर्लु ** 


कर दी हु 2 


२५४ हिन्दी साहित्य को कूर्माचल की देन 


दुसरो को भूखा नहीं देख सकता, इंसलिए जो कुछ भी घन ज्योतिषी बनकर प्राप्त किया 
था वह उदार हृदय व्यक्ति अपनी उस सम्पूर्ण पैजी को बाॉँठ देता है । इसके बाद वह मजीद 
मसललाह और चाचा करीम के सम्पर्क में आता है जो मानवता का सच्चा प्रतीक है। 
करीस चाचा का पहलवानों का अखाड़ा है। करीम चाचा के पास वह एक असहाय लड़की 
को पढ़ाने का काम करता है। करीम चाचा के संरक्षण में उसके शरीर की काया पलट 
हो जाती है । उसके ह्थास्थ्य में वृद्धि हो जाती है और जीवन में समता भी आ जाती है। 
परन्तु जब उसे ऐसी प्रतीत होने लगता है कि अखाड़े के कुछ लोगो की धारणा उसके प्रति 
अप्रिय है, तो उसके आत्मसम्मान को ठेंस पहुँचती है और करीम चाचा की भी छोड़कर 
प्यारे धोवी के पास २० रुपये महीने की नौकरी कर लेत्ता है जिससे उसका अस्पताल में 
परिचय हुआ था। वहाँ वह धोबियों की गन्दी बस्ती भें चीटियों, खटमलों, मच्छरों के 
फ्रीवर्ड 'का स्वाद लेता है। सयोगव्श धोबी की वालविधवा लड़की बेला उससे प्रेम-सा' 
करने लगती है और इस स्नेह की गंध घोबी को मिल जाती है।यह घर भी उसे छोड़ना 
पत्ता है और जैसे उद्ि उड्ि जहाज को पंछी फिर जहाज पर आवबे की हालत हो जाती 
है । बह उस महांनंगरी की स्वार्थपूर्ण भीड़ में भटकने लगता है। जितना धन उसके पास 
वचा' था, अपने उदार स्वभाव के कारण वह सब एक अभागिन को दे देता' है । संवोगवश 
उसे भादुड़ी महाक्षय, एम० एल० ए० के पास रसोईगे का काम मिल जाता है, जहाँ रे एक 
बार बह पहुले, ठुकराया गया था। चाचा करीम का सिखाया हुआ पाकशास्त्र का ज्ञान 
भादुड़ी परिवार को मोहित कर वेता है। परन्तु उसकी साहित्यिक अभिरुचि एवं उसका ज्ञान 
एक, तौकर के रूप में उसके लिए अभिशाप सिद्ध होता, है | फलस्वरूप साम्यवादी होने के 
आरोप में उसे नौकरी छोडनी पड़ती है और बह फिर नगर की गलियों की धूल छानने के 
लिए  बिवश' हो जाता है.। तदनम्तर उसे भिम्त साइमन के चकले में रसोईये का क्राभ मिल 
जाता है । मिस स।इमन विभिन्न देशों की अत्ृहाय लड़कियों से पेशा करवाकर धन कमाती 
है । उतर लद॒कियों के निःसहाय, विषादंपूर्ण और विवशतापूर्ण जीवन के कारण: नाक 
विद्रोह करने के लिए। विवश हो 'जाता है। साइमन की. मृत्यु के पश्चात्‌ वह अपने एक 
क्षत्य, सावी:के सहयोग रे उद तिरवलंब लड़कियों का उद्धार करके फिर अपनी पुर्वस्थिति 
में आ पड़ता है | फिर कलकत्ता की गलियों की धूल छावतता हुआ और परिस्थितियों के 
फट चक्कर, में पिसता हुआ काम की खोज में एक सम्पन्न परस्तु अकेली महिला के द्वार 
सटखटाता #। महिया नौकरी देते के बदले अपना स्नेह देती हे । मानी लीला वर्षो से, इसी 
की प्रतीक्षा" भें कौमार्य -ब्रत लिए हुए है । अपने को सोने के पिंजरे में बन्द समफकर वह 
 अपचाप' बहाँ से खिसक जाता है और रांची के मानसिक रोगों के अस्पताल' में . पहुँचकर 
' 'बहाँ के शोगों:का मूल कारंग जानने का प्रयत्न करता है । पागल-खाते के समीप एक बाबा 
की भोपनडी में रहता है । लीला “उसके चले जाने पर बेबैन हो उठती है | संधोगवश जब 
कषानाथर्क का पता ललता है तो वह वहाँ जाकर उनके जीवन उद्देग्य को स्वीकार कर 
पुन: अपने सुदुदू स्नेह से बांधकर उसे ऊलनस्ला ले जाती है और दोनो दर्म्पात के छूप॑ में 
जीवन व्यतीत करते है । 
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अम्ला, भुजाता भौर जुलेखा थे रूण नये, भगन गत उसके अन्तर पर अभिर 
जीडते है । उपच्यासकार ने चकले के प्रसंग दो लाकर त्षमाज का पर्दाफाद किया है, गाथ हीं 
साथ छग्तफा समाधान भी प्रस्तुत किया है। प्रसंग रवाभाविक एवं आावस्थक है 
जोशी के पहले के उपन्यासों के कधानक प्राम-कुंटशब्रस्त, अव्यविक, आतपरायण, 
पादवर्बू त्ि प्रधान, प्रतिहिंसा प्रिय, यरेहणील, पंकालु, पलायन प्रिय, आत्मनिष्ठ तथा 


इमाचन्द्र जोशी ह श्घ५्‌ 


मानसिक रोगों के शिकार हैं। 'जहाज का पछी' का नायक उनसे भिन्‍न है । ' इसके भीतर 
मामाजिक विक्षृतियों मे उद्भूत व्यक्ति-पीडा के प्रति गहरी सहानुभूति है और सामूहिक 
पीड़ा के आगे वह अपनी कठिनाइयों को कुछ महत्त्व नही देता । चाहे उसे निराहार ही क्यो 
ने रहता पड़े |” 


उपन्यासकार ने कथानायक को मालसिक पग्रन्थिजाल से निकाल कर उसे समाज 
अध्येता के रूप में चित्रित किय्रा है जो अपनी स्प्रति और अनुभूति को पाठकों के सम्मुख 
रखता है । याथारणत: जोशी जी के सभी उपत्यामों के कथानकों का शिथिल वस्तुविधान 
होता है और मनोविश्लेषणवादी उपस्यासों में ऐसा होना स्वाभाविक भी है । जोशी जी 
की यह कृति उनकी औपस्यासिक कला की चरम सीमा है। इस उपन्यास का वस्तुविधाल 
इतना शिथिल: है कि किसी भी घटता का कोई भी सूत्र दूसरी' घटना से स्वाभाविक रूप से 
सेल नहीं ख़ाता | कथानाथक ही उचब, घटनाओं को जोड़ता है। फिर भी घटनाएँ अपने 
आप से पूर्ण और महत्त्वपूर्ण भी हैं। अस्पताल से लेकर पागलखाने में भेंट हुए संन्‍्याभी 
तक सभी पात्र एक सीमित अवधि तक नॉयक के संसर्ग में आते हैं और उसे नव अनुभू्तियों, 
से परिचित कराकर कथ्रा को आगे धर्केलते हुए लुप्त हो जाते हैं 


कथानायक कलकत्ते की विशाल भीड़-भाड़ पूर्ण नगरी में गली-गली का चवकर काटता 
ते। धूल भरे पाकों में तिरुतेश्य घूमता है। पेट की ज्वाला को तो वह दो आते के चिजड़े 
और प्रानी से धास्त कर लेता है परन्तु आश्रय के लिए ६ फीट लम्बी और ३ फीट घौड़ी' 
जगह उसे नही मिलती । खुले आकाश की छाया में बह पार्को में लेटना चाहता है । शिक्षित' 
बर्मे उसे गिरहकट का आदि समझकर पुलिस के हवाले करते हैं। नित्य-प्रति पुलिस से 
मुठभेड़ होती है और एक बार पुलिस द्वारा बेहोश किये जाने पर उसे अस्पताल में भरती 
भी होना पड़ता: है| ह | 


6. “आज का मानव ने स्वयं अपने को समझ पा रहा है, न दुसरे को समझना चाहता 
है। प्रत्येक सम्पन्त व्यक्ति बाहर से भरा-पूरा. रहने पर भी, अपने निकट संकी भर अरहु में डूबा 
रहने के कारण अपने भीतर -किसी' एक अनन्त हाहाकार भरे अस्पप्टः अभाव, का अनुभव 
कर रहा है और प्रत्येक अकिचन व्यक्तित. सारे जीवन को- ही , अंभावमय। अथेहील और क्षना-' 
वश्यक मानकर, ज़्ब तक सामथ्य है उसके भार को - किसी तरह दोला, चला जा रहा है ।. 
“४ आज का व्यवितवादी द्टिक्रीण 'उनके जीवन" कों विकृत एवं पीड़ित ज़ताने का कारण है । 
नायका दस दुश्टिकोंण के प्रति बिद्रोह करता, हुआ अपनी सामाजिक जेतना,का , परिजम देता ' 

50 आप च बाज व्यतित प्रतिक्षणं जीवन और मृत्यु के भूले पे कूलते हुए परस्पर 
विरोधी परिस्थितियों के ऋर परिहास के शिकार बन रहे है। सर्वत्र भय, संशय, अनास्था ' 
शौर अविरधास का बोजबाला है। क्षत्र कही झूठ और ढोंग का राज्य छाया हुआ है। संबं 
पर जीवन अरक्षित और अव्यवाष्यित हैं । सत्रक्त मन के भणू त्रिध्चर कर छितरा रदे है मं 
तत्त्वो से प्रे हुए हैं ।/* 


_ यह आज की पंजीवादी नया व्यक्तियादोी युगं-चेतता का परियाम है। तायक के 
जीवन कीं अनु भूति ' सै यह सिद्ध करन का प्रयत्त किया गया है कि औज का व्यक्ित्रवानो 





2. ब्विं्दी उपन्यास, 9० ३०५: 
२. जवाज का पछ्छी, १० धर 


२५६ हिन्दी साहित्य को कर्मांचल की देत 


दृष्टिकोण उनके जीवन को विक्रुत एवं पीडित बताने का कारण है। नायक इस दृष्टि- 
कोण के प्रति विद्रोह करता हुआ अपनी सामाजिक चेतना का परिचय देता है। 

अस्पताल में भी वह कदु अनुभव प्राप्त करता है कि अस्पताल भी अन्य विभागों 
व संस्थाओं के समान अ्रष्टाचार एवं जनाचार के केन्द्र हैं जहाँ मरीजों की सेवा लगन से 
नहीं होती अपितु केवल ड्यूटी” पूरी करने के निमित्त मात्र डॉक्टर व नर्स इधर से उधर 
दौड़ लगाते हैं। रोगियों को उच्चित भोजन नहीं दिया जाता तथा दूध में पानी की इतनी 
अधिक मात्रा मिलाई जाती है कि दूध केवल सफेद पानी ही रह जाता है । वहाँ बातावरण 
इतना विषादपूर्ण, नीरस, अशान्त और सहानुभुतिहीन होता है कि स्वस्थ व्यक्ति भी अस्बस्थ 
हो जाता है। परन्तु उसे केवल रहने के लिए आश्रय मिल गया है इसलिए वह वहाँ से 
निकलना नहीं चाहता | लेकिन अस्पताल से छटने के बाद फिर वही अपनी पूर्ववत्‌ स्थिति 
पर आ जाता है । 

अपनी बेकारी की हालत में वह नौकरी के लिए इधर-उधर चक्कर कादता हूँ। 
खगेन्द्र मोहन भादुड़ी एम० एल० ए० के बंगले पर जाकर आधुनिक दीनबन्धु जनता के सेवक 
नेता से कुछ काम की याचना करता है, परन्तु भादुड़ी' महाशय से उसे भर्त्सना ही' नहीं 
मिलती, बल्कि वहू अपने बंगले के पठान चोकीदार से उसे बलपूर्वक बाहर करवा देता है । 

एक जहाज पर चढ़कर बह ज्योतिषी' का बहाना बनाकर दो' विदेशी यात्रियों का 
हाथ देखता है और उन से कुछ धन की प्राप्ति भी होती है, परन्तु इसके बाद वहाँ भी 
उसकी दुर्दशा होती है और गिरहकट एवं चोर होने का आरोप लगाकर उसे बाहर 
निकाला जाता है । 


किसी प्रकार करीम चाचा के सम्पर्क में आता है । करीम चिचा का पहलवानों का 
अखाड़ा है | वहाँ वह एक असहाय लड़की को पढ़ाने का काम करता है। करीम घाच के 
पास रह कर उसके स्वास्थ्य की भी पर्याप्त वृद्धि होती है। उसकी जीर्ण काया तब माँस- 
पेशियों से ढक जाती है और अब वह स्वस्थ पुरुष सा दिखाई देता है । परन्तु जब परिस्थिति 
को वहाँ भी अनुकूल नहीं पाता तो वहाँ से भी भाग निकल कर प्यारे धोबी के पास मुतीम का 
काम कर लेता है परन्तु बालविधवा कन्या बेला की ओर से प्रदर्शित प्रेमभाव को कारण 
उसे वहाँ से भी जाना पड़ता है ।. इस बार उसे भावुड़ी महाशय के यहाँ रसोइये का काम 
,भिल जाता है । करीम चाचों की सिखाई हुई पाक-कला की कारण सभी परिवार के सदस्य 
प्रसन्‍न रहते हैं, परच्तु एक बार एक साधारण कुक के मुँहसे रवीन्द्रनाथ ठाकुर की दर्शन की' 
चेर्जा सुनकर उस पर कम्युनिस्ट होते का आरोप लगता है और बह निकाल दिया जाता है । 
फ़िर कथानाोयक कलकत्ता की भीड़-भाड़ से पूर्ण गलियों में घुलमिल' जाता है और 
उसे मिस साइमन के चकले में खानसामा का काम मिलता है। मिस साइभन के चकले में 
विश्व के विभिन्न देशों की पन्द्रह लड़कियाँ हैं, जिन्हें परिस्थिति की विवशद्यता में पुलिस के 
भय, समाज की घृणा ने बाँध रखा है। वेदयाओं के जीवन की करुण' गाथा और ' भिस 
साइमन के पाशविक व्यवहार का चित्रण जोशी जी ने मर्मस्पर्शी ढंग से किया है. .। मिस 
साइमन के रूप व्यापार में, गोवन चोखे दामों में बिकता है, मातवलेी, रोती है।और दातवता. 
खिलखिलाती है । कधानायक ही वहां उद्धांरक के रूप में कार्य करता. हैं। उसी के परिश्रम 
व मानव प्रेम के फलस्वरूप वह त्रेश्यालस देवालय के रूप में परिणत ' हो जाता है| इंस 
बार भी कथानायक का सामना पुलिस से होता है, परन्तु पुलिस पराजित होकर चली' जाती 


ब् है द् 


इनाचनद्र जोशी २५७ 


“जोशी जी ने जहाज का पंछी' उपन्यास से समाज का सफल चित्रण किया है । 
इसमे ऐसा प्रतीत होता है कि जोशी जी की उपस्यास-कला का विकास अन्तर्जंगत से 
बहिजंगत्‌ की ओर पकीर्ण तैेयक्तिकता से व्यापफ सामाजिकता की ओर हुआ है ।”! 

लीला के पास उसे स्नेह और आश्रय मिल्लता है, परन्तु वहाँ से भी भाग कर रॉची 
के पागलखाने में चला जाता है जहाँ वह मातसिक रोशियों के रोग का मृक्ष कारण बताते 
हुए कहता है--स्त्री-रोगिणिया अधिकतर दाम्पत्य जीवन सम्बन्धी कारणों से मानसिक 
सवुनन खोए बैठी है। वहाँ पुरुष रोगी अधिकांश आर्थिक कारणी से दिमाग की बीमारी 
से पीड़ित दिखाई देते है |” ; 

सत्ताईसवर्षीय सकोचशील, जीर्णकाग, उदारचित्त एवं सत्यनिप्ठ फबकड़ गुवक 
कथा का नायक हैं । सम्पूर्ण उपन्यास मे उसका व्यक्तित्व छाया हुआ है । बाह्य जीवन के साथ- 
साथ अच्तर्जीवन की. क्राँंकी हमें स्थान-स्थान पर मिलती है। वहू जीवन की साधारणत्‌म 
आवश्यकताओं की' पुति--+आवास, भोजन एवं वस्त्र--थे वर्चित रहता है। पार्क में सुभीता 
पाकर बटुआ नहीं उठाता जो उराके आत्मसम्भान और ईमानदारी का ज्वलन्त उदाहरण 

। उसे देखनेवाला प्रत्येक व्यक्ति उसके गिरहकट अथवा पेशेवर गुदा होने का सन्देह करता 
है | अपने उदार चरित्र और जीवन के विपम मंत्र्णों का विश्लेषण करते हुए बह स्वयं कहता 
है-- गा 

“जिन-जिन क्षेत्रों में मेसे सच्चो लगन से काम किया, वहाँ मैं ठोकरें खाता और 
ठुकराया जाता रहा । तुच्छ व्यक्तिगत स्वार्थों को तिलांजलि देता हुआ सामाजिक, राष्ट्रीय 
और सामूहिक हित को ध्यान में रखकर अपनी सीमित समर्थता से भरसक ईमानदारी को 
अपनाता हुआ मै अवरोधोेंकी निरन्तर लड॒ता हुआ जिन नए-सए परथी, ना-वए सीड़ों 
पर कदम बढ़ाता चला गया वहाँ मैने सामूहिक विरोध और प्रतिरोध पाया ।” फिर भी 
वह आशावाद और आदर्शवाद लिए अपने जीवतप्थ पर अग्रसर होता रहता है । 

कथानायक में प्रिष्कृत कोटि का अहूं विद्यमान है। वह अस्पताल के बड़े डॉबंटर 
के अमानुपिक व्यवहार और पुलिस के लोमह॒षंक अत्याचार की पुनरावृत्ति की धमकी पर 
, लम्बे-लम्बे भाषणों में उन्हें घोर नीच, कायर और नरपिशाच तक कह डालता है। इस" 
प्रकार बहु अपने अह्ठ की तृष्ति करता है । 

उसकी सूक्ष्म दृष्ठि अपने अहूँ का ही विश्लेषण नहीं करती अपितु सरकारी अफसरों 
के अहं की भी शल्य-चिकित्सा करती है--'प्राद रखो, डॉक्टर, आज भले ही तुम इन 
पुलिसवालों की सहायता से या स्वयं अपने अधिकार के बल पर किसी व्यक्ति को निस्सहाय 
और निराश्षय समझकर उसे अधिक-पै-अधिक दुर्गतिपूर्ण परिस्थितियों में ढकेलकर अपने अहू 
की, अपने भूठे अधिकार के मद की तृप्ति कर लो, पर यह भूलकर भी न समता कि आज के... 
युग की हजारों बिक्ृतियों के ताने-वाने से उल'की हुई विषम आर्थिक और सामाजिक व्यवस्था .' 
के शिकार के प्रति स्व्भ्‌ संमाजपतियों का यह रुख जनता द्वारा बराबर इसी तरह. 
उपेक्षित रहता चला जाएगा । पा तक 
१६ प्विन्दी उपन्यास,१० २३६ 
२ जब्दाज्ञ का पंछी, १० ५२४७ : 
है, वही, प० १५... 
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२५८ हिन्दी साहित्य को कूर्माचल्न की देन 


अपने अहं के कारण ही वह महान्‌-से-महान्‌ और भयंकर-से-भयंकर सामाजिक तथा 
आर्थिक परिस्थितियों के आगे नही भुकता । करीम चाचा के अई में एक वर तक पूर्ण सुख 
और सुविधापूर्वक रहने पर उसकी मानरिक, नेतिक और आध्यात्मिक उन्नति होती है 
परन्तु उस भट्ट पर एक जवान लड़की खेमी के अपहरण और बलात्कार की कल्पना मात्र 
से ही वह सब सुख-सुविधा को तिलांजलि देकर चला आता है । लीला के यहाँ निठलल्‍्ले 
बेठ-बैठे रोटी तोड़ना उसे अपने सिद्धान्तों के प्रतिकून' लगता है इसलिए वहाँ से भी भाग 
जाता है । उसे अपनी निःसम्बलता, निरुपायता और आवारापन की सर्वाधिक पीड़ा उस 
समय होती है जब वह नस्त-हृदय नारी बेला को असहाय अवस्था में छोड़कर निरुद्देश्य 
भटकने लगता है । “मुझे ले चलो। कही भी ले चलो ।” बेला के शब्द मर्म को भेदते 
रहते है । इस पर वह स्वयं अपना आत्मविश्लेषण करता हुआ कहता है--- तुम पुरुपार्थ- 
हीन हो । नपुंसक हो। कायर हो। बड़ी-बड़ी बातें सोचते हो, बड़ी-बड़ी बातें दूसरों को 
बताते फिरते हो, पर इत्तनी-सी भी शक्ति न तो भीतर से बटोर पाए, न बाहर से संगठित 
कर पाए कि असंण्य पीड़ितों और दलितों की अवस्था में खुधार तो क्या, एक अदना-्सी 
असहाय नारी आत्मा का उद्धार कर सकते । इतनी-सी बात के लिए भी तुम निपठ अक्षम 
सिद्ध हो रहे हो । विकार है तुम्हारी पराक्रमहीनता पर ! लानत है तुम्हारे निकस्मेपन 
पर ॥| 3) 

, प्रेमी का रूप उसमें कहीं भी नहीं मिलता । ऐसा प्रतीत होता है कि उसके मन 
की कोमल रप्तमयी भावनाएँ जीवन के दारुण अनुभवों के कारण कठोर बच गई हैं । लीला 
की स्नेहमयी कोमलता उसके अन्तर्मत में प्रवेश करती तो है, परच्तु लीला को अपने सिद्धान्तों 
के अनुकूल बनाने पर ही' वह उसकी ओर भुकता है । क्ः 


४. यमुनादत्त वेष्णाव 'अद्योक? 
श्रन्‍्त का श्राविष्कार (१६५६) 


अन्न का आविप्कार' यमुनादत्त वैष्णव अश्ोक' का वैज्ञानिक उपन्यास है। 
कथा साहित्य में सामाजिक, आर्थिक, धाभिक, राजनीतिक समस्याओं और जीवन के चित्रण 
आधुनिकतम चेतना के प्रकाश में किए जाते हैं और विज्ञान का साहित्य से कोई संबंध 
स्वीकार नहीं किया जाता, परन्तु यमुनादत्त वैष्णव ने प्रस्तुत उपच्यास लिखकर इस उक्ति 
को अग्रमाणित सिद्ध कर दिया हैँ। 'अन्न का आविष्कार' 'थ्योरी ऑफ एसेन्स' पर आधारित 
हैँ । इलायची, फलों आदि पृदार्थों कु कृत्रिम सत निकाला जाता हैँ तथा रासायतिक क्रिया 
हारा इन पदार्थों के तत्त्वो का मिश्रण उसी अनुपात से किया जाता है जिस अनुपात से यह 
, आक्तिक पदार्थों मे विद्यमान रहता है | वैष्णव जी स्वयं भी विज्ञान के छात्र रहे है। उन्होंने 
अपने अमूल्य वैज्ञानिक ज्ञान को अपनी प्रतिभा से' कथा-साहित्य में अवतरित कर दिया है। 
कथा-तायक केशबच-न्द्र विज्ञान-अनुसंधान का छात्र है। कागज, कूड़ा आदि ठनों की संख्या 
में प्रतिदिन बष्ट किया जाता है । वह डॉ राय के पर्य वेक्षण में 'इत पदार्थों से कृत्रिम' गेहूँ 
बनाते की रासायतिक विधिक अनुसंधान में लगा रहता हैं। इस दिश्ला में उसे सफलता नहीं 
मिलती | परिणामतः उसकी छात्रवृत्ति भी बन्द हो जाती है। विवश॒ता की स्थिति में उसे. 
अपने पुराने सहपधाठी कमांडर सेन की सहायता लेनी पड़ती है और वह कानपुर के मिलिटरी' ' 
स्टोर में रसायमज्ञ ( कैमिस्ट ) के पद पर काम करने लगता हूँ। परत्तु, चहाँ उसकी 
वेज्ञानिक आत्मा को शान्ति नहीं मिलती । उसकी अनुसंधानप्रिय, जिजञासु वुत्लि को तुष्दि 
नही मिलती.। वह अपनी आत्मा की मारे हुएं रहता है और इस' प्रकार के कुंठित वातावरण 
में बीमार पड़ जाता. है। कुछ समय बाद उसे हिमालय क्षीत्र में सेना के रंसद भंडारों के 
निरीक्षण के लिए भेज दिया जाता है । वहाँ उसे अपने भूतपूर्व पर्यवेक्षक डॉ०, राय भी. मिलते , 
हैं, जो एक बालक को कृत्रिम भ्राहयर द्वारा जी वित रखने के प्रयोग में लगे रहते हैं। लूधर 
( एक अमेरिकन पत्रकार ) इस दोनों वैजनिकों से प्रभ[मित होकर उनके अख्ू त ज्ञात-से 
'अपने देश को लॉभान्वित करता चाहता है और वह गुप्त मार्ग से उन्हें हवाई जहाज॑ में, 
बेठाफर अमेरिका की ओर में जाता है परन्तु भाग में बुशाल की पहाड़ियों से टकरोकर, 
विमान ध्यस्त हो जाता है और उसके राभी यात्री मर जाते | 
साहित्य हृदय की वस्तु है! उप्तमें रागतत््व की प्रधानता रहती है । विज्ञात्त विद्युद्धन: 
बुद्धि की उपज है | उसमें रागतत््व का कोई काम नहीं । आज तक के साहित्यक्रार इस. दो 
तत्वों के समन्वय क्य प्रयास से कर उन्हें पर्णतवा प्रथक-पुथक्‌ ही स्वीकार करते अगए ँ 
विज्ञ शुष्क दीत्र में अनेक्र कल्याणकारी एवं विनाशकारी अनुभ्नंवान मिंस्सप्रति/हीते' ' 
रहते है और इनका ज्ञान विज्ञान के क्षेत्र के विद्याधियों के प्रतिरिक्त शार्यदःही गत 
साधारण को रहता हों। वेष्णव जी ने हिंदी साहित्य में तो नहीं, कम-से*किप्मः अंतेशू, 
विद्वानों की जस्म-स्थली कर्मांचनल में”सब्ंश्रथम इस पअकार का प्रयात्ष कि: 








२६० हिन्दी साहित्य वो कूृर्भांचन की 


डॉ० भगीरथ के अनुसार, “वेष्णव जी ने विज्ञान के रूख सिद्धान्तों को अपनी कथा के साथ 
इस प्रकार से पिरोया है कि विज्ञान का झूखा क्षेत्र भी जीवन रे ओन-प्रोत होकर सरण बन 
गया है।” कथाकार ने अपनी प्रस्तुत कृति के द्वारा भावी लखको के लिए बया मार्ग 
प्रशस्त ही नही किया है अपितु कथा-साहित्य को एक नया बिपय थी प्रदान किया है । आज 
का विज्ञान मानवता के विनाश की ओर ऋुका हुआ है। ऐसे बिवाशकारी अस्त्रो का 
आविष्कार हो चुका हे जिनकी कट्पना भी नही की जा राकती थी । मालबता हल मिनाशकारी 
अनुसंधानों से त्रस्त है। लेखक ने प्रस्तुत उपन्यास में वैज्ञानिकों को गानवताबादी' दुष्टिकाण 
अपनाने की ओर निर्देश किया है। विज्ञान का वास्तविक जर्थ मानवता का सरक्षण हैं, 
कि विनाश । कथा-नायक केशवचन्द्र मानवतावादी वेज्नानिक है जो अपने जीवन को इस 
क्षेत्र में श्रपत करता है। इतना ही वहीं, प्रस्तुत कथावस्तु में लेखक ने विज्ञान के तवीन 
प्रयोगों की और भी संकेल किया है जिन पर अनुसंधान किया जा राकता है और मानवत। 
की सच्ची सेवा की जा सकती है । 
वस्तुत: बेज्ञानिक उपन्यास वे है जिनकी आत्मा किसी वैज्ञानिक सिद्धान्त पर 
आधारित हो, और कलेवर रायात्मक तत्त्वों से संश्लिण्ट हो। नाथक के विश्ञान-भ्रिय होने से 
या बिज्ञान की प्रयोगशालाओं के दो-च।र उपकरणों के नाम गिनने से ही उपश्यास वैज्ञानिक 
नही कहां जा सकता । विज्ञान के किसी सिद्धान्त का प्रतिपादव उगमें अविवायतः होना 
ही चाहिए प्रस्तुत उपन्यास की कथावस्थु मे केशवचच्द्र पदार्थों के सब्लेषण जौर विश्लेषण 
करते हुए बहता है---/दो परमाणु हाइड्रोजल के और एक ओऑव्पीजग का। अब पासी 
का सूत्र हुआ एच-दू-ओों । हाइड्रोजन को ऑक्सीजन मे इस अनुपात में राशायनिक क्रिया 
हारा मित्रा लीजिए । मेष केयू/जल, स्फटिक का जल, हाइड्रोजम्छेके जलने से उत्पद् जल सब 
एक दे ।” ट ॥ 
इसी संब्लेपण के रिद्धास्त पर वह झत्रिम' गे बताने का प्रयोग करत। है। बैक्टीरिया 
के महत्य को समभाते हुए कहता है | 
“बेबी रिया वया सहीं कर सकते | वे दूध को प्रही में बदल देते हैं। शबकर को 
शराय मे, पत्थर को भिट्दी में | हों, बैक्टीरिया ही के कारण बह 5 को स्टार्स में बदलने 
में सफल होगा। ज्योंही क्रीोमोसीम का मिश्रण उस स्टाच के अण भें मिती के घहयोग भे 
हुआ, वह गेहूँ के आरम्भिक प्रशोग में सफल हो जाएगा। निट्ठी के प्रभाव्र से ही शायद 
स्टॉज में गेहूँ कानसा हल्का बादामी रंगे भी आ जाएगा ।”* 
ह बह शामाष्य पाठकों के सम्मुख अनेक आश्चर्यजनक प्रयोगों को प्रस्तुत करता है 
ज़ैसे--लठरिक एसिड या इमली का सतत तो लकड़ी के बुरादे से ही बनता है ।/3 इस प्रकार 
लेखक ने एक ओर तो विज्ञान का इतना अधिक विवेचन किगा है भौर॑ विशेषकर सह ' 
' दिखलातने का अग्रास किया है कि विश्वविद्यालयों मे किस प्रकार जिद्ात पर गम्भीर एवं टोग 
' अजुसंधाल हो. है । दूसरी और सेना से दतद-भग़रों में बढ़ा उसका ध्ायग्प्रतिक परीक्षण 
फिस प्रकार होता है, जहां वैज्ञाधिक विश्लेषण की अत्यन्त आवश्यक ता है । एरु भारतीय 
' शास्रनतन्त के गूल में भ्रष्टाचार का घुन लग॑ गया हूँ । कींशनच्द्र सैनिक राद का परीक्षण 
वैज्ञानिक पद्धति से करना चाहता है : 55 


अनननान “० 4०५७० "नाननन-+ 


१५ अत का आविष्कार, (० ७ 
२. बढ़ी, प० १६ 
३६ चह्दी, ० १० 


यमुनादत्त वैष्णव 'अद्योक! २६१ 


कई बार इच्छा हुई कि आलुओं की इस ब्वेत कटी हुई परत पर अपने सूक्ष्मदर्शक 
यन्त्र को लगाकर देखे कि वह नीला रंग किस बेक्टीश्यि के कारण उत्पन्न हुआ है। उसमें 
ओर इस स्वाभाविक नीले रंग में क्या कोई सामजस्य है ? पर न तो कोई ऐसा यतच्त्र वहाँ 
सुलभ था और न ऐसा करने की उसे अनुमति ही प्राप्त थी ।”* 
लेखक ने बेजानिक सिद्धास्तों से परिपूर्ण कथानक में सामाजिक परिकथा को भी 
इस सुन्दर ढंग से पिरोया है कि राम्पूर्ण कथावस्तु में कुतूहल, रोचकता और सम्पद्धता बनी 
रहती है। केशवचच्ध एक शुप्क स्वभाव का वेज्ञातिक ही नहीं है. बल्कि एक आदर्श पत्ति 
भी है। उसके चरित्र में दढ़ता है । समाज की अनीति एवं परम्परागत झूढ़ियों का सामना 
करने का उसमें साहस है, बल है और शक्ति है और अन्ततः वहु उन पर विजय प्राप्त कर 
एक आदर्श पति के रूप में अपना जीवन व्यतीत करता है । केशबचस्र के पिता ही 
सरोज के साथ, उसकी सगाई कर गए थे परच्तु उसके चाचा अपार वहेंज के लोभ में सुपमा 
के साथ उसकी शादी करने का तिब्चय करते है। केशवचस्द् के भावों को बदलते के लिए 
वे उससे कहते हैं--पर बढ़ लड़की है ही ऐसी कुलक्षणा । सुनते है, ऐसी ही एक दुर्घटना 
पहले भी उस लड़की के साथ हो चुकी है । तुम-जसे व्यस्त वैज्ञानिक के लिए तो सुपमा 
उपयुक्त है ।/* 
अपार दहेज के लोभ के कारण उसे किसी-त-किसी बहाते सुपभा के घर पर बुलाता 
और अपना निर्णय उसे सुनाता हैँ । परलच्तु केशवचन्द्र इस निर्णय का विरोध ही बढ़ीं 
करता बल्कि मरोज के पिता के पास जाकर पूछता है---“मैं आपके पास आया हूँ यही 
निरच्र॒य करके कि यदि आपकी पुत्री में कोई दोप नहीं, तो मैं पिताजी की आज्ञा के 
का विवाह की बात प्रक्की करके ही धर लोटंगा । ब्रात ही नहीं, शादी करके 
जाऊँगा । चाचाजी के व्यवहार का यही एक प्रतिकार होगा । और बह सरोज 
साथ आार्यसमाणज-रीति से विवाह कर लेता है । 


'.. रुस्तम जैसे करोडपति से विवाद होने पर भी सुपमा केशवचच्र के प्रति आकपित 

रहती हैं और अन्तिम क्षण नके उसे अपने जाल में फंसाते का. प्रयत्न करती रहती हूँ । परच्तु 

' क्रेशवचल से सर्देव उपेक्षा-भाव पाकर वह अप्रत्येक्ष, रूप में प्रतिशोध लेती है और प्रत्यक्ष 
रम में सहाभुभति प्रदर््षित करती हूँ । परन्‍्ठु उसके सारे प्रयास असफल हो जाते हैं। 


लि अब न > वीक ऑवब 


डॉ० गो स्थ शिश्र के अगुसार लेख+ ने वैज्ञोमिक कथा-साहित्य के द्वारा समाज के - 


प्रयेद्ध गानस की जरिड एवं गामास्य मात की आनपधद्धि, की है, विज्ञान को रखा लेत भी जीवन 


ञ 


से ओत-प्रोत होकर सरस बनता है । बीद्धिक एवं मौलिक प्रयोगों में जीवन का रप्दत आ 


जाग से विशान को मीनवतावादी दृष्टिकोण प्रस्तत किया है ॥ 


विज्ञान की शिक्षा का राष्ट्र ध्वारा जिम्त प्रकार दुरुपयोग हो रहा है, इसकी सूस्तर '' 
उदाहरण आजकल प्रत्येक क्षेत्र में दिखाई देता है। बी० एमर-गी०, एम एस-सी० पराँस ' 


प्रतिभासम्पन्‍्त छात्र आर्थिक अभाव के कारण दार्य न मिलने के कारण सरकारी कार्यालयों 
में कलकक आदि का कार्य कर जीवत-निर्वाह करते है। स्यातिलब्ध वैज्ञानिक डॉ० राय इस 
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१ अन्न का झआाजिष्कार, पृ० ८६ | 
२. वही; पृ० शद 
. ॥* नैंढ्ीं। हू? ३० 


२६२ हिन्दी साहित्य को कूर्मांचत की देन 


प्रकार की स्थिति का स्पष्ट चित्रण करते हुए कहते है --“कोई थानेदार बनता है, कोई 
नायब-तहसीलदार । ऐसे लोगों के लिए विज्ञान के इन प्रयोगों मे रखा ही क्या है ।”" इस 
प्रकार वे अपने प्रत्येक शिप्य को कार्यरत रहने का सुभाव देते रहते है--“कुछ तो करो, 
मिस्टर, कुछ तो करो। हाँ, पर थानेदारी मत करना। केशवचन्द्र जैसे प्रतिभा-सम्पन्न 
छात्र के जाने पर उन्हें दुःख होता है, परन्तु जब ज्ञात होता है कि वह सेना में रासायनिक 
परीक्षक के पद पर जा रहा है तो वे संतोष की सॉस लेते हैं । 

प्रस्तुत उपन्यास की कथावस्तु के प्रारम्भ में केशवचन्द्र के वैज्ञानिक अवुसंत्रान का 
सुक्ष्म एवं सजीव चित्रण किया गया है। उपन्यास के उत्तरा््ध में वैज्ञानिक सिद्धान्तों का 
विवेचन नही मिलता, केवल वनस्पति द्वारा जीवित बच्चे पर क्रिए गये प्रयोग ही मिलते हैं। 
केशबचन्द्र जैसे सच्चे एवं कर्मठ वैज्ञानिक की ज्ञान-पिपासा को उचित मार्ग ते मिलने पर 
उसकी आत्मा तड़पती रहती है और उसकी आउत्तरिक तड़पन एक भीषण रोग का रूप भी 
बारण कर लेती है। अपनी ज्ञान-पियरासा की सृष्टि उसे अपने देश में नहीं मिलती । उसके 
अनेक प्रयत्न करने पर भी उसे सेता के अधिकारी प्रयोग करने की अनुमति नहीं देते, बल्कि 
अ्रप्टाचारग्रस्त अधिकारियों की सहायता से सुपमा उसे बन्दी बनाने का पड्यन्त् रचती है 
और वह विवशता की स्थिति में अपनी स्मेहमयी पत्नी को भी त्यागकर लूथर के साथ 
अग्रेरिका जाने को तैयार हो जाता हैं। डॉ० राय और केशवचन्द्र जैसे वैज्ञानिक भारतीय 
प्रतिभा-सम्पन्न बुद्धिवर्ग का प्रतिनिधित्व करते हैँ जिल्हें स्वदेश में उचित सुविधा नहीं मिलती 
और विदेशी सरकारों का मूँह देखवा पड़ता है । निःसन्देह् ग्रह एक ह्वाधीन देश पर 
भहान्‌ कलंक है । 


शेलवधु (१६५६) 


'शैलवधू' कूर्माचल के सास-वर्ग के कटु-व्यवहार में जीवन-यापन करनेबाली बहु के 
जीवन' की करुण गाथा है। कथा की नायिका मधुली उत बहुओं की प्रतीक है जो परम्यरा 
से' चली आयी पर्वतीय-प्रामीण-सगज की पृततनाओं के विरुद्ध[संघर्ष करती जीवन-गापन 
कर रही हैं। परन्तु मधुली तो दुहरी चोटें सह रही है । सास का व्यवहार तो सनातन से 
चला ही आता है, परल्तु बहु तो सगी साप्त भी नहीं बल्कि सौंतेली सास है। मधुली का 
विवाह प्रेमवहलभ से हुआ है। प्रेमवल्‍लभ के पिता और मधुली के पिता ग्रामीण पाठक्ालाओं 
'में अध्यापक हैं |. उच्चकुलीन ब्राह्मण और सहूवर्भी मिन्र अपनी प्रंगाढ़ मित्रता को अपने पूत्र 
और पुत्री के विवाहम्सुत्र से और भी दृढ़ करते हैं | प्रेमवल्‍्लभ हाई-स्कूल में पढ़ता था । उसी 
समय उसकी शादी हो चुकी थी। प्रामों के रीति-रिवाजों के अनुस्तार पति-पत्वी आपस में बात- 
' चीत भी. नहीं कर सकते । मदा-कवा वह प्रेमवेललभ से मिल्नती भी तो मायके जाने का आग्रह. 

' करती । यह प्रेसवललेभ के सामथ्य से बाहुर की बात थी | इन्हीं दिनों उप्त क्षेत्र में औरतों: 
“ को भंगतेवाले 'दोखुटिया' का आतंक व्याप्त था । एक बार मधुली बन में संधोगवश अपनी : 
साथ्रित्ियों मे पीछे रह जाती है। उसे एक ओर बोखुटिया का भय सत्ताता है तो दूसरी और “ 
गा, भाई-बहन, पिता की भी स्मृत्ति । बड़े भागकर अपने साथमे चली जाती है । भागकर आयी 
हुई जानकर पिता उस्ची समय उसे सदुराल छोड़ आताह । ? धुनी क्रिसी-त-किसी प्रकार ' 
ऊुछ ब्रहाना बचा कर अपनी प्रतिप्टा की रक्षा कर लेती हे। परन्तु कुछ रिगों के बाद तस्तु- 
१. भन्‍्न का-आऊजिफफर, 7० ४४ 
२. बढ़ी, पृ० फ्रणे 
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स्थिति प्रकट होने पर उसके सास-सथुर उसमें विम्रुख हो जाते हैं। उसकी कुल्टा सास 
उसका छुआ हुआ पानी तक नहीं पीती । उसे परिवार से अलग कर गोठ (मकान के नीचे की 
मंजिल) में स्थान दिया जाता है ।-प्रेमवललभ भी वस्तुस्थिति तथा विमाता एवं पिता के 
कट व्यवहार से तंग भ्राकर मुरादाबाद भाग जाता है और वहाँ पुलिस में भरती हो जाता 
है । पुलिस की ट्रेनिंग के बाद उसकी नियुक्ति थानेदार के पद पर तराई-भाँवर में होती है। 
उसकी ईमानदारी, भ्रष्टाचार-विरोवी भावना तथा कार्य-निपुणता पर प्रसन्‍न होकर पुलिस- 
अधिकारी उसे पर्वतीय क्षेत्र में 'दोखूटिया' के आतंक और डॉ० शर्मा की हत्या की छानबीन 
का कार्य सौंपते हैं। प्रेमवल्लभ अनिच्छापूर्वक नये कार्य को ग्रहण करता है । प्रेमवल्लभ के 
पिता मास्टर जयदत्त अन्य दारोगाओं की भांति प्रेमवल्लभ सेभी रिविवत से प्राप्त अतुल धन 
की आशा रखता है, परन्तु उसे अपनी भाशा के विपरीत पाकर वह असंतुष्ट रहता है। 
प्रंसवललभ नये विभाग का कार्यभार ग्रहण कर तीन दिन की छुट्टी में घर आता है। 
मधुली से उसकी बातचीत होती है और बह बातचीत के प्रसंग में ग्रपने पति से डॉ० झर्मा 
की हत्या का सम्पूर्ण वृत्तात्त, जिसमें स्वयं उसका हाथ था, कह सुनाती है। प्रेमवललभ 
रामभा-बुक्काकर, विश्वास दिलाकर उसको तिर्भय करता है । दूसरे दिन मधुली अपनी 
हैलियों गंगा, सावित्री, सीवा और कान्‍ता को रात की सारी बात बता देती है और अपने 
पत्ति पर विश्वास प्रकट करते हुए उन्हें भी तिर्भय रहने को कहती है । परन्तु उसकी सहेलियों 
को विश्वास नहीं होता और वे पाँचों पंचवेणियाँ तालाब में एक साथ कूद कर आत्मह॒त्या' कर 
बेठती हैं । 

शैलवरधू' कूर्मांचल की पारिवारिक समस्या पर लिखा गया एक आंचलिक उपन्यास है । 
प्रस्तुत उपन्यास में कर्ताली की घाटी में बहुओं के, जीवन का चित्रण मिलता है। आँचिलिक 
वातावरण के सृजन के लिए तथा आंचलिकता' की प्रायः सभी विशेषताएं इस उपन्यास में 
उपलब्ध हैं । । 
“कर्ताली की घाटी में बहुओं का जीवन, चाहे ने ब्राह्मणों के घरों की हों, चाहे . 

ठाकुरों के, बड़ा ही दुखमथ ,था | नववंधू से परिवार की' बिना 'वेतन की दासी का-सा 

काम लिया जाता था, 
ऐसा कष्टमय जीवन यापत्र करता देखकर प्रेमवहलभ अपनी पत्नी के विषय में, . 
प्रायः सोचता रहता, परन्तु “धर की बहु के विषय में सोचता भी उसके अपने अधिकार  ' 
की बात नहीं थी; बयोंकि: यही सारे गाँव की प्रथा थी।” माता-पिता की जीवित, 

'अवस्थ में पति का पत्नी के हित वे विश्वाम की बात सोचना व” उसका. पक्ष लेता माता-' ' 
पिता का द्रोहु समझा जाता. हैं। इस प्रकार की यातनाओं का शिकार तब तक रहना पंड़ता ' _ 
है। “गाते की.किसी भी त्तारी को. तंब॑ तक-विशभ्वाम करते को' नहीं मिलता, जब, तक वहू ' 
' 'स्वर्य सास का पढ्र नहीं पा जाती व. ह. |] 2 
, |. वहां की इस परम्परा का चित्रण, ब्रेखंक ते स्फट,  शब्दीं: में इसे, पकार किया 
' है-- यहां देहात में बहुएं ऐसी मजदूरनियाँ हैं कि प्रेतिदिव बीस-बीस घंटे क्रम करती. ' 
हैं। वेतत के ताम पर उन्हें कोड़ी' नहीं मिलती | घर का सबसे खराब खाता उन्हें मिज्षता 


॥ ४ 
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इन अवैतनिक दासियों को बिना सास-सुसर की आज के पअनेके भाय जाने का 
भी अधिकार नहीं, वर्योंकि यह उच्च कुल पर एक कलंक है । मधुली परिस्थितिव्ष अपने 
भायके चली जाती है तो गधुली की माता उच्च कुल की भूडी मर्यादा का उल्लेख करत 
हुए कहती है ... बह भाग कर आयी होगी, यह बात तो वह सोच भी ते राकती थी। 
ठाकूरों और बैरसुओं (अठ्विजो ) में तो भागवा और लुकना-छिपगा होता ही रहेता था। उनमें 
बहुविवाह और पुनविवाह की प्रथा भी है। ससुराल से मन-मुटझाव हो जाने पर लडकी 
का पिता ससुरालबालों को क्षतिपूर्ति के लिए कुछ रूपया देकर लड़की का दूसरी जगढ़ 
विवाह कर देता था, लेकिन ब्राह्मण परिवार में लडकी भागफर मायके चली जाय ती 
दुबारा मशसुराजण आने ही नही दिया जाता था । 
मूली के माध्यम से लेखक ने झत सुदूर पर्चतीय ग्रामों की वहुओं के कप्डमय 
जीवन की करूण गाथा प्रस्तुत की है जहां अभी तबा आधुनिक सच्णता, शिक्षा और जागृति 
की रश्मिया नहीं पहुंच पायी है। ग्रामों का चित्रण लेखक ने इससे सुन्दर एवं मामिक ढंग 
से किया है कि सम्पूर्ण कथावस्तु में वहां के जन-जीवन, वहां की संस्कृति और वहां के 
रीति-रिवाजों का सजीव चित्र उपस्थित हो गया है ह आंचलिक वातावरण की सृषि 
इसमें अत्यन्त स्वस्थ रुप में हुई है। कुछ आवलिक उपन्यासकारों की भाति लेखक ले 
समाज का कुत्सित एवं अश्लील चित्रण ने कर अपनी सयत लेखन से बहा के यथार्श किसू 
स्वस्थ चित्र प्रस्तुत किये हैं। कुछ सेवक जां बलिकता के नाम पर सप्राज के ऊपर कीचड़ 
छालने का प्रथत्त करते हैं, परन्तु बैष्णय जी ने बड़ी की बढहुओं के जीवत, रीसि-रिवाजों 
का चित्रण कर कूर्माचल की मर्यादा एवं आदर्श की पूर्ण शक्षा की है। कथावस्तु की 
घटनाओ में प्रवाह, सम्बद्वता एवं रोचकता है |: 
शैलबधू' नायग्रिका-प्रधान उपन्यास है। प्रस्तुग प्पन्यास की सम्पूर्ण कथा नाधप्रिका 
मधुली के चारों ओर घूमती है । मधुली हिन्दू परिवार की एक आदर्ण नारी है जो जीवन के 
_य्म्पूर्ण कप्टों को फेलती हुई सच्चरिन, तिप्काबान्‌ एबं आदर्श पूर्ण जीबन व्यतीत करती है । 
ग्रारित्रिक दुर्बलता उसे छू तक वही पाती । गती याबित्री का रूप हमें उसके आदर्शपुर्ण 
'खरित्र में मिज्ञता है। उसके कप्टमय जीवन का चित्रण करते हुए लेखक कहता है---“कपोंल 
अत्यधिक हीत॑ के कारण ऐसे दीक्षते हे मातों खूब पके हुए सेव पर पपड़ी पड़ गई हो । 
हाथों पर भी ऐसी ही मदहीन-महीत बैगतगी पपड़ियाँ हैं । मिमठे हुए जहँंगे के नीचे पाँवों की 
'पिडलियाँ भी पके हुएं कातिकी ख्ीरे कीनसी भूरी बारियों से भरी हैं, पाँवों में वे फटी धारियाँ 
'मोटी-मोटी' और काली-काली हैं। स्थान-एथान पर उनमें से रक्त निकलकर जम गधा है। 
उम्तके पाँवों में ओस के कारण इतनी बड़ी विश्ाइथाँ पड़ गई हैं कि “इन बिवाइयों में 
'तो छिपकलियाँ लक छिप सकती हैं |” प्रात:काल से लेकर अर्धरात्रि तक वह यंत्रवत्‌ कार्य 
में लगी रहती है। क बार दोघ॑टिंगा के भय के गारे बढ़े भगने मायक्रे चली जाती है । मपता-' 
पिला की प्रतिष्ठा एवं अपने कूल की सर्यादिा। शाप गलान पर वह अपने पिला के सोथ अध- 
कारमय रात्रि में भूत्ती ही छुराज हो बाप खली आयी 2। छ' सप्ह से उसे सिर बोने 
१. शैकवधू ५० १७. 
न बद्दी १०७ ४७४ 
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का अवकाश तक नहीं भिला है। उसके पाँतवों की दशा, उसकी क्षीण-काया तथा उसके 
ससुरालवालों के कटु व्यवद्वार को देखकर उसकी माता पर्वतीय कन्याओ के भाग्य पर 
दू खत प्रकट करती हुई कहती है -- हाय, लड़कियों को तो जन्म लेते ही मर जाना चाहिए । 
हैं न तो ममुराल में आरास मिलता है, न मायके में ठौर । 

इलना नार्कीय कष्ट सहते हुए भी मधुली अपने प्लास-सथुर के प्रति किचिस्मानत्र 
भी मलीन भाव नहीं रखती | बढ़ अपनी माँ को सास्तवता देने हुए कहती है-- ऐसे ही 
जाना होगा, गाँ। वाज्यू ठीक ही कहते हैं । देरी का कुछ बहाना बना देंगी। वे लोग बुरे 
नहीं है । 

तव-विवाहिता मधुली के विवाह को एक वर्ष पूरा हो जाता है। सारे गाँव की 
बहुएँ अपने-अपने मायके जाती हैं । रह-रह कर अपने माता-पिता, भाई-बहनों और बाल्य- 
काल की सभी घटनाओं के स्मरण से उसका भी कंठ अवरुद्ध हो जाता है। सास के नित्य- 
प्रति के कद व्यवहार से उसे तनिक भी. आशा नहीं कि उसे मायकें जाने की आज्ञा मिल 
जायेगी । उसे केघल मात्र पहारा अपने असहाय पति प्रेमवल्लभ का है । वह उससे मिलने का 
निरन्तर प्रयत्न करती है । संगोगवश स्कूल से आते हुए प्रेमवल्लभ से उसकी भेंट हो जाती 
हैं। वह बहुत ही अनुप्रहपूर्तद करूणा से ओत-प्रोत ध्वनि में अपने पति से अभ्यर्थता करती 
है कल तुम्हें छुट्टी होगी, मु्े मेत पठा दो। कुछ उत्तर न पाकर बहू पुनः 
बोलती है---/तो कल मु पहुँचा दोगे व गत ? फिर काला मास आ, जाता है ।” उसके 
इन शब्दों में कितनी दीमता, कितनी बेबसी, कितनी करुणा भरी हुई है, अनुभावत 
लगाना कठित है। भोली-भाली ग्रामवाल। मधुली अपने पति के जीवन को भी कप्टमय 
समभती है और उसके पठत-कार्य को भी उत्तता ही कप्टदायक समझती है जितना उसका 
है | और कहती है-- 

तुम भी रोज चार मील दूर स्कूल जाते हो और चार मील पैदल वापस आते हो। 
सुना है बहा कसरत भी करनी पड़ती है । मास्टर लोग भी भारते हैं। लेकिन छः दिन: के 
बाद तुम्हे भी.एक इतबार मिलता है| तीज त्योहार को भी छद्टी मिलती है। कभी: 
कमी मुझे भी तो छटदी होनी चाहिए । 6 

परन्तु "असहाय पति क्या करे ! विम्माता' के राज्य में तथा वहाँ के सामाजिक 
कोर निमयों की उपस्थिति, में वह तो निशस्व है | शेगवल्लभ उसके पाँवों की बिवाइयों 
को देखकर द्रवित होता है, वह किसी-न-किसी प्रकार उसके लिए जूते 'लाने की भी' 
व्यवस्था कर पाता है परन्तु मंधुली अन्य अमवंधुओं का उद्याहरण प्रस्तुत कर सवा करे 
दे हैं और पति को सास के व्यंग्ब-बाणों दा निशगर होगे से बचाती है । । ह 

पत्र थी व भी-कभी धोखा दे जाता है, परुसु मधूली उत् यंद के समाँत कार्य करती ' 


हि] 


हु जिसे कभी विराम को आपश्यताता ही नहीं होती भौर रास-ससुर की सेवे। एवं उत्तकी « , 
आओ का साल्षन कागी है। इस सेद्रा के बदले उसे शात के बट बचने, ओधा पैद भोजन, ,.. -, 
बृणा, छोक्ा, दानरद की भावता हा मितसी हैं। अगर रागुर कभी-कभी देया' प्रदर्शित कर. , 
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२६६ हिन्दी साहित्य को कू्मांचल की देव 


देते हैं तो सास के पेट में साँप लोटने लगते हैं तथा ससुर को भी आड़े हाथों लेते हुए वह 
कहती है--“जब देखो वेचारी ! बेचारी ! बेचारी का अचार बनाओ ।” इतना ही नहीं, 
उसे मधुनी की उपस्थिति भी असहझ्य होती है--”इस घर में या तो मैं ही रहँगी या यह 
चुड़ेल ।* मायके भागकर जाने की घटना प्रकट होने के बाद तो ससुर के स्नेह से भी वंचित 
हो जाती है। सास का आतंक तथा त्रास अब निरंकुश रूप से होने लगता है | वह बहू का 
छुआ हुप्ना पाती तक नहीं पीती । इस घटना से रुष्ट होकर और पिता का परिवर्तित स्वभाव 
देखकर, मधुली को असहाय अवस्था में छोड़कर पति भी घर से भाग जाता है । मधघुली की' 
स्थिति घर मे उत्त शिल्पी के समान रह जाती है जो अपने हाथ से मन्दिर बनाकर उसमें अपनी 
ही गढ़ी हुई मृत को स्थापित तो कर देता है पर जिसे अछत कहकर उसी मन्दिर मे प्रवेश 
करने के अधिकार से वंचित कर दिया जाता है। 

कुछ अवधि के पदचात्‌ जब पुलिस-अधिकारी के रूप में प्रेमवललभ की नियुक्ति पंवें- 
तीय क्षेत्र में होती है तो वह तीन दिन की छूट्टी लेकर अपने घर आता है और अपनी पत्नी की 
दुर्दशा अपनी आँखों से देखता है कि उसके पास पहनने के लिए वस्त्र नहीं, ओोढ़ने-बिछाने के 
लिए बिस्तर नहीं । मोटे ताग्रे से अपने पुराने कपड़े पुराने सी-सीकर वह अपनी लाज किसी- 
न-किसी प्रकार बचाए हुए है। मधुली को वह अपने साथ चलते का आग्रह करता है परन्तु इतने 
कष्टमय जीवन में भी वह सुख का अनुभव करती हुई कहती है--'मेरा ही जीवन कौन-सा 
कष्टमय है। गाँव की सभी बहुएं इसी प्रकार दुःख सहती' हैं । हम तो तुम्हारी फुलवाड़ी के 
पेड़ है, बिना जड़ के पेड़) पालो, पोसो, काटो या जला डालो--मूँह न खोलेंगे ।”" आत्म- 
समर्पण की पराकाष्ठा है मधुली के इस कथन में | पत्ति के चुपके से भाग जाते में उसे 
किचिस्मात्र भी शिकायत नहीं, उसका आत्मसमर्पण तो निरछल श्र परिपूर्ण है। डॉ० शर्मा 
की' हत्या उसी ने की थी। श्रपने पति से वह सारा वृत्तान्त ज्यॉ-का-त्यों कह सुनाती है । 
पति के विश्वास दिलाने पर निर्भय हो जाती है । दूसरे ही दिन अपने पत्ति के प्रति पूर्ण 
विश्वास प्रकट करते हुए अपनी अन्य सहेलियों से भी निर्भय रहने को कहती है, परन्तु पुलिस 
के . आतंक एवं उनके हथकंडों को वे भली-भाँति जानती हैं--चिकनी-बुपड़ी बात करने 
वाले, औरतों के हितेषी बनने का दम्भ भरने वाले पुलिस के धानेदार जो कुछ भी 
ने कर डालें वही कम है ।/* इसलिए अन्तल: निरचय करती हैं कि “लाल पगड़ीवाले के हाथ 
में पढ़कर ज़ान गँवाने से तो अच्छा यही है जो दुःखी नारियों ने नित्य किया है। जो मुक्ति 
का द्वार शैलवधुओं के लिए युगों से खुला पड़ा है उसी की शरण में क्यों त.चंला जाए ।/* 

. और वे पाँचों पंचवेणियाँ ताल में डूबकर आत्महत्या कर डालती हैं।..*# 


८ .' अश्तुत्त उपन्यास के लेखक ने पर्वतीय बहुओं के कष्ठमय जीवन, वहाँ के पारिवारिक, 
“सामाजिक रीति-रिवाजों के सफल "रण है कंग आधुनिक छिछते दंदविधान और अप्ड 


। वर्तमान दण्ड-विधान के विपय में लेखक के 
विचार उल्लेखनीय हैं--/वाकजाल :के ताने/बाने से बुने छिद्मय भारतीय दण्ड-विधान की 


: छननीं में से गूंडा तों साफ बचे' निकलता है और दण्ड भोगता है निरपरावी ।”* और इस 
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यमुनादत्त वेष्णव अशोक २६७ 
उबित को सावित्री के साथ घटे हुए अन्याय के माध्यम से चित्रित किया है। 


दोपहर को अँधेर। (१६६०) 


दोपहर को अँधेरा' हमारे देश के शासन-तंत्र में बडी गहराई तक पैछे हुए भ्रष्टाचार 

से संघर्ष करनेवाले तहमीलदार की कहानी है । उपन्यास का नायक रामप्रसाद 
धुमतपुर में तहमीलदार है। उसके अधीनस्थ कर्मचारी उसकी ईमानदारी से तंग हैं, 
क्योंकि उनके रिव्वत लेने के मार्ग बन्द हों गए है। उससे मुक्ति पाने के लिए वें भूठी 
शिकायतें कर उसकी बदली तराई-भाँवर में करवाने में सफल होते हैं। बह अपनी बदली 
झरुकवाने के लिए घोष साहब से मिलने लखनऊ जाता है, परन्तु घोष सहित्र से उपद्रेशात्मक 
एवं उपेक्षणीय बातें ही मिलती हैं, वास्तविक समाधान नहीं । विवद्ञ होकर उसे तराई- 
भाँवर का चार्ज लेना पड़ता है। वहाँ केवल उन्हीं कर्मचारियों का स्थानान्‍्तरण किया जाता 
है जो सर्बथा निकृष्ट समझे जाते हैं। वहाँ रामप्रमाद के अतिरिक्त सफाई का इस्स्पेवटर, 
अस्पताल का डॉक्टर, पुलिस का दारोगा, सड़कों का ओवरसियर, जंगल विभाग का रेजर 
और सरकारी स्कूल का हेडमास्टर-यें राजकर्मचारी हैं जिनका काम कैवल दिनभर ताश 
बेलने और भूठी डायरी भरने के अतिरिक्त कुछ भी नहीं । तहसीलदार रामप्रसाद दर्शन- 
लाल की लोकप्रियता का गुर सीखने के लिए सदैव इच्छुक रहता है। इसी अवसर पर 
अरेठी गाँव के लोगों की क्षतिपूर्ति के आवेदनपत्र की जाँच-पड़ताल के लिए उसे एक 
सरकारी आदेश मिलता है। उस गाँव का जननेता सुखलाल है जो उसे पहले ही तहसील 
में मिल चुका है। वह पुरानी परम्परा के अनुसार पटवारी द्वारा रामप्रसाद को रिबत 
की भारी रकम देता है, परस्तु अष्टाचार-विरोधी रामप्रसाद उसकी भत्सेता करता है और 
लोगों को भविष्य में सरकार के साथ इस प्रकार के अनुचित कार्य न करने की सलाह देता . 
है। इसी समय रामप्रसाद का परिचय प्रेमशंकर नाम के एक युवक से होता है जो उसके 
सामने सुखलाल और पदवारी ' के भ्रष्टाचारपूर्ण काले कारनामों का पर्दाफाश करता है । 
जब उप्त तहसील के अच्य कर्मचारियों को इस घटना और रामप्रसाद की इस जाँच- 
पड़ताल की रिपोर्ट के बारे में ज्ञात होता है तो वे भी भयभीत होकर आनेवा्ों बुरे द्वितों. 
की कल्पना के हैं। रामप्रसाद तार द्वारा एस० डी० ओ० से मिलने की अनुमति चाहता 
है परन्धु सभी उसमें बाधा डालने का प्रयास करते हैं। विनोद और उपहास का ढोंग रचकर 
शामप्रमाद के परियार को भी उसकी भूडी बीमारी का तार भिजवा बिया जाता है। 
गुजलाल की सहायता में दारोगा एक शिकायत पत्र एस ०डी ०भो को भैजता हैं जितमें 
रामएसाद जैगे ईम्रानदःर, सच्चरित्र, कर्मठ, कुशल अधिकारी पर अनेक भझठे आरोप लगाये 
जाते है तथा दर्शनलाल को गुनः उस्मी क्षेत्र में नियुक्त करने की प्रार्थता भी की जाती है । 
एस० डी० ओऔ० मिल्ठर घोप रबय॑ मुग्राथवे के लिए आते हैं और भपने झ्ाथ भुतपूर्व 
सहसी लद।र दर्शनलाल को भी लाते हुँ । इसकी सूचना रागप्रसाद को नह्ठीं दी जाती है। पर 
जब उसे यह सब मालूम होता है तो रामग्रसाद स्वयं ही वहाँ चना जाता है । एस ०डी #ओऔ० 
मिस्टर घोष उसकी ईमानदारी थी प्रदांसा करता तो दुर रहा, उसे ही उत्दा दोवी वतन्ाते 
है । पचास रुपये प्रतिमास विशेष वेतन सहित दर्शनलाल को पुनः वही तहसीलजर निपुक्त 
किया जाता है। इस घटना के कुछ दिन पूर्व उस गांव के चमीपवर्तों क्षेत्र में खिकों की 
फऋपडियों में आग लग जाती है। रामप्रसाद एक सच्चे जूत-सेवक के रूप में उनकी सहायता 
करता है। जेठ की चितबिलाती पूष में तीम मीज पाइमिल से जा कर सेना के कर्माडर मे 


श्ध्८ हिन्दी साहित्य को कर्मांचल की देन 


मिलकर साटिकों के लिए मिलिटरी के खाली बैरकों को निःशुल्क प्राप्त कर लेता है। 
परन्तु तहगीलदार के नाम से थानेदार दो सौ रुपये किराये के रूप में वसूल कर लेता है । 
खण्कों के चौधरी की सहायता से सुखलाल एस० डी० ओ० मिस्टर घोष के सामने 
इस तथ्य का उद्वाटन कर रामप्रसाद के स्वभाव पर ऋूठा आरोप लगाते हुए उसे चिड्चिड़ा, 
सनकी और पागल तक बना देते है । डॉ० भीमराज पागलपन का प्रमाणपत्र भी प्रस्तुत कर 
देता है और उसकी सूचना आगे भी भेज देता है। एस० शो० ओ० मिस्टर घोष भी इन 
सब बातों को सत्य मान कार रामप्रसोद को सरकारी अस्पताल में दाखिल हो जाने का 
श्ञ जारी कर देता है। दर्शनलाज को अचानक ही “चार्ज' लेने का आदेश दे देता 

ताकि तथाकथित एशल तहसीलदार सरकारी काणजों में कुछ गड़बड़ी तन कर पके 

दर्शनलाल ऐ 7र्ज बने के दि. )ै ;/मप्रसाद को भी कार्यभार रौप डॉ० भीमराज 
की देख . मेंस ॥ री अस्पताल में भरती होने का अ, , | ते एाप्रप्ताद प्रेमशकर 
को श । लेकर लक्षके रे समीपवर्ती अनाज गोदाम का निरीक्षण कए' "६. ,, ,;: «० मिस्टर 
५ को वस्तुस्थिति बताने के लिए जाता है। रामप्रशाद के जादे,, ५, । 77 है पपतार 
करने के लिए अपने सिगाहियों को भेजता है । रामप्रसाद अन]) | , | -४व 'ा निरीक्षण 
करता है, जाली बाँटों को पकड़ता है तथा भंडार-निरीक्षक #न्प्रकास्त के अप्टाचारपूर्ण 
कारनामों की जिप्रोर्ट तैयार वारता है | ऐसे ईमासदार एवं जन-हितेपी अधिकारी को पाकर 
जनता इक - जाती है। दारोगा के भेजे हुए पिपाही इस भीड़ को नियंत्रित नहीं कर 
पाते | रस . जनता की अपार भीड़ को नियंत्रित कर एस० डी० ओ० से मिलने के 
लिए रवाना, .. जाता है । एस० डी० ओ० पहले उससे मिलने के लिए तैयार नहीं होते, 
परन्तु जब _.. प्रसाद जबरदस्ती मिलना चाहता है तो मिस्टर घोप उसकी कुछ भीन 
सुनकर चा*, ,प देने का आदेश ही देते है। प्रेमशंकर के द्वारा रामप्रसाद का परित्रय 
त्रिबेदी जी + होता है, जो एक पाठ्याला का संचालन करते हैं। जिवेदी रामप्रसांद पर 
किए गए अत्याचारों और रामप्रसाद की ईमानदारी और ह्ृण्टाचार-विरोधी कार्यो के विषय 
में पहले ही सुन चुके थे, वे रामप्रसाद को देखकर ए - ;हो जाते है और उनसे अपनी 
पाठशाला की विद्वस्मंडली' का पहि६ 7, कराते हैं। , ,भप्रसाद बूसरे दिन दर्शनलाल को 
प्रसन्‍्ततापूर्ष - कार्यभार सौप देता है। डॉ० भीमराज भी दो सिपाहियों की सहायता से 
उसे सरका<। अस्पताल की ओर ले चलता है.। शहर पहुँचने पर प्रेमशंकर और त्रिवेदी जौ 
सश्कारी अस्पताल के सर्जन से रामप्रसाद की 'जाँच करवा कर आरोग्य का प्रमाणपत्र प्राप्त 
कर लेता चाहते हैं। परन्तु सुखलाल पहले ही सर्जन से मिल कर उसेकी मुट्ठी भरम कर . 
चुका होता है, इसलिए राभप्रसाद को अस्पताल में भरती होना पड़ता है। परन्तु जब डॉक्टर 
को ज्ञात होता है कि बहु अपने पद से त्यागपत्र दे चुका है तो इधर-उधर पूछकर उसे छोड़ 
देता है। तनिवेदी जी के आग्रह पर रामअस्ताद अध्यापन कार्य प्रहण कर लेता है। कुछ संगय 
के बाद रामप्रस।द को मेडिकल बोर्ड के. सम्मुख 'डॉक्टरी' परीक्षा के लिए उपस्थित हीने का. 
'ओदेश मिलता है'। जब वह मेडिकल बोर्ड के सम्मुख अपनी सम्पूर्ण गाथा सुताती है तो सभी" 
संररथ स्तत्य रह आते है। इसके शाद रागप्रस्ताद अध्यापक के रूत में शास्तिपर्ण और 
मुबसभ जीवन व्यतीत करता ह। यूजलान महाशय को तराई छत से एम० एज० ए० 
चुन लिया जाता है) पर तराई की स्थिति की दिन-प्रतिदितन बिगड़ते देखकर सुझ्लाल को 
॥एक बहुत बड़ी देरी का चेबरमैस बनाकर सीठ रिक्त की जाती है। शासक द् ज्पणा 
अपय प्रतिनिधि खड्टा करता हे। प्रेमणंकर और अन्य ध्यवितयों के आग्रह पर रामेश्साद भी 
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निर्वाचनक्षेत्र में कूबता है और विजयी हो जाता है। विधान सभा के निर्दलीय सदस्य के रूप 
में जब वह पहले ही दिन तराई-भाँवर मे व्याप्त दुभिक्ष, विनाश तथा सरकारी अधिकारियों की 
अष्टाचार-जन्य घटनाओं आदि पर भाषण देता है तो सम्पूर्ण सभा मे खलबली मच जाती है 
और विरोधी दल, मंत्रियों से त्यागपत्र की माँग करता है। शासक दल में भी फूट पड़ जाती 
है । राज्यपाल विरोधी दल को मंत्रिमंडल बनाने का आदेश देते की सोचते है। मालमंत्री भी 
विरोधी दल में मिलकर रामप्रसाद से विरोधी नेता का पद अहण कर मुख्यमत्री पद सुशोप्ित 
करने की प्रार्थना करता है। परन्तु रामप्रसाद इसे मूँह वनन्‍्द करने की चाल व अ्रप्टाचर 
ही मानता है, क्योंकि उसका विश्वास है कि जनता के सच्चे सेवक के लिए पद व अधिकार 
अवांछनीय वस्तु 

सदियों की दासता के बाद भारत को महान संघर्ष, ४*क बलिदानों के बाद 
स्वतन्त्रता प्राप्त हुई है| स्वाधीनता के पद्चहु व'......« आज भी अगर / न दीन भारत 
का चित्र हट ' 7 .,., अनैतिकता, चरित्रहीतता, मुभाफ। ५ ), अ., /त, हेष, 
गुटवंदी त५, .।» इुंगु णो की कालिमा ही कालिमा परिलक्षित होती है । प्रस्तुत उ'” गस 
मेँ हे 7. ,निक जीवन और शासनतनन्‍त्र में व्याप्त भ्रष्टाचार का यथार्थ ६ 
सजीब चित्रण कि... 5था का नायक रामप्रसाद एक तहसील में कुछ दिन भी नहीं 
ठिक पाता। उसकी शिशयतों के ऊपर शिकायतें होती हैं क्योकि वहु सच्चा, ईमानदार 
और प्रष्टाचार-विरोधी अधिकारी है । अपने अधिकारी एम० डी० औओ मिस्टर घोष 
से वह स्थावास्तर रोकने की प्रार्थना करता है तो उसके सामने दर्शमलार . ' “ख़बलखोर, 
' अष्ट तहसीलदार का आदर्श प्रस्तुत करते हुए मिस्टर घोप कहते हैं ” ५० 'लाल भी 
आप ही के वर्ग के तहसीलदार हैं। दर्शनलाल जहाँ भी पहुँचते है इनकी'  ग॒ होती है । 
लोग इनसे प्रसत्त रहते है। सच्चाई और कतंव्यनिप्ठा' अवह्य मुख्य. एं हैं, किल्‍्तु 
सतर्क साथ-साथ हम लोगों को लोकप्रिय भी होना चाहिए। जो  ', कर्मचारी 
जता का प्रिय नहीं, वह जनता का सेवक नहीं । जि कक, 

..,. जब दर्शनलाल के एल पर रामअसाद अपना पद प्रहण करता है तो दर्शनलाल 

की नौकप्रियता की गुर ज्ञात 7, पर उसे प्रतीत होता हूँ डि.,. उसकी अब तक की 
असफलताओं का क्रारण उसकी ' ई अयोग्यता .. ४।लता नहीं, किन्तु उसका भ्रष्टाचार 
ग्रस्त गतानुगतिक समाज के एक नये, सच्चाई और ईमानदारी के आदर्श 7 अश्ुलस्वत , 
करने का मनिएच्रय है। ५ 

वस्तुस्थिति' बताने पर मिस्दर घोष उप्की ईमानवारी की प्रशंसा न कर... . 
“जल्दी में बिना समभे कोई रिपोर्ट न भेजने/” का आदेश देतां हे और छसे लण्जित 
करता है। उसी तहसील में आऋष्णचारी, श्विवनखोट, जनता को सतानेवाणा दारोगा 
तफ्ाई-तिरीक्षक, डॉ० भीमनाज, शामप्रसाद ऊे स्वभाव से अपनी स्थिति को खतरे में 
पाकर उसे हर प्रकार से चंगुल रे फसान वा प्रश्न कन्त है । अरेटी गाँव, हा हुग 
वर्ष नहर तोड़कर सेतों की स्िचाई की जाती हैँ, उल्टा नहर ठूटने की रिपोर्ट कर हजारों 
रुपये की क्षतिपुद्धि मी सरकार से ली जाती है। ब्त रुपयों का पटवारी, सुखलाल, बारोगा, 
तहरीलदार उपयोग वरते है सुखलाल दादा शामप्रमाद की सनकीपन, और पायलपन, 
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की रिपोर्ट की जाती है। अ्रप्टाचार-ग्रस्त एस० डी० ओ० भी उसे पागल घोषित कर 
डॉ७० भीमराज की देख-रेख में सरकारी अस्पताल में भेज देता है और दर्शनलाल को 
पचास रुपये विशेष वेतन देकर पुन. वही नियुक्त किया जाता हूँ । 

रामप्रसाद ने चन्द्रकान्त के पास सरकारी अन्न गोदाम में जाली वॉँटो को पका 
था | चन्द्रकात्त के चाचा और विधान सभा के सदस्य रामप्रसाद को अपने शिकजे में 
नहीं ले सकते। वह भी उसकी सम्पूर्ण कार्यवाहियों को पागलपन की अवस्था में की गई 
कार्यवाही कह कर रहू करवा देता है। रामप्रसाद की प्रार्थना पर जब मेडिकल बोर्ड 
उसकी परीक्षा करता है तो वे उसकी सम्पूर्ण गाथा को सुनकर दग रह जाते है तथा 
उसका मानसिक स्तर सबसे ऊँचा पाते हैं । 

प्रस्तुत कथावस्तु की घटनाओ का क्रम अ्रष्टाचार के साथ रामप्रसाद के संबर्षो 
का इतिहास हैं! उपन्यासकार ते प्रत्येक सरकारी विभाग तथा गाँवों के नेताओं के काले 
कारनामों का सुन्दर, सजीव तथा यथार्थ चित्रण किया है। लेखक ने शासक-तंत्र के मूल 
में व्याप्त अष्टाचार जैसे असाध्य रोग को तो सामने रखा है, परन्तु न उसका निदान ही 
बतलाया है, न उचित उपचार ही'। रामप्रसाद त्यागपन्न देकर, तिवेदी जी की पाठशाला 
में अध्यापन-कार्य आरम्भ करता है। फिर विधान सभा का सदस्य निर्वाचित होकर सभा 
में सरकारी ढाँचे में व्याप्त भ्रष्टाचार का भंडाफोड़ करता है जिससे शासक दल में फूट 
पड़ जाती है। बिरोधी दल रामप्रसाद को अपना नेता चुनता चाहते हैं। इसे संतोपजनक 
हल नहीं माया जा सकता । क्या विधान-सभा का प्दस्य ही भ्रष्टाचार को नप्ट कर 
सकता है ? सुखलाल-जंसे लोकप्रिय व्यक्ति अगर प्रेमशंकर और त्रिवेदी के समान हों तथा 
अधिकारी मिस्टर घोष रामप्रमाद के समान हो तो अवश्य ही भ्रष्टाचार मिट सकता 
है। । 

कथावस्तु की प्रत्येक घटना का परस्पर सम्बन्ध है जिससे कथा में ऋमबद्धता, 
रोचकता और कुतूहल हैं । 

रामप्रसाद आदर्शवादी पात्र है जो कठिन-सें-कदिन परिस्थिति में भी अपने आदर्श 
से विचलित नहीं होता। दर्शनलाल राजस्व-विभाग, दारोगा पुलिस-विभाग, डॉ० 
, भीमराज स्वास्थ्य-विभाग के अष्ट, रिववतखोर कर्मचारियों के प्रतीक हैं। सुखलाल' 
महाशय भोली-भाली ग्रामीण जनता का शोषण कर अपना स्वार्थ सिद्ध करते हैं। वस्तुत: 
ऐसे व्यक्ति ही समाज के पतन के मुल कारण हैं जो भीली-भांली जनता को गलत मार्ग 
पर ले' जाकर उनका अहित और राष्ट्र का अकल्याण करते हैं। ऐसे लोग भूमि पर भार- 
स्वरूप हैं तथा सप्तांज के कलंक॑ होते है । 

युखलाल' जैसे भ्रष्ठ व्यक्तियों को एम० एल० एं० बना देना, डेटी चेयरमैन बना 
: हैना, कम्पत्ती 'की परमिष्ठ देता, ऑजकल के राजगीतिक दलों की इस प्रकार के गुंडों को 

अपने प्रथ्य सें लेकर अंपना उल्लू सीधा फरने की प्रवृत्ति का बोतक है। हे 
आते 6 वोपहर को अंधेरा! बरतुतः स्वंतन्ध भारत के शासंत-तंत्र का ग्रधार्थ लिन्रण है. 
' जहाँ दीपंहर में भी अंधकार ही है । | 


। ] 
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५: जीवनप्राकञ जोडी: ... 


कलाकार (१६६०) 


जीवनप्रकाश जोज्नी का यह प्रथम उपन्यास है। उपन्यास में एक कलाकार की जीवन- 
गाथा वर्णनात्मक शैली में कही गई है । कलाकार का पिता अभाव एक मध्यमवर्गीय व्यक्ति है 
जो सीमित आय में बड़ी कठिनाई से अपने परिवार क्रा भरण-पोपण करता है। कलाकार 
का पिता बाल्यकाल में ही मातृ-पितृहीन हो गया थ।। उसके चाचा ने उसकी अतुल पैतृक 
सम्पत्ति पर दाँत गाड़ने की लालसा से उसे अपनाया था। थोड़ा बहुत लिखाया-पढ़ाया भी 
और समाज की छींटाकशी से बचने के लिए उसकी शादी वेदता से की । क्षबाव दीन 
अवस्था में एक कम्पनी की नौकरी के सीमित वेतन पर चाचा से अलग रहने लगा। कलाकार 
उसकी एकमात्र संतान है जिसके भविष्य के' लिए दम्पति सदैव चिंतित 7हने है और ' 
स्वयं भूसे रहकर, फटे-पुराने वस्त्र पहुन कर उसकी शिक्षा का प्रबन्ध करते हैं । कलाकार 
प्रतिभाशाली विद्यार्थी है। सदंव अपनी पाठशाला में प्रथम आता है। इसी से पिता का 
भी उत्साह बढ़ता रहता है। वह उसे हाईस्कूल तथा दृण्टरमीडिएट के बाद बी० ए० में 
पढ़ने के लिए कॉलेज में भेजता है। कलाकार की माता उचित भोजमन-व्यवस्था न होंते से 
भयानक रोग का शिकार हो जाती है और कुछ अवधि के बाद उसका देहान्त हो जाता है। 
पिता अस्वस्थ रहते हुए भी कलाकार ,की शिक्षा बेन-केव-अकारेण जारी रखता है। कॉलेज 
में प्रवेश करने पर कलाकार एक बार क्रवि-पम्मेलन में एक कविता सुनाता है। सभी छात्र- 
छात्राएँ उसके प्रशंसक बने जाते हैं और एक छावा कल्पना उस पर विशेष' कृप से आक्षण्ट ' 
होती है । कलाकार भी उसकी ओर अंकर्पित होता है। कुछे दिव बाद करपता कलाकार 
का अधिक सामीष्य पाने के लिए उसे प्राइवेट ट्यूटर के रूप में रखवा केती है, परव्तु जग्र 
उसके मात्ता-विता को उनकी प्रेगलीला का जान होता है तो कल्राकार का कर्पना से मिलना 
तो दूर रहा, उसके मकान में प्रवेश करने तक पर अतिबन्ध लगा दिया जाता है। शिक्षा 
समाप्त होते पर कल्पना की णादी किसी अन्य व्यक्ति से हो जाती है। भावुक कलाकार का ' 
हृदय 'घायल' हिरणी की तरह छट्पटाता है। परिणानत- उसके चरित्र का सखलतहोना , 
आरम्भ होता है। वह अपनी विरह-बेदना को कमर करने के लिए दाराब पीना शुरू करता 
है | वेदया के पंकिल दामन की छाया में रात्ते व्यतीत करये लगता है। उसकी इस 
अधोगत्ति को देखकर उसके उद्धार के लिए उसके राहपाटी नरेत्र भौर तुमारी बीणां उसे 
इस कुमार्ग से बचाते हैं और उससे बी० ए० की परीक्षा दिल्लाते है। एगी बीच उसके 
पित्ता का भी देहान्त हो जाता है। बह अपने हृदय की पीड़ा को भूणाने के लिए वेतागीरी 
के चक्कर में पद़ता हैं और उठा चार पर्ष का कोर कारावास मिलता हैं। उसके बाद 
नेतागीरी का भी रंग उड़ जाता हैं और बहू अपते मित्र नरेन्द्र के एस जा जाता है जो 
दिल्‍ली के केंद्रीय सचित्रालय में एक उच्च परदाधिक्तारी है। कुछ दिन बाद उस्ते वीणा 
मिलती है जो दिल्‍ली के मस्या विद्यालय में प्ौफेसर है। वह उसे अपने पाल ले जाती. हैं . 


२७२ हनदी साहित्य को कमचिल की देत 


और अपने नारीत्व की वासना और भावना के अधिकारी के रूप मे प्रणव-बन्धन मे कस 
लेती है । 

कलाकार' के आमुख में लखक ने इस बात का दावा किया है कि 'सब्ते कलाकार 
का जीवत सामाजिक जीवन से कुछ असाधारण और प्राय: अभावग्रस्त रहता है ।! प्रस्तुत 
उपन्यास में उन्होंने इसी तथ्य को सिद्ध करने का प्रयास किया कंथाकार ते ॥गने 
उपन्यास के पात्रों के नाम यथा नाम तथा गुण के आधार पर रखे है जो अटपटे तथा 
अस्वाभाविक-से लगते है। कथा के नायक के पिता का नाम अभाव है क्योकि उसके 
जीवन में हर प्रकार का अभाव ही रहा है औौर माता का 'वेदना, जिसे गृहेत्थ-बदयन 
में पडते ही दो पुत्रों के मृत्युशोक ने दबोचा ओर पति की सीगित आप से गृहस्थी का 

7रबहन भी वेदनापूर्ण ही रहा। बस्तुतः ये नाम उनको जीवन घटनाओं एच 

परिस्थितियों के प्रतीक है, परन्तु इस बात से सन्देह हैँ कि उनका जन्म का नाग भी 
यही रहा होगा । 

कलाकार जन्मजात ही भावुक हे, वह पुप्पों को हंसाता # तथा तागगण थे चर्धगा 
से बातें करता है । लेखक ने कडझाकार के लिए असावग्रस्त एवं संगरपशत जीवग आबद्यक 
बताया है तथा निराला के संघर्पमय जीवन से इसकी ठुलता की हे परन्तु कलाकार 
के अन्तर्गत न तो लेखक बसा स्वाधिमात चित्रित कर रादा ओर न ही राधपों से सामगा 
करने का पुरुषार्थ । प्रणय-लीना असफल होने पर कल्नाकार शराबी और केश्यागामी बन 
जाता है जो उसके चरित्र की समसे बड़ी दुर्बलता है । 

मध्यवर्गीय जीवन एक अभिशाप है। यह जीवन इतला गया-गुजरा है-- फटे 
हालों में सवेरे से शाम तक भीख मांगनेत्राले भिखारी भी एक क्लर्क की तुलना में 
अधिक सुखी है। माँगकर मजे से खा लेना, फटे कपड़े पहलकआर कार वाले साहब के 
सामने पैसे मॉँगने के लिए अड् जाने में उसे कोई लज्जा या ग्लानि नहीं होती, भय नहीं 
होता । पर क्लर्क से यह सब कुछ नहीं हो सफता | दफ्तर का बायू होते के नाते उसे 
धुले कपड़े भी चाहिए। " इसी प्रकार का जीवन है अभाव का, जो वर्तमान शामय के 
मध्यवर्गीय व्यक्ति का प्रत्तीक है | 

जोीशीजी ने प्रस्तुत उपन्यास में फोई तबीन गली, भाव या विषय को स्पर्ण वही 
क्रिया, बॉय मीटस ए गर्ल' की ही पुनराबृत्ति की है। केवल कभा के प्रारम्भ में 
'अभाव के माध्यम से मध्यवंर्गीय समाज के विषम जीवस का यथार्थ एवं सजीव चित्रण 
किया है। कल्पना के प्रति कलाकार के उद॒गार, वीणा के आत्मसमर्पण के समय के 
उद्गार एवं कलाकार के विरहु-वेदनता के भाव गल्यकाव्य का धुन्दर एवं सजीव अंश है। 
कह्पना के, साथ प्रथम मिलत के बाद कलाआर की दशा का चित्रण सैखक इस प्रकार 
करता है । 
.. (जिस प्रकार, चंचल रामीर शास्त, स्मिग्ध जले में उद्दग पंदां करती है, वीणा'की' 
स्वरलहरी' स्कच्छुत्द हिरण को सुग्ध कर देती' है, क्षबतम कौ बूँदें जुगनू के प्राणों में 
भहाप्यास की ज्वाला भर देती हैं और जिस प्रकार महाम तपस्थी को महामाया की एक 
कामुक चितत्रन असंयत कर देती है, उत्ती प्रकार कहना के मधुर मिलन थे कजानाए का, 
चितन और संयभ आजकल विचलित हो रहा था कह 
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जीवनप्रकाश जोशी २७३ 


विवाह को संजिलें (१६६० ) 

जीवनप्रकाश जोशी जी का यह दूसरा उपन्यास है। “विवाह जीवन का एक महत्त्वपूर्ण 
वनन्‍्धन है । अगर इसके महत्व को भली-भाँति न परखा जाए तो जीवन भार -स्वरूप 
बन जाता है, विपम बनजाता है और आहों के उच्छवासों से घुल-घुूलकर कठता है। 
प्रस्तुत उपन्यास में जोशी जी ने विभिन्‍न प्रकार के विवाहों की व्याख्या तथा उनका 
विश्लेषण किया है और अपने पातों के जीवन तथा वाणी के माध्यम से उसका परिणाम 
भी व्यक्त किया है। वस्तुत. आधुनिक समाज में विवाह की मान्यताएँ भी प्राचीन काल 
के समान नहीं रही हैं और न उनका उतना महत्त्व ही रहा है । 

उपन्यास का नायक मोहन एक रिटायडे रेलवे क्लर्क को पुत्र है। उसके हाईस्कल 
पास करने के समय उसके पिता का देहान्त हो गया थां । वह ग्वालियर के एक होटल में 
नौकरी करता है। वहाँ से उसे चौधरी रामदयालपिह बम्बई ले जाते हैं और मोहन की 
पढ़ने की रुचि को देखकर उसे घरेलू नौकर के रूप में व रखकर पढ़ने की सम्पूर्ण सुविधाएँ 
देते हैं | उर्वशी, चौधरी साहब की लड़की मोहन पर आकर्षित होती है। बह उससे अनुचित 
कार्य करने को कहुती है| परच्तु मोहन उसका प्रतिकार करता है और अपनी प्रतिष्ठा की 
रक्षा के लिए देहरादून आ जाता है। वहीं प्राइवेट बी०ए०, एम० ए० कर एक बौकरी के 
इण्टरव्यू में दिल्‍ली आता है और अपने पिता के मित्र ब्रकील साहब के पास टिकता है | 
उसकी भी माधवी नाम की एक कन्या है। वे दोतों बचपन में साथ ही खेले थे, 
पढ़े थे परन्तु समय और आयु के अन्तर में वे एक-दूसरे को पहचानने के बाद ही ज्ञाकपित 
होते हैं। माधवी और मोहन में प्रगाढ़ सित्रता, स्वेह और आकर्षण हो जाता है । वह 
उसे अपनी मित्रमंडली में ले जाती है, जहाँ उसकी सहेलियों और मोहन के बीच 
' बिवाह' पर विचार-विमर्श और व्याख्यान होते. है। मोहन .फ़िर देहरातुन चत्ना 
जाता है। वहाँ से रेलवे में हिस्दी-अफसर बनकर बम्बई चला जाता है। माधवी गौर 
मोहन में पत्र-व्यवहार होता है, परन्तु मूलतः पत्रों का विषय भी आजकल की वैवाहिक 
माच्यताएँ और इसी' से सम्बन्धित होता है। बम्बई में मोहन की भेंट उर्वशी से होती 
है | वहुूं उसे अपने धर ते जाती है । उसका पुराना प्रेम. पुनः अठखेलियाँ करने लगता है।' 
इधर माधवी नारी कल्याण संस्था में समाज-सेविका के रूप मे पर्याप्त प्रतिष्ठा प्राप्त करती 
है। उस परे आई० (० एस० राजन्‌ बुरी तरह आसकत होता है, परन्तु उसे इसके बदले ' 
, माधवी से घृणा, फर्टकार, भंत्ससा ही. मिलती है। बह अंप्रनी एक गले फंड की. सहायता 
से माधवी के कई प्रकं/र के अब्लील फोटो लेतां' है और बग्बई' में उ्वेशी की सहायता से 
मोहन के हृदय में माधवी के प्रति सन्देह उत्पल्त करने का अयत्य, करता, है । साथ ही 
उर्वेशी को मवाकर उर्वशी और मोहन के आलिगन-चुंबन के: फोडों भी. ले लेता. 
है। उर्वशी को और उन चित्रों को लेकर बह दिल्‍ली आता है । उत्त' खित्रों को भाधवी 
को दिखाती हुई उर्वशी कहती है--/“मोहन छे मैं प्रे|्त करती हूँ। झाज से नहीं, वर्षो 
से,,..मेरे और उतके सुहागी शीशा साबुत रखते के लिए आपकी दया या सहानुभूति 
, या त्याग बड़ा जरूरी होगा | नहीं तो माधवी, मैं तबाह हो जाऊंँगी । मेरी जिन्दगी जत्नी 
हुई बहु।र को खोक बंनकर रह जायेगी ।/* वह माथवी से असत्य घढना को पेयक्‍्त ' 
करती हुई कहती है--क्योंकि मोहन ने मुझे पत्नी बनने से पहले मा बनने का बोझ 


१ विवाह की मंजिते। ४० २१६ 


२७४ हल्दी साहित्य को कूर्माचल की दैन 


दे दिया है| सरल-हुदय माघवी मोहन को उर्वशी के साथ विवाह करने की सलाह देती 
है और उर्वशी को पूर्ण आश्वासन | मोहन को इस सूचना से आघात पहुँचता है और वह 
बीमार पड़ जाता है । उतप्तकी वितित दशा को देखकर उब्बशी के माता-पिता माधवी को 
बम्बई बुलाते हैं। वह उस्तकी सेवा-शुश्रूपा करती हे | कुछ दिनों में जब वह रोगमुक्त हो 
जाता है तो मावतरी और मोइन बिल्ली आते है ओर उर्वशी के माता-पिता भी माधबरी के 
गुणों से प्रभावित होकर अपनी कन्या को उसको सौंप देते है। अतः वह भी उन्हीं के 
साथ दिल्‍ली आ जाती हे। साथवी के निएछन, सहानुभूतिपूर्ण व्यक्तित्व से प्रभावित 
होकर उर्वशी उसे सच्ची घटना बता देती हैं । माथवी और मोहत की शादी हो जाती है। 
राजन शादी के अवसर पर माधवी का अपहरण करने का प्रयत्त करता है, पिस्तील की गोली 
चज़ाता है परन्तु गोली का शिकार उसी के पिता होते हैं। बहु पकड़ा जाता है और 
हत्या के अपराध में उसे आजीवन कारावास हो जाता है। माधवी उर्वशी की शादी 
तनारी-कल्याण संस्था की पत्रिका के सम्पादक राजीय से कर देती है । 

विवाह की मंजिलें' मे जोशी जी ने बिबाहु की समस्या और उसके असफल होने 
के कारणों पर प्रकाश डाला है । पाइचात्य सभ्यता में पली हुई आधुनिकाओं के प्रेम-विवाह 
पर प्रकाश डालने का शफन प्रयास किया है ।/विवाह दो रोमांटिक लड़के और लड़कियों का एक 
समभौता-मात्र है और उस समझौते के टूटने की शर्ते भी हृदय के संस्कारों से बँथी हुईं नहीं 
हैं, वरत्‌ कोर्ट के नियमादि के कच्चे सूत्रों से बेची है | यामा ने प्रेम-विवाह किया था, परन्तु 
कुछ अवधि के बाद विवाहित जीवन से असन्तुष्ट होकर वहू अपने पत्ति की हत्या कर देती' 
है, इस तथा, अन्य इसी प्रकार की अन्तर्गत कथाओं के माध्यम से उन्होंने ऐसे प्रेम-विवाहों की 
असफलता व्यक्त की है जो “जीवन में उन्प्रुक्त प्रेम और 'ंगार को सबसे अधिक महत्त्व 
देते हैं ।” जो विवाह को जॉय ऑफ़ लाइफ, जाय ऑफ़ सेक्स', 'डान्स, किसिंग, 
इम्बेसिंग का लुत्फ़ मातते है ' तथा जो चरित्र को “बरेक्टर एण्ड आइडियल्स बोध आर 
'डैविल्स प्रिजन, ब्हेभर लाइफ डाइज़ इन डिजाबर्स, इन पंशरा ' मानते हैं । विवाह के 
विषय में जित आक्षुनिकाओं की ऐसी धारणाएँ होती हैं अचन्ततः उत्तका दाम्पत्य जीवन 
असफल, भारस्वकरूप और असहा येदतागर्ण होता है और ऐसे प्राणी समाज के लिए भारस्वरूप 
हैं और समाज के नैतिक पतत के उत्त रदायी हैं। वस्तुत' पति-पत्नी के घर्म और मर्म की 
परमीभूष आस्था पर आधारित विवाह ही'सफल एवं आनन्दप्रद होता है । यदि 'धुरुष और 
नारी को इस आस्था की उपलब्धि हो जाथ था एकदम स्वीकृत होने की आशा हो तो वह 
विवाह, चाहे लब-पैरिज हो, सिविल-मैरिज हो था घामिक-मैरिज हो, मेरा अनुमान है 
कि, आदर्श विवाह सिद्ध होता देखा गया है ।* लेखक ने मोहन और सांबबी को लब-मैरिज 
. में-इसी प्रकार आस्था दिखाकर उसके विवाह को सफल' चित्रित किया है। 


7 जोशी जी ने अस्तुत उपस्यास में आत्म-क्रथात्मक एवं परवात्मक शैली का प्रयोग 
: 'किया है। मोहन और माधत्री के लम्बे-्लम्बे पन्नों द्वारा (चार पत्र मोहत और चार माभवी ह 
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के) उनकी चरित्र और विवाह सम्बन्धी धारणा व्यक्त की है, परन्तु इनसे कथा के प्रवाह में 
बाधा आ गई है। राजन द्वारा यामा की सहायता से माथवी की अवांछुनीय फोटो लेने की 
घटना तथा इसी प्रकार बम्ब्रई में राजत्‌ द्वारा मोहन-उर्वशी के फोटो लेने की थोजना 
पूर्णतः: जासूसी कार्य है । 

प्रस्तुत उपन्यास में दो प्रकार के नारी-पात्र है। पहले वर्ग के नारी-पावों में मिसेज 
गात्ति आहूजा, रेखा, सरोज, यासा, उर्वशी और सुवेला है जो विवाह को केवल एक लुत्फ, 
जॉय ऑफ़ लाइफ़, जाय ऑफ सेक्स और हसीन चेहरो का लुत्क मानती है और जिनके लिए 
नैतिकता और चरित्र' नाम की कोई वस्तु नही है, जो लव-मैरिज द्वारा युगों से चली 
आयी आर्त्त नारी-रूपी गाय को सिहती बनाना चाहती है। इस प्रकार की अवांछतीय 
धारणाग्रस्त नारियों का दाम्पत्य जीवन अन्ततः असफल एवं दुखद ही होता है । लेखक ने 
भी ऐसा ही चित्रित किया है। दूसरे प्रकार के नारी-पात्रों में माधवी है जो विवाह को एक 
आदर्श एवं महत्त्वपूर्ण संस्कार स्वीकार करती है, जिसके अन्तरतम में प्राचीन भारतीय 
सत्तियों की आत्मा बोलती हुई-सी दिखाई देती है । इनके सम्मुख नैतिकता, चारित्रिक और 
सामाजिक बन्धन विद्यमान है। इस प्रकार की तारियों का दाम्पत्य जीवन भारस्वरूप न॑ 
बनकर सुखद एवं सफल होता है । ' 

जोशी जी ने विवाह की विभिन्‍न मंजिलों का वर्गीकरण करते हुए वर्तमान काल के 
युवक और युवतियों की वैवाहिक धारणाओं का सफल चित्रण किया है। 


६. शैलेश मटियानी 


बण्स विपय्य और शैली के आधार पर उपन्यास के सामाजिक, ऐतिहारिक वर्णनात्मक, 
आत्मकथात्मक आदि अनेक भेद होते हैं। आज उपस्यास' का एक नव्यतम प्रकार है जिसे 
गँचलिक' उपन्यास कहा जाता है। आज “आँचलिक उपन्यास के रूप में एक सर्वथा नवीन 
विधा का विकास हो रहा है। प्रेमचन्द के उपन्यासों के बाद यही विधा अपने यूग का सच्चा 
प्रतिनिधित्व कर रही है । इस उबवित का परीक्षण करने के पूर्व यह जानता आवश्यक है 
कि यहाँ माॉँचलिक' शब्द का अर्थ क्‍या है ? अचल से सम्बन्ध रखते बाली कोई भी वस्तु 
आऑँचलिक' कही ज। सकती है। आज अँचल शब्द का प्रयोग 'क्षेत्र या अग्नेजी के 'रीजन' 
के अर्थ में होने लगा है । अतः व्युत्मत्तिलम्य अर्थ इतना दही कहा जा सकता है कि जिस 
उपन्यास में किसी क्षेत्र विशेष के समाज और जीवन का उसी क्षेत्र की भाषा में ज्यों-का-त्यों 
चित्रण हो उसे क्षेत्रीय उपन्यात्ष' या आाँचलिक उपन्यास! या रीजनल' नोवेल' कहते हैं। 
इस परिभाषा के अनुसार क्षेत्रीय उपन्यास के दो लक्षण प्रधान माने जाते है-+- 

(१) किसी विशेष भू-भाग के निवासियों की वेशभूषा, रहन-सहन, रीति-नीति, 

भत-विश्वास का यथार्थ चित्रण, और 


५ बी 


(२) उस यथार्थ के वास्तविक अँकन के लिए उसी क्षेत्र विश्ेप की बोली---शब्बों 
और मुहावरों--का मुक्त प्रयोग । 

बस्तुत्; ये क्षेत्रीय उपन्यास सामाजिक यथार्थवादी उपन्यात्ों से भिन्‍न नहीं है। अन्तर केबल 
इतना ही है कि इसमें सम्राज भौर जीवन का चित्र एक संकुवित क्षेत्र या अचल दैके,ी 

सीमित रह जाता है । 
जिस देश या काल की कथावस्तु उपन्यास में होती है उस देश या काल के असुरूष 
वातावरण की सृष्टि करता तो उपन्यास की किसी भी विधा में अत्यन्त आवश्यक है, तंब 
प्रश्न उठता है कि आँचिलिक विशेषश देकर उपन्यास की एक संर्बधा तवीन विधा की सप्ठटि 
करने से कौत-सा प्रयोजन सिद्ध' होता है । इसे स्पष्ट करते से पूर्व हमें इस तईं परम्परा के 
' मूल उत्स की ओर जाता होगा, तब आँचलिक उपन्यात के स्वकूप,का विवेचत और सीमा 
का सिर्धारण कर सकेंगे । उपन्यास की यहू विधा भी, साहित्य की अन्य चिधथाओं की. भाँति 
ही हिन्दी में अंग्रेजी के 'रीजनल' उपन्यासों के अनुकरण पर आथी' है और इनमें बंगला की' 
आँचलिक क्ृतियों की छाप स्पप्ट है। इंग्लैंड के प्रसिद्ध कयाकार नागरिक जीवन की प्रेम॑* 
कथाएँ लिखते-लिखते ऊब गए, तब उन लोगों ते एफ ओर शौद्योगिंक केंप्द्ों और नगरों के 
“पाठकों के मनोरंजन के लिए उन्हीं सीमित क्षेत्रों के जीवन को लेकर उपन्यास लिखने 
प्रारभ्भ किए तो दूसरी ओर दक्षिण-पृत्रें अफ्रीका और अगेरिका के उपनिवेद्यों के 
भसस्स एवं पिछड़ी जातियों के जीवन के प्रति अपने पाठकों में कुतूदल जगाने के लिए यो 
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त 


शलेश मटियानी २७७ 


विविधतापूर्ण एवं अछूती सामग्री उन्हे दिखाई पड़ी--उसी को लेकर वे “रीजनल नोवेल' 
लिखने लगे। क्षेत्रीय रंग देते के लिए इनमें यदा-कदा स्थानीय भाषा का भी प्रयोग 
किया जाने लगा। टामस हार्डी, आनेल्ड बैनेट, हैमिग्जवे आदि के इन 'रीजनल, 
उपन्यासों से इस शेली के उपन्यासों का सुत्रपात हुआ और इन्हीं उपन्यासों के अनुकरण पर: 
हिन्दी में इन उपन्यासों का श्रीगणेश हुआ। भारत में वह प्रगतिवादी आन्दोलन का युग था। 
फंनत: हिन्दी के उपन्यास-लेखकों का ध्यान जन-जीवन, विशेषत: ग्राम जीवन की और 
गया। कविता के क्षेत्र में नए-नए प्रयोग किए जाने लगे थे। यथाथ्थवादी दृष्टिकोण को 
लेकर उपन्यास के क्षेत्र में यह क्षेत्रीयत्ता एक नए प्रयोग के रूप में प्रविष्ठ हुई । इसी यथार्थता 
के नाम पर जन-जीवन की दुर्बलताओ का चित्रण इनका मुख्य ध्येय हो गया । 'प्रासः सभी' 
उपन्यासकार अँचल की बुराइयों में ही रस लेने लगे हैं ओर साहित्य के उद्देश्य से बहुत दूर 
चले गए हैं । जनपदीय भाषाओं के साहित्य को लेकर भाषागत संकीर्णता का प्रवेश हो 
ही चुका था, अतएव यथार्थता के साधन के रूप में क्षेत्रीय, भाषा को प्रयोग करना 
अत्यावश्यक समझा जाने लगा। इन्हीं सब परिस्थितियों ते आचलिकता को जन्म दिया । 


जिस क्षेत्र या काल की कथावस्तु होती है उसी के अनुरूप वातावरण की सृष्टि किए 
बिता और वहाँ के जातीय जीवन का चित्रण किए बिना कोई भी उपत्यासकार सफल' नहीं 
हो सकता । इस व्यापक अर्थ में तो सभी उपन्यासों को आचलिक मानना पड़ेगा । प्रेमचन्द, 
वुन्दावनलाल वर्मा, शरत्‌, के. एम. मुंशी -- सभी के उपन्यास आँचलिक ही तो हैं। पाठक 
बन्दाबनलाल वर्मा, के उपन्यासों में अपने को मध्यप्रदेश में पाते हैं, तो शरत्‌ के उपन्यास 
उल्हें बंगाल-में पहुँचा देते हैं और मृंशी के उपन्यास गुजरात में । क्षेत्रीय वातावरण की सृष्टि 
में सफल होने पर भी हम उन सब उपन्यासों को आँचलिक नहीं मानते हैं। आँचलिकता' की 
सीमा आज इतनी संकुचित हो गई है कि उपन्यासों में आज जो क्षेत्र लिया जाता है वह राष्ट्र 
नहीं, भ्रान्त नहीं, जिला नहीं, तगर नहीं, केवल एक गाँव होता है। वह भी अज्ञात, अपरि- 
चित और पिछड़ा हुआ । किसी उपन्यात्त में नगर को लिया भी है तो वह भी नगर के अत्यन 
पेकुंड[] हुआ कोना होता है। इस प्रकार भैचल अर्थात्‌ क्षेत्र विशेष को आम्रहू आँचलिक उपन्यास 
का प्रभान लक्षण है। उस पिछड़े हुए दीन-हीन अँचल के दर्लित, पतित, शोपित्त एंवं हूढ़िग्रस्त 
जीवन के वास्तविक, अंकन के प्रति विशेष आग्रह होने. के कारण उपस्यास की / कथावस्तु 
“छितराई-क्षी होती है। कुतृहलके अभावमें कथाका निर्माण नहीं होने पाता । क्षेत्र विशेष के बाता- 
वरण की सृष्टि करने के उपराब्त इन उपन्यात्रों का दूसरा लक्ष्य होता है वहाँ के जन-जीवन 


की यथार्थ झाँकी प्रस्तुत करना । क्षेत्र अत्यन्त यिछुड़ा हुआ होता है, अतः यथार्थ का यहाँ ,..' 
अर्थ होता है सामाजिक कुरीतियों का नग्न चित्रण, क्षेत्रों में होनेवाले अनेत्तिक बौच-ब्वापार्शे :._ 


का सजीब वर्णन। ये गाँव संस्कृत-संस्कार सम्पन्ध तो होते नहीं, अतः यह मानना. * 
भूल होगी कि इनमें गाँवों की संस्कृति-सम्यत्ता का चित्रण होगा, फिर भी आज डके 2 
की चोट कहा जा रहा है कि इनमें गाँवों की संस्कृति का भी चित्र रहता है । यदि संस्कृति 
का अर्थ, जैसा आज प्राय: समा जाने लगा है, केवल ताॉचता-गासा मात्र लिया जाए ती 
इसमें सन्देह्द नहीं कि इतमें क्षेत्रीय उत्सवों और उतमें किए जानेवाले साच-गावों को पर्याप्त 
स्पाव दिया जाता है । क्षेत्र विशेष के चित्रण पर ही लक्ष्य होने के कारण व्यक्ति विशेष के 
रूप में तायक का , चित्रण भ्री इनमें नहीं होता । इनसें पात्ष का नहीं; क्षेत्र के समाज का - 


8. हिन्दी इपस्थास और यथाथबाद, १० १५४ 


ष्ऊ 


श्ज्द हिन्दी साहित्य को कूर्पाचल की देन 


व्यक्ति का नहीं, समष्टि का; निरपेक्ष चित्रण मात्र पाया जाता है। यथार्थ का रंग देने के 
लिए जिस प्रकार सामाजिक कुरीतियों का, क्षेत्र में होतिवाले अवैध यौन-सम्बन्धों का, चित्रण 
इनमें अतिवार्य समझा जाता है उसी प्रकार क्षेत्र विशेष की|ठेठ बोली का प्रयोग भी आवश्यक 
हो जाता है | अतः ग्रामीण छाब्दों और मुहावरों का मुक्त प्रयोग ऑचलिक उपन्यास 
का तीसरा ज़क्षण है | इनमें लक्ष्य कथा नहीं, आँचलिकता है; कुतृहल नहीं, चित्रण है; आदर्श 
नहीं, यथार्थ का नग्न चित्रण है। भाषा के संस्कार की इनमें उतनी चिन्ता नहीं जितना 
क्षेत्रीयतता का मोह या प्रदर्शन है। उपन्यास के क्षेत्र में यह एक प्रयोग मात्र है--वस्तु का, 
क्षेत्र का, दृष्टिकोण का और भाषा का भी | अब ये उपन्यास व्यापक राष्ट्रीयता की और 
से ऋ्मश; संकुचित क्षेत्रीयताता की और हटते जा रहे हैं । 

शैलेश मटियानी आजकल के सफल आचलिक उपन्यासकार माने जाते है। 
मठियानी' की आँचलिकता में विविधता है। एक ओर तो बम्बई के पिछड़े क्षेत्र के 
निम्न वर्ग के समाज से उसने अपने लिए सामग्री ग्रहण की है तो दुसरी ओर कृर्मांचल के 
पिछुड़े क्षेत्रों के दलित, पतित और हीन जीवन से । 'बोरीबली से बोरीबन्दर तक', 
'कबूतरखाता', 'किस्सा नर्मदाबेत गंगूबाई' में बम्बइया जीवन के कुत्सित चित्र है तो 
चिट्ठी रसैन', होलदार, 'मुखसरोबर के हंस”, चौथी मुठ्ठी' आदि में कुमाऊ के हीन वर्ग के 
खिन्न । 

शैलेश मठियानी के बस्बई-जीवन पर तीन उपन्यास प्रकाशित हो चुके हैं। तीनों 
उपन्यास बिक्री की दृष्टि से भी सफल रहे हैं और पत्र-पत्रिकाओ में अच्छी-बुरी' आलोचताओं 
की दृष्टि से भी। बहुत कम साहित्यक्रार ऐसे सौभाग्यशाली होते हैं जिन्हें इतनी जहदो' 
इतनी अच्छी र्याति मिलन जाती है। गुटबन्दी और पॉलिटिक्स भरे इस साहिंत्य-संसार में 
किसी तरुण साहित्यकार का आगे आ जाना सचमुच बड़े उत्साह की बात है। 


बोरीबली से बोरीबन्दर तक 
बोरीवली से. बोरीयन्दर तक' शैलेश मटियानी का गहला उपस्यात है। 'कबूतरखाना 
और “किस्सा नर्भमदाबेन गंगुबाई इसके बाद ऋमश: लिखे गए हैं। इस' उपस्थास की भूमिका 
में लिखा है कि लेखक ने बम्बई के एक साल वे जीवन में ठोकरें खाते हुए जो कुछ देखा 
उसी का चिन्नण किया है | वेश्याओं के वातावरण को लेकर लिक्ले.गए इस उपन्यास में कुछ 
अदलीलता आता स्वाभाविक था । अतः लेखक को प्रूमिका में ही यह कहता पड़ा कि'भलेरिये 
के रोगी को 'डोगरे के बालामृत” की नहीं, भ्रुनेत की जरूरत होती है*''अबलीनता का चित्रण 
ग्रद्वि केवल, मानवन्मत को कामना, वासना और व्यभिचार की दिशा में ले जाने के लिए 
किया जाता है तो वह परिहाये है, घातक है; पर सप्रयोजन किया गया यौन या काम-सम्बन्धी 
चिन्षण सोजने-विचार॒ने की एक स्वस्थ दिशा देता है ।”' यद्यपि लेखक के सपन््यासों को पढ़ने 
' के बाद, उसकी इस माव्यता पर किसी को भी सल्देह हो सकता है वेशोंकि सभी उपम्यासों में 
, सेन. काम-चित्रण का थदि कोई प्रयोजन' दिखाई पड़ता है तो यह कि लेखक और पांठकीं 
' की इमित काम-बासनाओं की काल्पनिक तप्ति' हो सके।  ' ु 
इस उपस्यात्त की कथा दिल्‍ली से घूछ होतीं है। एप सरदार जी के यहाँ एक पहाएी 
' भौकर काम करता है और उसके पास आता है बीरेन टाकुर, जो उसी के गाँग फा सुन्दर और 
कमसित लड़का है और सरदार जी की लड़की उत्तकी हँसी व उस पर आशिक हो जाती है । 
' खैर, उस इष्क को अधूरा छोड़कर दोनों बिना टिकट अम्बई जाने की योजना बनाते है, 
, ४ बोरीवली से वोरीवन्द्र तक भूनिका 
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किन्तु नौकर तो रास्ते में टिकट-चैकर द्वारा पकड़ लिया जाता है और बीरेन अकेना ही 
टिकट-्चैकरों की कृपा का पात्र बतता हुआ बम्बई पहुंच जाता है। यद्यपि बम्बई में उसको 
कष्ट उठाने पड़ते हैं, किन्तु वह अपनी कमसिनी सुन्दरता और साहित्यिकता के कारण हर 
व्यवित का कृपापात्र ही बनता जाता है। उसका सम्पर्क होता है एक दादा से जो जेब कतरने, 
शराब बेचने आदि धन्छे करता है किन्तु जिसने एक वेश्या नूर को पाकर अपना जीवन 
बदलने का इरादा कर लिया है | चूर कुमाऊँ की एक ब्राह्मण परिवार की लड़की होती है, 
जो विधवा होने के बाद एक ठाकुर के साथ भाग जाती है और वह ठाकुर उसे बेच देता है 
जिसके फलस्वरूप वह बम्बई के कोठे में आ जाती है और वहीं से बह उस्ताद को चुनकर 
उप्तके साथ नूर के वेश में रहने लगती हे । वीरेन पहले ही दिन नूर के बारे में अनुमान लगा 
लेता है कि वह उसके पहाड़ की हिन्दू लड़की' है और दोनों मे आकर्षण हो जाता है । दादा 
शराब के बन्धे में पकड़ा जाता है और उसके 'तड़ीपार (बारह पत्थर बाहर) होने की सम्भावना 
होती है। दादा तूर को बेहद प्यार करता है और वीरेन को भी अपने भाई की तरह चाहता है 
किन्तु उसके पकड़े जाने के तुरन्त वाद ही वीरेन और नूर आलिगनबद्ध हो जाते है । दादा 
जमानत पर छूट कर आता है । वर को योग्य पति मिला देखकर अपने वायदे के अनुसार दोचों 
को आशीर्वाद देता है । बीच में दादा के दो दोस्तों--विद्युल और अन्नास्वामी का चित्रण भी है 
जो दादा के जेल जाने के बाद नूर पर हाथ साफ़ करना चाहते, हैं किन्तु फिर दोनों नाटकीय 
ढंग से अपनी बुरी नीयत से बदलकर मानवता का एक सुन्दर उदाहरण प्रस्तुत करते हैं। 
. हुलेश मटियानी के अन्य उपन्यासों की तरह इसमें नारी को बार-बार अनावृत नहीं 
किया गया है, यद्यपि नूर और वीरेन को दादा के पकड़े जाने के तुरत्त बाद ही आलिगव- 
बद्च दिखाने की लेखक की वेताबी समझ में नहीं आती । इस घटना से मूर और वीरेव 
दोनों के चरित्रों पर "अनावश्यक दाग लग जाता हैं और दादा की इन दोनों के' प्रति उदार 
भावनाओं को देखते हुए एक निकृष्ट रुचि'के व्यक्ति को भी यह बात बुरी लगेगी । 'मासव 
ऐसा भी कर सकता है' की आड़ में लेखक द्वारा इसे स्वाभाविक चित्रण नहीं कहा जा 
प्रकंता, वंगोकि यदि चरित्रों के 'स्व॒तस्त्र विकास के नाम पर लेखक जब जो' मर्जी हो 
लिसने लग जाएगा तो साहित्य से संगति को बहिष्कृत करने पड़ेगा । बसे सरित्र-चित्रण 
की दुष्टि से यह उपन्यास अन्य दो की अपेक्षा श्रेष्ठ है। सबसे बढ़िया चित्रण हुआ है नूर के 
चरित्र का, जिसका मानसिक हस्छ उपन्यास्त का अमुख् आकर्षण है । 
कबूतरखाना | 
कद्त्तरेवाना' दी लेश का दूधरा उपन्यास है'। इसकी भूमिका में पहले उपन्यास की 
आलोचनाओं के छुछ छद्ाहरण दिए गए है और एक स्थाव पर यह भी लिखी हैं| कि-- 
' बिम्बई-जैसी महानगरी में पलने बाले आवारा समाज का. इतना, जींघरत और विश्वास्य 
चित्रण जब तक देखते को नहीं मिला व ६.7 हक 
* गणपत रंमा शराब के नशे में किसी 'गाँडा गुजराती को गॉलियाँ देते हुए कथा शुरू ' 
करता हैं और कहुता है---हमेरे को कहिंगा, भावस्रा गुजरात का, आवखा महाराष्ट्र का, 
आवखा इंडिया का, भाक्खा वरह्ड का हिस्टरी कंबृत्तर का माफ़िक हग देगा ।/ औौर फिर 
सचमुच लेखक उसी के शब्दों में, उस्ती की भाषा में कबुतर की तरह उपन्यास की सारी 
कथा को हम देता है ! 


* १, बबूतरखाना, भूमिका 
घटी पर० ३ हैं 
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महाराष्ट्र के किसी गाँव का था गणपत | माँ हैजे रे मर गई । बहन रोटी कमाने के 
लिए बम्बई आ गई और परिस्थितियों मे विवश होकर, वेश्या बतकर गणपत को रुपये भेजने 
लेगी | एक दिन गणपत बहन से मिलने बम्बई आया तो वहन ने भाई के सामने अपने शर्मनाक 
चेहरे को ले जाने के बजाय आत्महत्या करनी ही ठीक समभी । गणपत्त अब होटल में वैरा 
और होटल के मालिक का घर का नौकर हो गया । सेठानी ने उसे तर माल खिलाना शुरू 
किया और उ्त पर कुदृष्टि रखने लगी । वहाँ से नौकरी छोड़कर वह बूट-प।लिश करने लगा, 
किन्तु सेठ और पोपट लोगों की छेड़खानी से तंग आकर वह काम भी छोड़ दिया | फिर 
वह राप्तू दादा की कम्पनी में भरती होकर शराब का धन्षा करने लगा। दारू के धस्वे में 
बार-बार पकड़े जाने का खतरा था। इसलिए उसने निश्चय किया कि किसी सेठ के घर में 
नौकरी करेगा | बतंन घिसने पड़ेगे तो क्या हुआ,तर खाना और मुलायम विछीना तो मिलेगा । 
और भुलेश्वर के मन्दिर के बाहर जब वह भिखारी बनकर बैठा तो सचमुच एक सेटानी ने, 
'भुलेश्वर के नामी-गिरामी सेठ नगीन भाई की सेठानी ने पूजा के धाल के नीचे गणपत्त के हाथ 
को भीड़ छेटने तक दबाए रखा ।” और फिर किस तरह उसने उस स्रेठानी 'बसुन्धराबाई 
साथ मजे उड़ाएं, यह सारी पोलपट्टी उसने यहाँ खोल दी । इसके साथ ही उसने अपने दोस्त 
पेटवर्धन रामा (घर के नौकर) के यशोवावेन के साथ उड़ाए मज़ों की भी कहाती सुनाई । 
यशोदाबेन का पत्ति करसन भाई सेठ शकुंलताबाई ताम की वेश्या पर ही घन और तन 
लुठाता रहा और उधर यज्ञोदा पटवर्धन पर । उनके एक और साथी सखाराम में अपनी 
सेठानी आनन्दीबाई को एक लड़की दी। एक पटेल सेठ दातुनवाली लड़की लक्ष्मीबाई 
फो लेकर सिनेमा देखने गया और पीछे से उनके नौकर पत्तू भाऊ ने दारदा सेठासी को 
प्रसन्‍्त कर दिया। बाद में यह सेटानी भी मालमता लेकर इसी के घर बैठ गई। इधर 
गणपत ने अपनी कथा यूँ सुनाई कि एक दिन सेठ दातुनवाली को कपर के कमरे में ले गया और 
उसकी पप्पी ली । इधर गणपत ने तीचे आकर सेठानी की पष्पी जी क्रौर फिर सेटानी ने' अपने 
को पूर्णहप से गणपत के हवाले कर दिया । इसके साथ लालजी सेठ की सैठागी तीलाग्वरी 
बाई की कथा भी है। सैठ एक पठाती रंडीपर मस्त हों गया और मीलाम्बरी बाई के जिए उतने , 
होटल के “रामा लोगों' को छठ दे दी जिन्होंने नीलाम्बरीबाई के जिरम' को 'कापूस' की 
माफ़िक धुत्त दिया था। बाद में वीलम्वरी पगड्ू के इश्क में फँसकर उसके साथ भाग गई... 

यहू है इस उपस्यास की कथा जिसे गणपत रामा ते दूसरे शामाओं को संम्बोधन 
करते हुए कहा है। एक दृष्टि से हम इसे यथार्थ चित्रण भी कहु सकते है क्योंकि इसमें 
भम्बई के उप शामा लोगों का यथार्थ चित्रण भी हुआ है जो रात को दस-यारह,बजे बंतेंन- 
भाँड़ि के काम' से निपठ कर किसी गन्दी बस्ती की खोली में या फँची-छँची बिल्डिंगों कौ, 
सीढ़ियों के वीच्रे मिलकर बेठते हैं और अपनी स्त्रियों से घिरी हुई किन्तु सुश्नी-सुख से वंचित 
' जिन्दगी को बहलाने के लिए दारून्सुठफ़े के साथ-राथ दगह्धगित्र स्थी-सुख्र की गा मारते 
है । यहाँ जिस तरह घंटा, गू, मृत, पाग! आदि गन्दे शब्दों का प्रयोग होता है, जिग तरह की 
गुदगुदी पैदा करने वाली उगमाओं, उत्येश्ञाओं का इस्तेमान होता है, जिस तरह दिल को 
संत्विना देने के लिए स्त्रियों को अनाबुत किया जाता है और जिस तरह अपनी गप्प को सौ 
फीसदी सच्चा सिद्ध करने के लिए 'भूठ धोनना गू्‌ खाते के माफिक! पर जीर हर बात को अखों- 
देखा, कानों-सुना बताने पर ज़ोर दिया जाता हूँ, ते राभी बातें इस उपत्याश में बड़ी नथाथतता 
से चित्रित हुई हैं । ये सच बातें कहते ध्षमय जँगे लेखक वीच-बीच में ताली रघात छोड़ता 
शया है और उपन्यात्ष लिख बुकने के ब।द ज॑थ उसे यथार्थरवादी या प्रगतिवादी संग दैने के 
लिए उसने वे साली जगह भर दीं, जिसमें कहीं तो गणपत के ही द्वारा गीलगीदा की 


शैलेश मटियाती २८१ 


वेदयाओं (माँ-बहनों) के प्रति सहानुभूति दिखाई गई है, कही मारी के शोषण के मूल कारण 
को आाथिक असमानता कहा गया है और कही “जासु राज प्रिय प्रजा दुखारी, सो नुप अवधि 
नरक अधिकारी' को कह कर वर्तमान काँग्रेस-राज को आड़े हाथों लिया है। किन्तु ये सब 
बातें वेसे ही दिखाई देती हैं जैसे फूहड़ औरत के चेहरे पर पुता हुआ पाउडर । 


किस्सा नर्मदाबेस भंगूबाई 


इस उपन्यास के बाद वम्बदसा जीवल पर लिखा गया किस्सा नर्मदावेत गंगूबाई' 
है | यह कथा भी उस्ताद श्रौर उसके चेले पोपट की चिलम की कली की रोशनी में कही गई है 
किस्तु कथा शुरू से आखिर तक एक ही कडी में पिरोई गई है। भुलेश्वर का एक सेठ 
सगीतभाई नमंदा जबेरी वाम की ऐसी लड़की से व्याह करता है, जिसकी कॉलेज के दिलों में 
चन्द्रकात्त नामक युवक से घत्िष्ठ मैनी थी । शादी के बाद सेठ नगीतभाई नर्मदाबेन की 
काम-वासना को तृप्त करने में अक्षम सिद्ध होता है और नर्मदाबेन हिन्दी के एक सुन्दर 
तमंण कवि कृष्ण (जिसे वर्मदाबेस करसन कहने लगी) से प्रेम करने लगती है । ऋृष्ण से भ्रपनी 


वासना तृप्त करने के लिए तर्मदाबेन कई प्रयास करती है, कभी बेहोश होकर उप्तकी छाती , 


पर सिर टिकाए पड़ी रहती है, कभी एकदम नंगी होकर उसे आलिंगन में भरने का प्रयास 
करती है, किन्तु कृष्ण दर्शन, संस्पर्शन, भाषण आदि सुख देने के बाद भी अम्तिम सुख से उसे 
बंबित कर देता है जिसका कारण होता है उसका एक विधवा केलेवाली गंगूबाई से प्यार, 
जो तरह-तरह के इशारों से अपने ग्राहकों को बुलाती है किन्तु सिर्फ केले ही बेचती है ॥ 


भूमिका में . कहानी कहनेवाले और सुननेवाले उस्ताद और पोपट का परिचय दिया 
गयों हैं। पोषठ के पिता रामदुलारे को तगीन सेठ ने श्रपती सामर्वी परे पर्दा डालने के लिए 
विपुलं-वासनावती नमंदाबेन के लिए रखा था और उसे बाद में चोरी का आरोप लगाकर 
नासिक जैल शिजना दिया था। पोपट की माँ रामी को नभीन सेठ ने पाँच रुपये भी नहीं 


दिये थे और तब उसमे रहीम पर्दान को प्रपती आसस्लप्रसवां काया सौंप दी थी, जिसके कारण 


वह तो मर गई, किंतु पेद का पोपट बाहुर आ गया जो अब सोलह साल का हो चुका | इस पीपट 


' को बैंकों में. डाका डालमेवाले कल्लन उस्ताद ने, डाके छोड़कर, होटलों में प्लेट धोकर (अर्थात्‌ 
'भानवतां का सर्वोत्तृ पट उदाहरण पेंदा कर) पाला था (क्या ही अच्छा हीता यदि उपन्यास 
उस्ताद और पोपट की इसी कहानी को लेकर लिखा गया होता |) भूमिका में ही पोपद के. ' 
'गुणों का ये बखान किया गया है कि वह सोलह वर्ष की वाच्ची उप्र में ही अलृष्ता-अअसूतता 
मुद्दागिनों को गर्भावात'' 'और गंडमों को गर्भपात की रीतियाँ बताता है। बहे कोकशास्त्र - 


का जानकार भी है और रिप्रयों के पदमनी, चनरणो, दंखिनी, हस्तनी -चार भेद जानता 


है, किन्तु उम्ताद का नया कोक्सिद्धान्त है कि तिरिया के दो ही भेद टोते हूँ सेठाती और .' 


घाटन (सर्भदाबेद और गंगूछाई ।) 


उपन्यास में बमंदावेस की कहानी घोर विलाचसिता का त्रक्फी चकर कही गयी है 95 


शादी के बाद उन्नत लिए रामइलारे रखा गया था। फिर धिमे-बुरीबादक बाकिेबिह्री ने 
उसे प्रेम की वॉयुरी सिलाई और एक पुत्र दिया । पुत्र को नगीन नाई ने सात मंजिल की 
ऊँचाई से गिरा दिया। इसके बाद नर्दावेन तरुण ऋषि कृष्ण में उलक गई। उसके आगे 
उसने अपनी समाम बालना का नरन प्रदर्शन करते हुए जैंते लेजक को उपस्याय लिखते- की 
प्रैरणा भी दी--/इन सेठ कहातेवालों की जिन आन्तरिक विह्ृृत्रियों का जिक्र रिते किया नि 


एन्हे एक पृर्तवः के रूप में लिखकर घर-चर पहुँचाने की चेप्टा, करता ताकि किसी को तो 


र्८२ ट्विली साहित्य को कर्मांचल की देन 


गैरत महसूस हो । और लेखक ने उसकी प्रायब्चितपर्ण बिनती से विचलित होकर अपनी 
दारुण व्यया वी अभिव्यक्ति उपस्यास के रूप में कर दी । 

बम्भइया जीवन पर लिखे गए इन तीन उपन्यासों को पढने के बाद शलेश मद्यानी 
के प्रति कछ ऐशी धारणा बन जाती है. कि जैने उन्होंगे जपती भद्स्‍शास निकालने के लिए, 
किसी पर ऋनब उनारखे के लिए, किसी ने प्रतिशोत तैने के लिए गाहित्य के गस्ब का प्रयोग 
किया है। सिते-कलाकारों, डायरेक्टरों, प्रीडशुगरों और गीक-लेखकों पर यत्-तत्र छींटे कसे 
गए है। इसके अतिरिक्त भेों और सेठानियों, विशेषकर गुजराती शेठों और सेठानियो, 
के प्रति उन्हें बेहद आमकोणश था, जिसे प्रकट करते के लिए शैलेश मटियावी ने उन्हे धत्यर्त 
विकृत और बीभत्स रूप में उपस्थित किया है। इसके प्रतिकूल बम्बई के गश और 
दादा समाज तभा वेद्याओं के प्रति सब जगह राह्मनुभूधि व्यवत की गई है | मभार्थवादी और 
प्रततिशील लेखक के रूप में ख्याति पाने के लिए यह बहुत ही आसान तरीका है। यह 
टीका है कि बम्बई के इस पिछड़े समाज भें भी मानवता के ऊँचे गुण दो सकते हैं, किन्तु यह 
मानकर चलता कि बसम्बई में विकृत जीवन व्यतीत करनेवाले केवल गुजराती सेठ-सैठानियाँ 
ही है और उनकी पोलपट्टी खोलना राहित्यकार का एक पुण्य कतंव्य है, बहुत बड़ा दुराग्रह 
है। साहित्यक्षार मानव को देवत्व और दानवत्व दोनों से युवत' सानकर चलता है। किसी 
विशेष समाज के प्रति सुनी-सुनाई बातों के प्राधार पर पूर्वाग्रहों और दुराग्रही को लेकर 
लिखनेवाला साहित्यकार न तो अपने चरित्रों के प्रति न्याय कर सकता है और न सप्राज 
को ही नई दिद्या दे सकता है। 

विशेष शमाज और विशेष व्यक्तियों के प्रति आक्रोश व्यवत करने के ओछि लक्ष्य के अति- 
रिक्‍त लेखक ते साहित्य के पविन्न माध्यम का उपयोग अपनी और पाठकों की दमित वासनाक्ों 

तेजित करने के लिए ईंधन के रूप में भी किया है। यद्यपि बोरीबली से बोरीवन्दर ५ 

तक! उपस्यास' की भूमिका में काम-वारानाओं का संप्रयोजन चित्रण करने का दावा किया है 
किल्‍्तु उपन्यासों को पढ़ने के बाव जो प्रभाव हृदय में रद्द जाता है, उसको देखते हुए! कामः 
बासनाओं के चित्रण का प्रयोजन उन्हें भड़काने के सिवाय और कुछ नहीं लगतां। मलेरिया: 
के रोगी को कुनैन खिलाने के स्थान पर लेखक ने 'गू' खिलाने की चेष्टा की हैं । 'बोरीबली' 
से बोरीबन्दर तक्ष' के पान्न रामा स्वाभी के ही ये शब्द हैं--'गू तो सबके पेट में होता. है 
सेठ, 'पर बिस्तरे में या चौके में कोई नहीं हग॒ता ।” किन्तु लेखक ने स्वयं विस्तर, चौके 
या प्रूजागृहे आदि किसी की भी मर्यादा का पालन नही किया है । 

बोरीबली गे गंगूवा की गैलेश मटियानी की यात्रा वास्तव में छँचाई से 
सिक्ञाई भी ओर है। 'नोरीबजी से तोरीबस्दर हुक उपन्यास में लेखक में चिन्तन, संगेंस और 
समाज के प्रति एक दद दिखाई पहता हूं, कियय जगद दोनों उपभ्यासों में एक विकृत्त अरहु ही 
छाथा हुआ लगता है। किन्लु इतना होते हुए भी गेा विश्वास है कि दलेश सर्ठियाँसी' हिन्दी 
साहित्य की सुन्दर बोगदान दे सकेंगे । तन्‍्णावरथा में बहका टआ मन, प्रौढ़ावस्था में किस 

ता को छ जेता है, इसके उदाहरण गुर जीर तुलगी हमारे सामने हैं। हाँ, साहित्यकार 

में एक सदाबत्त भाएपा जौर झेली का होता आवज्यक है, और शैलेश मदिसानी की भाषा-दौली 


की सशकतता के सम्जन्व में दिसी को नी सबदेह नहीं ही. सकता 4 6. ०, 
हौलदार पे 00 शक 0 मम, 


20०,+ 80 «7 


'हौलदार' कूर्माचल की पृष्ठभूमि पर लिशा गया शैलेश मट्यानी का छपस्यास 


शैलेवा' भटियानी स्प्रे 


है । इस उपन्यास में अनेक स्त्री-पुरुष पात्र हैं, किस्तु मुख्य स्थात हौलदार डुँगरसिंह का हैं । 
भावजों की जली-कदी बातें सुनकर वह सेना में भर्ती हो जाता है, किन्तु प्रशिक्षण-काल में 
अनाड़ीपन से अपनी ही रायफल की गोली अपती ठाँग पर मार लेता है, जिससे उसकी टाँग काट 
दी जाती है और उसे सेना से डिस्चार्ज कर दिया जाता है। हौलदार डूँगरसिंह वापस गाँव को 
लौट आता है और ऐसा प्रकट करता है कि,कश्मीर फ्रस्ट पर वह शत्रु की गोली से जख्मी हुआ था 
और उसको अपनी ठाँग की बलि देनी पड़ी । वह बातों का ऐसा कुशल व्यापारी है कि अन्त 
तक उमका भेद नहीं खुलता | सेना में भरती होने से पूर्व उसका विवाह ने हो पाया था । 
इसलिए अन्न टाँग कट जाने पर विवाह होता और भी मुश्किल हो गया । लेखक ने हौलदार 
के मन की कृष्ठाओं का खूबी के साथ चित्रण किया है। उसी के गाँव का एक अन्य सैनिक 
चतुरशसिह कश्मीर-फन्‍्ट पर तैनात है। उसकी पत्नी नश्ली को पाने की लालसा इँगरसिंह 
के भन में उठती है | नरली गर्भवती होती है और डुगरसिह के हृदय में भी सदृविचार उदित 
होते हैं। कहानी का अन्त अकस्मात्‌ हो जाता है परन्तु लेखक की टिप्पणी पे प्रतीत होता 
है कि शेप कहाती इसी उपन्यास के दूसरे भाग में प्रस्तुत की जाएगी । 

प्रस्तुत उपन्यास में कुमाओँ के कौदुम्बिक जीवत का यथार्थ चित्र खीचा गया है। 
वहाँ के अन्धविश्वासों और देवी-देवताओं के अवतरणों का भी सजीव वर्णन है। जाति-पाँति 
की भावना किस प्रकार कार्य करती है इसका भी संक्षिप्त चित्रण किया गया है | कुमाऊंनी' 
लोकगीत भी प्रसंगानुकूल यत्र-तन्न पिरोये गए हैं। फिर भी' इसमें सन्देह नहीं कि लेखक ने 
समाज के बीभत्स आइने पाठकों के सामने रख दिए है और शीषितों, पीड़ितों के प्रति उनके 
भन में सहामुभूति और ममता जगाने के लिए समाज के कुछ नर्त चित्र भी सामने रखे हैं । 
घैलेश मटियानी ने आँचलिक वातावरण की भाषा का द्विविध प्रयोग किया है। लेखक से 


" भ्रस्तुन क्रति' में कुमाऊँनी शब्दों, लोकोक्तियों, मुहावरों का प्रयोग, दिल खोलकर क्रिया है 


जिसमे बह हिन्दी ही मही रह गई है। भँचल' विशेष के कुछ शब्द और भुहावरे तो कुमाऊँनी 
जाननैवालों के (लिए भी अपरितचित हो सकते हैं। अतः यदि वे हिन्दी के पाठकों के लिए अश्पा्ट, 


/दुँवोशि एवं कृथिम हो जायें तो आइचर्य ही क्या ? कभी-कभी तो समध्त वाक्य ही' आंचलिक 


हो जाता है। फिर भी बैलेश मटियानी की भाषा सजीव और रोचक है । उसके उपमान सर्वथा 
बीन और अपने है, जैते--मन धूप लगी बरफ-सा पिघल रहा था, हाथ से गिरे काँच-सा 
हौलदार का सपना टूट गया' आदि--परन्तु 'बाबिल की लंट-सी लम्बी” उपभा की सार्थकता 
तंत्र तक संमके में आना सम्भव नहीं जब तक पाठक बाबिल घास से परिचित न हों। 
, भाषा में स्वाभाविकता जाते के लिए शैलेंशने अंग्रेज़ी शब्दों के उच्चारण बोली के ' अनुरूप 
ही लिखे हैं-+-अध्सत, -भबौट्टन। लैफ्ट-रैट, फ़ैर। कहा तो जाता है कि भाचिलिक उपन्याप्तों 


' में क्षेत्रीय संस्कृति का मंविकल चित्र अंकित किया जाता है, प्र फणीश्वरनाथ 'रेणु' और हौलेश. 


'मह्याती ने असस्कृत, क्षेत्रों के जीवन से अपने उपन्यासों की. कथावस्तु ग्रहण की है । कुल 
, मिलाकर आंचलिंक उपस्याक्षकार के रूप में शलेश को रेणु के समकक्ष रखा जा सकता है। 
-गॉ आंचलिकता की रक्षा में: दोनों को एक स्तर पर रखने'पर भी उपस्योसकार के रूप में “ 
पैलेश रेण से इक्डीस ही ठहरेंगे, वयोंकि इनके उपस्यासों में एक विश्चित कथा द्वोती हैं ॥ 
उस कथा में प्रयाह होता है और विभिन्‍न मतः स्थितियों के चित्रण और विश्लेषण द्वारा 
उम्त कथा के पात्रों का विकात्त होता है । हर 
वास्तविकता तो बह है कि आज के जन-मानस्त को आंचलिकता (संपीर्णत्ता): की. 
भावना रे बोभिल नहीं करना है, क्योंकि देश विच्छिल्नता की ओर रह रहा हैं। प्रान्तों 





सर्प हिन्दी साहित्य को कूर्मांचल की देत 


भाषानुसार विभाजन ने देश में संकीर्णता का बीज बो दिया है। अब लोकभाषा और 
आँचलिकता को बढ़ावा देकर क्या हम पुनः छिन्‍्त-भिन्‍न होने का प्रयत्न नही कर रहे है ? 
प्रान्तीयता स्वयं संक्रीणंता है। और आज अनजाने में ही हम प्रान्तीय-संकीर्णता से ऑचलिक 
संक्रीर्णता की ओर अग्रसर हो रहे है। अंचल की ओट में हम भारतीय अ्खण्डता को नही देख 
पा रहे हैं । हमारा अनुभव, हमारा ज्ञान सीमित होने लगा है और हमारी भावनाएँ भी सकुचित 
होकर क्षुद्र आंचलिकता तक ही सीमित रह गई हैं। जीवन की व्यापकता, राष्ट्र की विशालता 
और लोकहित दृष्टिपथ से ओमाल होता जा रहा है । आंचलिकता की ओर इतनी दूर तक 
बढ़ना क्‍या देश के लिए श्रेयस्कर होगा ? कहीं ऐसा न हो कि अंचल-विशेष का मोह हमारे 
सत्र! को और भी संक्रीर्ण कर देश को विघटित और विशुंखल न बना दे। हिन्दी आज 
राष्ट्रभाषा है। कही ऐसा व हो कि भाषा-संकी्णता के फेर में पड़कर हम उस राष्ट्रभापा 
के स्वकृप को ही विक्ृत कर दें । इसी प्रकार हमें यह भी देखना होगा कि हम अचन की 
संस्कृति के त्वाम पर विक्ृति को तो सामने नहीं ला रहे हैं ? आज देश को एक करने की' 
आवश्यकता है । सब के मच में यह भावना जगाने की आवश्यकता है--हम पहले राष्ट्र के है, 
फिर प्रांत के, फिर जिले के और अन्त में अंचल के । हमारी माया एक है । आँचलिक भाषा 
का मोह भी हमें छोड़ना होगा, तब यह आंबलिकता क्‍यों ? 

हमारे साहित्य-स्रष्टा का एक महान्‌ उत्तरदायित्व है । अत; उसका पहला कर्तव्य है 
हिन्दी को राष्ट्रभापा के अनुरूप गौरव अ्रवान करने के लिए विक्वति से भाषा की रक्षा कर 
उसे एक व्यापक रूप देने में सहयोग करता । इसके लिए भाषा में आंचलिकता के मोह का 
उसे त्याग करता पड़ेगा | अंचल की बुराई में रस लेने में कोई तुक तहीं। भले-बुरे 
सवंत्र होते हैं -गाँव में भी और नगर में भी । क्षेत्रीय जीवन की सकीर्णता से ऊपर उठकर 
समस्त भारतीय जीवत-दर्शन का स्पर्श करते हुए इस प्रकार के साहित्म की रचना करनी 
चाहिए जिससे राष्ट्रीय गौरव बढ़े । व्यापक कथावस्तु लेकर भी अंबज़: की विशेष्वताओं का 
चित्रण कर कलाकार आदर्श समाज के निर्माण में सहायक हो प्षकता है। उपन्यात्नों के 
विषय, पात्र और भाषा भी आंचलिक होने के पहले सावंदेशिक हों, तभी श्रेयस्कर' है। 


खराड ९ 
(ख) कुर्मांचल के कहानीकार 


गोविन्दवरलभ पन्‍्त 


गोविसदवल्लभजी परत का रचचाकाल उनके विद्यार्थी-जीण्न से ही आरम्भ होता 
। उनकी प्रथम कहावी 'कला की विजय (आज, वाराणसी) जुलाई, १६२२ में प्रकाशित 
हुई । ऐतिहासिक दुष्ठि से परत जी 'विकासकालीन भावगूलक आदर्शवादी परम्परा की 
कहानियों की रचना करनेवाले भपीधियों “जयशंकर प्रसाद, राधिकारमणप्रसाद भसिंह, 
रायक्रृण्ण दारा भादि में से है । पन्‍्त जी के दो कहाती-समग्रह, 'एकादशी' (१६२४ ई०) 
और (ंध्याप्रदीप (१६३१ ई०) हैं। घराके बाद विभिन्‍न पत्र-पत्रिकाग्रों में प्राय: १२५ कहा- 
नियाँ प्रकाशित हो बुकी हैं। परत जी का कहानी-दोच्र ऐतिहासिक, पौराणिक, धामिक तथा 
शामाजिक झाएि रहा हे। प्राशश्भिक रचनाओं में जूठा आम', मिल्नन मुंहर्द', 'प्रियदर्शी' 
(एकादशी' भें संकलित )तथा संब्याप्ररीप, साहित्यिक छल, गीत प्रतियोगिता", फटा पत्र 
('संध्याप्रदीप' मे संकलिल) प्रतिनिधि वहानियां हैं; गुर की खोज' (सरस्वती, १९१६), 
क्रामात' (सरस्वती, जनवरी, १६४०), काली बिल्‍ली' (आज, सितम्बर, १६४४), गह- 
युद्ध (आज, दिसम्पर, १६४५ ),'साड़ी की लपेट' (संगम, नवस्यर, १६४७), 'सुश्री तिकोटिन' 
(संगम, १६४६), 'प्रिदलाक्ष' ' (वर्मगुग, मई, १६५१), कागज की बोतल' (हिन्दुस्तान, 
'सिप्तम्क रे, १६५३), 'मुतितुजा', (बंयुग, मई, १६४४), सन्देश की चाजी (हस्दुरतान, जुलाई, 
१६४४), अह्ता विया। [| हिंदुस्तान, जूग, १६५४), गोद का दण्ड' (आजकल, मार्च, १६५७), 
,. हार्धो' (आजकल, दिसभ्यर, १६५७), धुस्खे के रंग (जिपयगा, अपैल, १६९५९) सामाजिक 
' एवं आानवताबादी प्रतिनिधि कट्ठानियाँ है, ती 'पैपुर जग" (सरस्वती, जनवरी, १६२७) 
राजहोद्दी का धरना (गश्मप्रदेश संदेश ), प्रियदर्शी और मिलन मुहुर्त' प्रतिनिधि ऐति- 
हासिक कहांनियाँ हैँ। इसके अतिरिक. राजा नज की कर्था (संगम, दिसम्बर, १६५०) भात्रि 
पन्‍तजी की पौराणिक कहानिर्या हैं।। 
पत्मयजी की प्रारम्भिक कहालियों, में भावाताक  आदशंवाद की बहुलता है, जिनमें 
, आवित्य एवं कल्पता की प्रचुरता' है | अधिक्ांग कहानियों के. कषानक इतिकृलात्मक , दौली 
' में हैं और घंदताओं का विकास: नाटकीय्: ढंग से होता है 'जूदा भाभ' एक ऐसे प्रैसीः की. . 
कथा है जो अपनी प्रियतमा के दर्शव आम की गुठली से पत्पन्न वृक्ष में पाता-है । इसे कथा 
का विकास दैवंगत संबोग ने होत। है । साथा और कदानों के नाथ 'गैं में नया आकर्षण 
है। वे दोनो एक-दुश्रे को अब्यतत ढंसे थे प्रेभ करत है। पक दिन साथा के मुंह ले आम 
चूसने सम अचानक गुडली फिसन पड़ता हैं। मात्रा को अचागक नह ध्यान आता है जि 
वह बुठली मैं के भौक गे गिरेगी | इश्चलित[ वह उस पकड़ने के लिए वी इसी है भौर गुठली 
के साथ ही बहू भी चौके पर गिर कर मर जाजी है। मै उत्त बुठली का भाया के प्रेम के 


प्रतीक मानवार अपने जीवनग में बैशग्य ने सता है। तान्नात्वतर में उसी रठली ते एक 


बेन ननलन- ना, 





१, हिन्दी कव[निया का विवेखनाऊत अध्ययन, १० १६८ 


श्पद वी साहित्य को फर्माचल की देन 


, का पौधा होता है । उसकी देख-भाल कर बह उसे वृक्ष मे परिणत होने देखता है और उसकी 
छाया तथा फल से सनन्‍्तोष पाकर वह अपना शेप जीवन व्यतीत करता है। "फटा पत्र' और 
गीत प्रतियोगिता' भी इसी प्रकार की कवित्वपूर्ण शैली भे है तथा भावुकता की प्रचुरता 
में इनका वातावरण काव्यमय-सा हो गया है। विशेषवार प्रकृति चित्रण की भाषा तो 
अत्यन्त ही कबित्वपूर्ण हो गई है। “सूर्यास्त हो चुका था। सम्पुखवर्ती हिमश्नेणी में 
दिनपति की सुवर्ण किरणें क्लिलमिला रही थी। दूर के पर्बतों में नीले और बैगनी रग' की 
छाया पड़ रही थी ।” “इनकी भापा कवित्वपूर्ण है. किन्तु बाह्माडम्बरपर्ण अथवा फ़ुत्रिम 
तहीं । कहपना, भावात्मकता, असम्भव घ्रठनाओं के आधार पर नवीवता की सृष्टि, 
परिमाजित भापा इनकी कहानियों की विशेयताएँ हैं ।'* 
पन्‍तजी की कहानी-कला में विकास भी मिलता है । बाद की कहानियों की 
घटनाएँ नाटकीय एवं काट्गनिक-सी ने लगकर स्वाभाविक प्रतीत होती है और वातावरण 
अधिक कवित्वपूर्ण एवं भाषात्मक आदर्गवादी ने होकर जीवन की यथार्थ एवं शार्वत 
समस्याओ से मेल खाता है और यत्र-तत्र मातवताबादी दृष्टिकोण ऋलकता 
सुश्री निकोटिन' में धूम्रपान के दुगु णों का बहुत ही सवाभायिक ढंग से चित्रण 
किया गया है। मोह का दण्ड' कहानी की कथावस्तु एक तिव्वती' खानावरोश परिवार के 
जीवन पर आधारित है। खानाबदोश पिरतन दोजें और उसका बेश लोॉबों भिक्षाबुत्ति से 
अपना जीवनयापन करते है। वे अंठाधूरा दरें से होकर भारत श्राते हैं। मार्ग में उन्हें 
एक दूसरा तिव्बती परिवार भी सिलता है। उस परिवार की कन्या कोंबो से लॉगो का 
मोह होता है। परिणामतः: इसी मोह के चक्कर में बह अपने पिता के प्राणों से हाथ थो 
बैठता है और यही उसके मोह का दंड होता है। रपर्धा' कहानी मानयताबादी भावभूमि 
खड़ी है। कहानी की नायिका गुलाात्रो अपने विवाह की शर्त रखती है कि जी व्यवित 
विक्रराल उत्ताल तरंगों से पूर्ण घोरा! नदी को तैर कर, मन्दिर में पहुँचकर पहुले उप्तका 
हाथ पक्कड़ेगा, उसी से वहु बिबाह करेगी। उस प्रतियोगिता में भाग शेनेबालों की संख्या, 
ओरा नदी. की विकराणतों को देखकर अधिक नहीं होती । चनन, चतुरा प्रश्यात तैराकों 
के अतिरिक्त एक साधारंण कोटि का तैराक महिंपाल भी भाग लेता है। परन्तु वास्तविक 
स्पर्धा चनन और चतुरा मे ही होती है। चतुरा घोरा' तदी को पार कर मन्दिर पर पहुँच 
जाता है परन्तु पीछे मुड़कर उसे चचन कहीं भी नहीं दिखाई देता | बह किसी दुर्घटना से 
सशंकित होकर चनत को खोजने के लिए वापस आता है, तो देखता है| कि चनन के लंगोठ़े 
की रस्सी किसी मजबूत तार से बुरी तरह से उलभी हुई है। वह चगन की राहायता कर 
उसकी प्राणरक्षा करता है। इतसे में महिपाल' तीसरा प्रतियोगी गुलाबो का एउय एकड़ 
'लेशा है। चनन आइचर्यपूर्षक चतुरा की कृतज्ञता प्रकट करते हुए जब कहता है कि विजय को 
पुरस्कार छीड़वार भी तुम चले आए तो चतुरा गौरवपूर्ण शब्दों में उत्तर देता है--“नारी 
'क्ा- प्रेम फिर सिल-सकता है लेकिन एक सिन्र का भेम, भिन्र को इस तरह सुत्यु के चबकर 
' से बच्चा लेगे का आनन्द, वह कितती बड़ी चीज़ है, दोस्त / मैंने उसे प्राप्त कर, लिया ।7 ५ 
पैतिहांसिक कहानियों में “प्रियदर्शी कहांती में असम्भव घटनाओं के आधार गर ' 
अशोक, भिक्ष्‌ तथा ग्रिपाहियों की चारिभिक विशेषताओं का प्रदर्शन किया गया है । चरिध्र- 
चित्रण प्रभावपूर्ण ढंग से क्रिया गया हैं। (मिलन गुट! में उपचुप्त और वातवदता के प्रेम 


2, संध्याम्रद्ौप,१० ६६ े 
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धुमित्रानन्दन पन्‍्त श्पहै 


की संवेदनापूर्ण कहानी हैं। इसके पातों का चरित्र-चित्रण भी इसी ढंग का हुआ है । 
कथावस्तु की घटनाएं अधिकतर नाटकीस तथा संयोग पर आश्रित हैं। 'तेमूर लग, 
सबसे बड़ा रत्न, 'राजद्रोह्ठी का धन! प्रतितिधि ऐतिहासिक कहानियाँ हैं। 'राजद्रोही का 
धन! कहानी में शिवाजी और औरंगजेब को इतिहास-प्रप्तिदझ् भेंट तथा शिवाजी के 
औरंगजेब के कारागार से छूटने की कथा इतिबत्तत्मक ढंग से कही गई है। 

पन्‍्त जी प्रमुख्तथा नाटककार हैं | उनकी ताट्यकला प्रत्येक कहानी अथवा क्ृत्ति में 
स्पष्ट भालकती है। घढ़तवाओं का गठजोड़ प्रायः ताटकीय ढग से ही करते हैं तथा पात्रों के 
सम्बाद नाटकीय ढंग के छोटे-छोटे और प्रभावोत्पादक होते है। ऐतिहासिक कहानियों का 
क्षेत्र कोई एक विशेष कान या युग का ने रहकर इतिहास के विभिन्‍न कालों की विभिन्‍न 
घटनाएँ रही है और पन्‍्त जी अब भी निरन्तर हिन्दी कथा-साहित्य की श्रीवृद्धि में लीन हैं । 


सुमित्रानन्दन पन्‍्त 


सुमित्ानन्दन पर्दा की पाँच कहानियां--पानवाला', उस बार', 'दम्पति', 'बस्नू” और 
अवगु ठत्त'--पांच कहातियाँ' नामक संग्रह में संगुही त हैं। इन कहानियों में सौन्दर्य, प्रेम और 
प्रकृति के सुकुमार कवि का मन-विहेग कल्पमालोक' को त्याग कर जीवम के यथार्थ धरातल 
पर अवतरित होता है। वैसे कथा-साहित्य की और पत्त 'जी' की रुचि कवि-जीवन के 
प्रारम्भिक काल से ही रही है। शाठवीं कक्षा में पढ़ते समय इन्होंने 'हर नाधक एक 
उपन्यास घिखा' था। प्रस्तुत रखता 'प्राम्या से पहले की रचता है। हम इसे “पन्‍्तजी की ' 
प्रगतिशील रचनाओं की पूर्ब-भूमिका स्वीकार कर सकते हैं। इन्हीं कहानियों के द्वारा 
पन्‍्त जी ने लोक-जीवन में अधेश' किया । ग्राम्था' को जनता ग्रामीण है और प्रस्तुत कहानी- 
संग्रह की जनता तागरिक । 

पानवोला' कहानी में जमा और व्यवित के सम्मुख उपस्थित होने वाली' विभिन्‍न 
परिस्थितियों एवं समस्याओं-का संश्लेषण और विश्लेषण है । कहानी' का ताथक पीधास्वर 
सिम्त बर्ग का पात्र है। सूष्ठिकर्ता गे उसे निर्माण करने में किसी प्रकार का संकोच या. ' 
संकीर्णता न दिखाई थी। 'हु:ल, देत्य और दुर्भाग्य के ज़ीवननअवाह के तह पर ढूँठ की ' 
तरह छाड़ा उसके ती८ण, कद आधातों से लड़ता हुआ पीताम्यर३ यरा अभाव-वांचक स्थिति 
पर पद्ंच गया है, जहाँ पर भा, तृष्णा, लोभ, जीवनेच्छा, शौर्यर्य, स्पर्धी, मोह, ममता, 
उप्र आदि भावबाचक विभूतियों के अत्वाच।र-उत्पात का कोई अभाव नहीं पड़ राकता 
«उसका समस्त विश्वास भात्र के विदयाश्व से उद गया । गाज की पविके्ठ ! 
परिस्थितियाँ उसके समतोवल को हामाप्त कर देती हैं ओर अब “समाज की दुब्क्षत्ा को 
बह अपनी दुबंधता, उसके दोपों को अपने ही दोष सम्रकने लगा। वहु अपनी ही आँखों में... 
गिर गया ।/” प्रस्तुत कहानी में कहानीक्षार बी दृष्दि सामाजिक व्यवस्था के उस सोखलेपन | १ 
१ ब्योहि भिधग १० र६ 
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३५ वदी। पृ० २१ 





ज््लिडणज ता 





२६० हेन्दी माहित्य को कर्मांचल की देन 


पर गई है, जिसने सभी को पीतास्वर की तरह निर्जीव बना दिया है। लेखक ने इस 
कहानी में पीताम्बर के भाध्यम से व्यक्ति का सुक्ष्मतम मनोवैज्ञानिक अध्ययन और समाज 
का पूरा दर्शन किया है। 
उस बार' कहानी में आधुनिक शिक्षा प्राप्त कुछ अविवाहित नवयुधकों के प्रणय- 
व्यापार का चित्रण है। प्रेम अन्तत: एक होते हुए भी भिन्न-भिन्न स्वभावों में भिन्‍्त-भिन्‍न 
रूप में काम करता है | सुबोध, सतीश, गिरीरद, नलिन द्वारा प्रेम का भिन्‍न-भिन्‍न रूप प्रकट 
हुआ है। इस कहानी के सभी पात्र धनी वर्ग के हैं। गिरीद्ध और नलिन व्यावहारिक युवक 
है। वे प्रेम को शिक्षा की तरह जीवन का एक साथन मातते हैं। गिरीनद्र अपने प्रेम की 
भूठी कहानियाँ कह कर अपनी सित्रमण्डली का मवोविनोद करता है, परन्तु अपनी प्रेमिका 
को सबके सामने प्रकाशित नहीं करता । वह चरित्रद्दनता का केवल अभिनय मात्र करता 
है। वह हमारे युवकों में प्रचलित आधुनिक छलापन को कूछित नहीं करना चाहता 
था, क्योंकि हमारा बेकार, ज्ञान-संदिस्ध युवक समाज शिष्ट और शालीन कटे जाने में 
भेपता है। 
सतीश और मसुबोध सरल स्वभाव और भावुक युवक हैं | लेखक के छब्दों में, 
“सतीश के प्रेम का प्रवाह शरीर से हृदय की ओर, सुबोध का हृदय से शरीर की ओर था । 
एक फ्रायड़ के सिद्धान्तों का नमूना था, दूसरा प्लेटो वे । यह नहीं कि एक प्रेमी था, दूसरा 
कामीमात्र--दोनों में आदर्श-भेद था ।” 
सत्तीदा और सुबोध के प्रेम-व्यापार से कथा आरम्भ होती है। सतीश बविजया से 
प्रेम करता है परन्तु दोनों के स्वभ्लाव मे वेषम्य है। सतीश के स्वभाव में जितनी चंचलता' 
है, विजया उतनी ही अधिक स्थिरचित्त, प्रेम की अधिक गम्भीर परिभाषां में विश्वास 
रखनेवाली, प्रेम को एक सुव्यवस्थित, सम्मानित गाहंस्थ्य का भाग, सर्वोण्ज्बल भाग मानने- 
बाली दविक्षित लड़की है। इसलिए स्वभावत!ः सतीश उसे अपने रोमान्स का खिलौना नहीं 
बना सकता है और वह सतीश की पूर्व-धारणाओं को अस्त-व्यस्त कर देती है । 
,. सुबोध का प्रेम-व्यापार सरला से होता है। वह स्वतंत्र, क्रियात्मक एवं चंचल है । 
सुबोध से उसका अगाध प्रेम है। वह उस्चके लिए मर-मिटे को भी तैयार हैं परन्तु 
 सुगोध की अभावग्नस्त स्थिति और वरला को सुसम्पत्वता की स्थिति-- दोनों के मार्ग का 
बाधक बन क्र नैराशयपूर्ण अन्त द्वोता है । 
दिप्पति' एक मिडिल पास डाकखाने के क्लके और उसकी अशिक्षित ग्रामीण पत्नी' 


पार्वती की कथा है। दोनों में भाव, वैभव तथा रूप नहीं है, एक साधारण कहानी है पर 
कहानी का अन्त सुखद हैं । | 


मन्तू एक शिवात्य के ज्ञानबुद्ध तपोनिष्ठ एकलिंग' स्वामी भच्दिर के पुजारी का 

शिष्य विनोदानन्द है । इसी शिवालग मे संस्तप्त-हृदय विधुर दीमानाघ को शरण भिलती है 
|, और पत्नी-वियोग के दुल्य की बेदना कम, होने पर बह कुछ समय बाद अपने जीवन की - 
एकान्तिकता को नप्ट करते के लिए बहां विभिन्‍न प्रकार के फंलदार वृक्षों, पुपपों को लगातों ' 
सुछ करता है। एक दिन उसे अपनी भाभी अपनी दुधमुही बालिका दज्ञा सहित आाती 


£ दिखाई । वे भी यही रहते हैं। काल्ान्तर मे कला और विन्ोदानः्य में प्रणय- 
ब्यापार होता है और एकलिंग शिव मन्दिर के आजीवन जअह्चर्य का नियम भी तहोंड़ दियी। 
जाता हैं। दोनों विवाहू के पावन सात्र में वैध जाते स्तुत्त कथा में बने, फलों, फूलों 


का चित्रण उत्कृष्ट कोट्टि का 


इलाचस जोशी २६१ 


अवगूठन' कहानी में पर्दा-प्रधा का विरोध किया गया है। नव-शिक्षित रामकुमार 
अपनी संद्य.परिणिता पत्नी सरला को अन्तःपुर की अवगुंठनवती वधू के रूप में नहीं 
बाहर बैठक की सहेली के झूप में देखना चाहता है। अपनी पत्नी का परिचय अपने मित्र 
सतीज् से कराता है। सरला को सतीश का स्वभाव अच्छा लगता है, परन्तु कुछ घटनाओं के 
कारण सतीश के हृदय पर चोट लगती है। सतीश की उदासी के कारण रामकुमार को 
आत्म-निरीक्षण का अवरार मिलता है और वह अनुभव करता है कि सबसे बड़ा अवगुठन 
उप्तकी आत्मा के ऊपर पड़ा है, पत्नी का वह अवगृठन केबल उसकी छाया मात्र है। अपने 
हुदय का अवगंठन हटाएं बिना वह अपनी पत्सी की सुख-स्वाधीतता का उपभोग नहीं कर 
सकता और सत्तीश को गले लगाता है। कहानी के आरम्भ गे कुछ विचारों की बोभिलता 
है परन्तु अन्त बहुत ही सरस है । 
लेखक का कवि-हृदय प्रस्तुत कहानियों में भी स्पष्ट फलकता है । घटवा-निर्माण 
पर जोर देने की अपेक्षा कथाकार भावषात्मक चित्रणों की ओर अधिक भुकता हुआ-सा द्विखाई 
देता है। ये कहानियाँ कहाती से अधिक शब्द्ित्र है। कवि-हृदम की सरसता और लोक-हृदय 
की स्वाभाविकता के सस्मिश्रण से ये कहानियाँ प्रेमचन्द की सरलता और सादगी की नवीनता 
प्रदान करती है। भात्रों के मनोभावों, वेशभूपा, आक्ृति-चित्रण तथा प्रकृति-चित्रण 
जिन-जिन स्थलों पर हुआ है, वहाँ भाषा अत्यधिक काव्यमय हो गई है, जिससे कहानियाँ 
भाव-प्रधान बच गई हैं और ऐसे स्थल गद्यकाव्य के सुन्दर नमूने बन गए हैं। ऐसे स्थलों से 
कहानी के विकारा में अवरोध उत्पस्त हुआ है। इनके सभी पात्र यथार्थवादी हैं जियका 
चरित्र-चित्रण वर्णनात्मक ढंग से किया गया है । भाषा काव्यमथी, आलंकारिक, तत्सम-प्रधान 
है और लोक्षोवितयों तथा उई के शब्दों का भी यत्र-तत्न प्रयोग किया गया है । 


इलाचन्द जोशी 


,  भतिह्वापिक दृष्टि से संक्रात्ति थुग के समस्त कह्ासीकारों में जोशी जी प्रथम कहानी+ 
कार हैं, जिल्होने इस' मरनोेन्नातिक प्रवृत्ति को लेकर कहानी लिखता आश्म्भ किया । इनकी 
सर्वधम कहाती सज्ञववा' उसका प्राण है ।” जोशी जी ने मनोतजानिक कहानियों 
के अतिरिक्त कुछ ऐतिहासिंक कहानियाँ भी लिखी हैं।जोशी जी की कहानियों के 
निम्नलिखित संग्रह प्रकाशित हो चुके हैं--(१) रोमाप्क छाबा, (२) खंडहर की 
आत्माएँ, (३) डायरी के नीरस पृष्ठ, (४॥। महापुदपों की प्रेम-कयाएँ, (५) भाहुति 
(६) ऐतिहासिक कहानियाँ, (७) धूमलता, (५) होली और दीवाली-। विषय की वृष्ट्टि 
से इलाचर्द्र जोशी की कहानियाँ दो वर्गों में विभकक्‍त की जा सकती हैं--मत्ोवैज्ञानिक 
और ऐतिहासिक । है 

रोमांटिक छागा,' द्वडहुर की आत्माएँ/ डायरी के मीरस पृष्ठ, “भाहुति/ 
घूमेलता' तथा द्वीवाली और होली' में - संगृहीत कहानियाँ वर्गकिरण की दृष्टि से ' 


१ बिल्‍्दी गएपसाला; भाग २, झंक ८, भाच; ११२१०; पू० हृएए 
रे, फि्दी' कहानियों की शिक्मविधि का विकास; ० ६७४ 


्। 


श्र हिन्दी साहित्य को कूमचिल की दैम 


मनोवैज्ञानिक वर्ग के अन्तर्गत आती हैं। विषयवस्तु की दृष्टि से ये सामाजिक कहानियाँ 
है । महापुरुषों की प्रेम-कथाएं' और "ऐतिहासिक कहानियाँ में संगृहीत कहानियाँ 
ऐतिहासिक है । 

“इलाचम्द्र जोशी व्यक्ति श्लौर समाज के छासोन्‍्मुख जीवन का विश्लेषण और 
उसकी निरपेक्ष आलोचना करनेवाले कहानीकारों में माने जाते हैं। मध्यतर्गीय समाज 
का नग्न चित्रण और व्यक्ति के एकान्तिक अहं-भाव की भावना पर बीद्धिक प्रहार इनकी 
कहानियों की विपयवस्तु की विज्येपताएँ है |”? क्योकि जोशी जी की धारणा है कि “आधुर्निवा 
समाज में पुरुष की बौड्िकता ज्यों ज्यों बढ़ती चली जा रही है, त्यों-त्यों उसका अहंभाव 
तीव्र से तीब्रतर और व्यापक से व्यापकतर रूप प्रहण करता चलता है । अपने तृप्त न होने 
वाले अहं-भाव की अस्वाभाविक पूर्ति की चेप्टा में जब उसे पग-पण पर स्वाभाविक सफलता 
नहीं मिलती है तो वह बौखला। उठता है और उस बौखलाहट की प्रतिक्रिया के फलस्वरूप 
वह ग्रात्मविनाश की योजना में जुट जाता है ।” जोशी जी की कहानियों में व्यक्ति और 
समाज की भिन्‍्त-भिन्‍त समस्याओं का विवेचन, बणित समाज का नग्त एव यथार्थ चित्रण 
और व्यवित के अहं का विश्लेषण मिलता है। इनके बृष्टिकोण में श्रन्तर्जगत्‌ू और बाह्य- 
जगत्‌ का सुन्दर सामंजस्य है। वस्तुत', “मनोवैज्ञानिक विपय के निर्वाचन के दृष्टिकोण 
से जोशी जी आधुनिक हिन्दी कथा-साहित्य के सर्वश्रेष्ठ लेखक है। इनकी कथाओं में 
चोर, जुआरी, लम्पट, हत्यारे पात्रों की भरमार है जिनकी किसी न किसी मनोविक्षत्ति के 
कारण व्यक्तित्व का पूर्णकयेण संगठित विकास न हो सका।* 

रोमांटिक छाया' की “किडनेप्ड' कहाती फ्रायड के भाई-बहन के प्रेम पर आधारित 
है। कहानी की नायिका सम्मोहिती किसी ने किसी युवक से प्रेम करती है परण्तु उनसे 
अधिक परनिप्ठता हीने पर बे मिवाह का प्रस्ताव रखते है जिसे बहु ठकरा देती है। यहाँ 
तक कि दो मुवक उससे प्रेम के कारण निराश होकर आत्महत्या भी कर डालते हैं। इसके 
बाद वह जिस युवक से प्रेम करती है उसरो विवाह क्र लेती है, परस्तु बहु उसके आभूपण, ' 
धन आदि चुराकर चम्पत हो जाता है । 

चिट्ठी-पन्री' कहानी में एक आधुनिक बातावरण में पत्नी तथा क्विज में शिक्षित 
तारी, के अह का विश्लेषण किया गया है तथा उसके अन्तर्मव की हीतभाव-स्रस्थ्रि की व्याख्या 
की गयी. है। विवाह के बाद अपनी श्रह्व की तृप्ति एवं हीम-भाव पर विजय पाने के लिए 
बहू प्रात्ीतपंथी वातावरण से समझौता ही नहीं कर लेती' अपितु उसकी बकालत भी 
करती 'है । परन्तु एक दिन अपने पति से लात खाकर उसका अहं चरमावस्था पर पहुँच 
जाता है और परिणामत; बहू बीमार होकर मर जाती है। डॉ० कैलाश अपने मित्र कोी' 
पत्र' लिखकर ससकी मनोदशा का स्पष्ट चित्रण करते है, “एकर' मतोवैज्ञासिक डॉक्टर 
की हैसियत से में यह कहँगा कि दीघरकाल-व्यापी सावसिक पीड़न पति. की लात, से 
'चरमगावस्था को पहुँच जाने के कारण उसके अज्ञान चेतन में एंक आधात रोग, ने श्राशय' 
पकड़ लियो |: । 

“ + च्राय-विक्रग'ं कहानी में एक ऐसे व्यक्ति की नए राक ईप्या! का विश्वेषण किया 
गया है ज्ञो भपनी पद-वृद्धिच आधिक लान के लिए ज्षपनी पत्नी को तम्परन व्यक्तियों तथा 


१. ज्िन्दी कदानियों फा विगेचना यूयन, ० ६८०६-६० 
६ विभेचना। इ२ (२४ 
३. आधुनिक दिन्दी कवा शाहित्य और सगो निशान, पृ० २५८ 


इलाचन्द जीभी' २३३ 
उच्च पदाधिकारियों से सम्पर्क बढ़ाने के लिए प्रोत्साहन देता है। वह इस बात को 
भी बड़ी सहिष्णुता से निगल जाता है कि उसका पुत्र उसका न होकर अवैध है। परन्तु 
प्री पत्नी को युरेद्र जेसे सरल-स्वभाव, निरीह, गरीब युवक से दो-चार बातें करते 
देखकर उसकी ईएर्या प्रचंड रूप धारण कर लेती 
रोमांटिक छाया! में एक अपाहिण, आलसी, बेकार, शराबी, मित्रों से माँगकर, लोगों 
की जेब काटकर जीनेवाले समाज-विध्वंस आचरण में तिरत युवक की कथा है। इस कहानी 
में उन मनोवैज्ञानिक कारणों की व्याख्या की गई है जिनसे उसकी ऐसी अवस्था हुईं। 'प्रेम 
और घृणा एक ऐसे लग्पद पुर्ष की वाथा है जिसका ब्रत ही नारियों के कौमार्य या 
सतीत्व के साथ खिलबराड़ करना है । आत्महत्या या खून! एक ऐसे व्यक्षित की कहानी है 
जिसके पीछे हत्या के अपराध में पुलिस दस बर्षोंसे पड़ी है, परन्त वह शराब की 
परंग में आकर ऐसे रहस्य का उद्घाटन कर स्वीकार कश्ता है कि उस नारी ने आ्रात्महत्या 
नहीं की थी, वरव्‌ पराने ही उरो दूसरे से प्यार करते देख उसकी हत्या कर डाली थी । 
पागल की सफ़ाई' में पागल-से दीख्व पड़नेवाले व्यक्तित के मुख से ही उसकी कुछ विनिन्र 
खामस्यालियों, बप्टाओं तथा हरक़तों के वास्तविक रहस्यों की मनोवैज्ञानिक व्याख्या की' 
गई है। 'बरिद्रोही' एक अस्थिर वित्तबूर्ति तथा आवारा, नारियों के जीवन के साथ खिलवाड़ 
करनेवाले, लोगों से पंसा माँगकर शराब और वेश्याओं के पीछे रहनेवाले, हरफनमौल!, 
धनाढूथों के घर, नौकरी कर उनके धन को बरबाद करनेवाले तथा उत्तके पुत्रों को क्षुमार्ग- 
गामी बनानेवाले व्यवित की कथा है। इस कहाती की राधा भी अपनी दबी' महत्त्वाकांक्षाओं 
की विकृत रूप ये पूति करनेवाली नारी है। उसने पर्याप्त धन अजित किया है। 
खपने कल्पतालोक में बह अपने को रानी समझने के लिए आकुल है। इसलिए वहू राजा 
की प्रेमिका का अर्थ लौकिक रूप में रानी लगाती है और इससे भपने अचेतन की तुस्टि प्राप्त 
करती हैं। 'गेरी डायरी के दो नीरस पृष्ठ” में एक ठालीः व्यधित के जीवम का विश्लेषण 
है जो अपनी दिनचर्था का वर्णन करते हुए इसः निश्चय पर पहुँचता है कि संसार परिवर्तत- 


शीज्ष है, असत्य है । इसलिए जीवन' भी असत्य है । 'मिस्त्री' स्वी-जाति से असत्तुष्ट व्यक्तित , 


की कथा है जो स्त्री-जाति को स्वभावतः' कंजूंस' और उसके प्रति किए भए उपक्ार को 
शीघ्र भूलनिवाली--स्वीकार, करता है तथा जिन्हें छोटे-बड़े .किसी- से लक्ष्जा नहीं 
आती | 'रक्षित धन का अभिकज्ञाप' में बताया गया है कि बुरे साधन हारा 
कम्राये गए धन का व्यत्ित कभी भी संपभौग नहीं कर सकता। बह उसकी 
रखबाली मात्र कर गदता है। टठापार वंसबीरकिह मोहरों के घदे का राइपरयोग 
गे स्‍वये कर सकता है और ने उसकी रान्तान ही। रोगी! मे छासोन्प्रुक्ष समाज 
का यथार्भ चित्रण फकिंगा गया है । इसे रोगग्रस्त हक व्यवित के चिड्चिड्धे और गंकालु 
स्वभाव और उद्सरी सत्री श्यामा थी चारिनिक दुर्बलता का चित्रण किया गया है 
जो रोग-रया पर पड़े पति का ध्यान ने करके शॉवडर के शक्ति प्रेस अ्दर्षित करती है। 
एक शराबी की आत्मकथा! में स्त्री चरित्र का ममोविदलेषण वरते छुए बताया गया है कि 
रती-चरित्र फा जातना अव्ाभय है | कमल। अपने पत्ति के साथ बाहर से गीटी बातें करती 
हैं जबकि उुदव में गप्त प्रेम छिपार है। 'होली' में विभवा जीवन, परित्यकता में पतक्ति- 
एत्सी का अप्तातत्न प्रेम और रघामी शालोकानन्द' में ढोंगी और दम्भी के कपटपुर्ण आचरण, 
प्रतात्गा' में सांस-मह के साजन्य और हिन्दू परिवारों के भयावह जीवन तेथा 'बारज 
में चरिवृहीन स्त्री के व्यवहार का लित्रण, किया गया है । 


$ 


२९४ हिन्दी साहित्य को कूर्माचल की देन 


जोशी जी की प्रत्येक कहानी मनोवेज्ञानिकों के लिए वृत्तेतिहास है जिसे किडमेप्ड' 
कहानी का एक पात्र भी स्पष्ट स्वीकार करता है --/आप स्वभावतः यह सोचते होंगे कि 
मैं सीधी-सी बात को वेकार के लिए इस तरह घुमा-फिराकर कहना चाहता हूँ पर असल 
में मेरी मानसिक उलभनें कुछ ऐसी अनोखी है कि बिना मनोव॑ज्ञानिक व्याख्या के भेरे 
जीवन की किसी भी घटना का सच्चा स्वरूप आपको नहीं मिल सकता । और यह कथन 
जोशी जी. की प्रत्येक कहानी पर घटता है । कुछ कहावियाँ तो मानो उन मानप्विक विकारों 
की बात को ही सामने रखकर लिखी गई हैं, जिन्हें मवोविद असामान्य मनोविज्ञान, कहते 
है। इसलिए साधारण पाठक इन कहामियों का उत्तना आनन्द नहीं उठा सकता जितना 
मनोविज्ञान का ज्ञाता । मनोविदों को तो इन कहानियों में एक अतिरिक्त आनन्द भी पल 
सकता है । 
जोशी जी मे अपनी मनोवेज्ञानिक कहानियों का आधार मध्यमवर्ग, हृासोस्मुख 
समाज एवं व्यक्ति को लिया है जिनमें मुख्य पात्र के जीवन-परिचय, जीवन-सम्बन्धी विभिन्‍न 
घटनाओं और वर्णनों को लिया गया है। इस प्रकार की कहानियों में चरणों की दासी*, 
होली, 'अनाधित', 'रक्षित धव का अभिशाप, “रोगी', 'परित्यक्ता', 'जारण', 'एकाकी", 
दुष्कर्मी, 'पतित्रता या पिशाची' आदि कहानियाँ उल्लेखनीय हैं । लेखक ने चरित्र-विश्लेपण, 
प्रवृत्ति और पात्र के जीवन के घटनाचक्रों तथा कार्य-व्यापारों के माध्यम से एक ओर 
व्यक्ति, जीवन भश्रौर उसकी सामाजिकता पर व्यग्य, दूसरी श्रोर व्यक्ति-चरित्र का विश्लेषण 
किया है। 'मैं', सिस एल्किस्स', 'रातरिचर', 'पागल की सफाई, 'मेरी डायरी के दो मीरस पुप्ठ 
कहानियों के कथानका श्रपेक्षाकृत अधिक कलात्मक हैं। इन कहानियों में व्यक्तित के अहं का 
विश्लेषण और अहं की एकांतिकता' पर प्रहार किया गया है। 'मैं' और 'मेरी डायरी के दो' 
तीरस प्रष्ठ! के कथानकों का तिर्माण केवल भावों, मनोद्वेगों के विश्लेषण से हुआ है | इ 
न तो कोई घटना-त्रम है, न कार्य-क्यापार । केवल आत्मविश्लेषण फे आधार पर कहानी 
निर्मित हुई है.। कुछ कहानियों--मिस एल्किल्स', पागल की सफाई, राजिचर' आदि--में 
व्यवित के अहूं के विश्लेषण के साथ कथातक एकसत्रात्मक ढंग से विभिन्‍न घदनाचक्रों 
और कार्य-व्यापारों से भिरमित हुआ है । 
जोशी जी के पात्रों में कोई त कोई भनोवैज्ञानिक असाधारणता मिलती है, कोई 
जुआरी' है, किसी को हिस्टीरिया का फिट आता है तो किसी को हत्या करने की धुन है । 
प्रान्ों का चयत जोशी जी से प्राय. सभी वर्गों से किया है--विशिष्टद अथवा असाधारण पात्रों 
में कापालिक, राजिघर, प्रेतात्मा, शराबी, एकाकी आएि हैं; सर्वकाधारण तथा मध्यमर्ग 
' में रोगी, परित्यकता, विन्दी, मोहन, रंजन, चरणों की दासी, महेन्द्र, द्वारिका, तारा आदि है । 
तैशीजी की कहा नियों में 'मैं' का रूप गर्वग्रपही है, चरित्र-विधान में 'मैं' सबसे भलिण्ठ, 
सुदृद है--- इसके विकास, मतोविश्लेषण और एकांतिकता के प्रहार में जोशी जी पूर्ण सफ़्ल 
ओर मनोवैज्ञानिक रिद्ध हुए है। तरित्र-विधान का. प्रमुख और सर्व-सुलभ अंग मायक है। 
पात्रों का चरिश्र-तित्रण जोन्ी जी ने वेतन और अववित्तन जगत की. अनेक कुंठाओं, भंधियों 
का उद्घाटन करते हुए पात्र के मानस के सुरझम प्रेरक सूत्रों के साध्यम से किया है ।” पावों 
का मनोविद्तेषण दो प्रकार की प्रणात्तियों से, कि्रा, गया है: (६) आंत्म“विदेशेषण, 
(२)निरपेंक्ष विश्लेषण । पहले में पात्र स्वयं ही व्यतितत्व-पधान हैं पेरस्तु: पूरे में कहानीकार.. 
१. शॉभारिक दया, ६० ७३ ४ ५ 
१. हिर्द्ी कहानियों की रिल्मनिधि का जिफात, पृ० शणद्‌ 
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की मनोवैज्ञानिक वृत्ति उभर आयी है । जोशी जी के सामान्य तथा' मध्यमवर्गीय पात्रों का 
विश्लेषण अधिक आकर्षक हुआ है, इन्होंने चरित्र-चित्रण तथा मनोविश्लेषण करते समय 
पात्रों के रूप, रंग, मुखाकृति, कार्य-कलाप, विचारधारा का परिचय विया है परन्तु “जब 
किसी पात्र के मनोभावों की व्याख्या करमे लगते हैं तो ऐसा प्रतीत होता है कि कहानी की 
बाग़डोर कधाकार के हाथों से छूटकर मनोविश्लेपक के हाथों में आ रही है । कथाकार 
मनोवेज्ञानिक व्यास्याता का रूप घारण करता जा रहा है ।”* 

जोशी जी ने अपनी कहानियों फो विभिन्‍न शैलियों में लिखने तथा विभिन्‍न प्रयोगों 
शोर शिक्प-विधानों मे बॉधने का प्रयत्न नहीं किया है। उन्होंने प्रमुखतया आत्म-कथात्मक 
शैली का प्रयोग किया है और कुछ कहानियों में ऐतिहासिक और पत्रात्मक शैली का भी । 
सभी अहूं-विश्लेषण-प्रधाव कहानियाँ आत्मकथात्मक शैली में लिखी गई हैं। पात्रों के 
स्वगत-भाषण, रावाद और आत्मकथा के माध्यम से ये व्यक्ति-चरित्र का अध्ययन करके 
उसके सूक्ष्मातिशूक्ष्म यूजों का उद्धाटन और अहँ का विश्लेषण करते हैं । सामाजिक एवं 
व्यक्तिपरक कहानियाँ ऐतिहासिक गली में लिखी गई हैं। इन कहा तियों में वर्णवात्मक 
कथोपकथन के साथ-साथ घट्नावक्तों का ऋमिक प्रतिफलन और कार्यों का स्वाभाविक 
विश्लेषण है । चौथे विवाह की पत्ती, 'चिद्री-पत्री', दो चित्र” कहानियाँ पत्नात्मक शैली में 
लिखी गई हैं। संबाक घटनाओं को प्रगतिशील बनाते हैं तथा पातरों के चरित्र को प्रकाश में 
लाते हैं। परतुत कहानियों को भापा संस्कृत शब्दावली प्रधान है, परन्तु उर्दू और अंग्रेजी के 
शब्दों तथा मनोवैज्ञानिक पारिभाषिक शब्दावली का यथास्थरात प्रयोग करने में संकोच नहीं 
किया है। बौद्धिक आधिकश के कारण इनकी भाषा गम्भीर, संगत और परिमार्जित है । 

हिन्दी के कभाकारों में जोशी जी का नाम अग्रणी है। वे मनोवैज्ञानिक उपन्यास 
व कहानियों के प्रतिनिधि कथाकार हैं । कूर्मांचल. के लेखकों में तो जोशी जी ही एक ऐसे 
साहित्यकार हैं, जिन्होंने मानच-मंत्र के अन्तस्तल में पैठकर उसकी श्रंथियों का विश्लेषण 
किया है, परन्तु इसका यह अर्थ नहीं कि जोशी जी ते केवल मनोवैज्ञानिक पृष्ठभूमि पर 
सामाजित बढ्ानियों और उपस्यासों का ही सूजन किया है, इन्होंने, ऐतिहांसिक कहानियों की. . 
भी सफणगापूर्वक रतगा की है । 

जीनी जी की ऐतिहामिक कहानियाँ--महापुरुषों की प्रेम-कथाएँ! और 'ऐतिहासिक 
कहानियाँ में मंगूहीत हैँ । 'महापरृष्पों की प्रंग-केवाएँ' में 'शम्बपरली के महाप्रेशिक', मीरा 
ही स्वर्गीय प्रेमाकांथा,, चार्मोद ब्रोटे क्षा हतादा प्रेमिक', महाकवि चण्टोदास की हरिजम 
प्रेमिका', 'दास्तोएब्स्की' का प्रेम-जीवन', 'नादिरशाहू की अमर प्रेगिका सितारा', 'बायरन 
और उसकी प्रेमिका, क्षीगती एनी बीरोस्ड और वर्नाई शा, शरतुचन्द्र का प्रेम-शीवन', 
गेट का अरॉफल प्रेम', एक जापानी वेश्या का अए्द प्रेम, आ्रात्म--त्यागमय पचितर प्रेम 
तथा भरत और राम के अलौकिक परम बंगूहीत है । इनके अतिरिक्‍त 'भेम का दुःपान्‍्त 
इतिहास', 'प्रेम की मगोवैज्ञानिक आलोचना थी हैं, जिसमें ध्रेम का मवोग्रेज्ञानिक विश्लेषण 
किया गया है। ऐसिहासिक कहानियाँ" में 'प्रतिष्टिता, दान का व्यापारी, ग़ 
धीठली', कम्मीज की दुन्दरी', 'कुतुबुत्नीन पेबक', देवल देवी, तैमूर लंग की उदारता',. 

ना साँगा, 'मारवाड़ का राजा गालदैेव, नौ रोज”, 'अमीरतसिह, छत्साल', 'मत्हार- 
राष होलमार, शोरा-बादल', चौह्ातों की बीरता' आदि कहानियाँ सम्गिल्ित हैं। इनकी 
है ऐपिहासिक कंहानिर्ण ऐतिहासिक कद्दानियाँ गाग के सम्रहू में संगृद्दीत हैं। लेखक 
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३ आधुनेक हिन्दी कथा सादिश और भगीषिडाने . 
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ने यद्यपि अधिकांश वष्ठानियाँ लोक-प्रचलिन घटनाओं का आधार लेकर ही लिखी' हे तथापि 
इनका प्ृथक्‌ अस्तित्व दै क्योंकि जिन घटनाओं का चित्रण इन कहानियों में किया गया है 
वे लोक-प्रचलित नहीं, किन्तु साहित्यकार की अपनी खोज हैं या कठ्पनाप्रसूत हैं । थे 
कहानियाँ अधिकांशत: मुग़लकाल की ही हैं, केवल संग्रह की प्रथम कहानी 'प्रतिहिसा' मौर्य - 
काल से सम्बद्ध सिकन्दर के भारत-आाक्रमण की है| इरा कहानी में भारत के उत्त र-पूर्वी 
सीमात्त पर जुलिया जाति के लोगों का राज्य बताया गया है । शंकर वहां का शक्ति- 
शाली राजा है जो मिकन्दर का सामना बड़ी वीरता से करता है परस्तु अन्त में हार जाता 
है | सिकन्दर अपने साथ लौटते समय शंकर की सुन्दर पुमनवधू को ले जाता है । 
मनोवैज्ञानिक और ऐतिहासिक कहानियों के अतिरिवत इलाचम्दर जोशी में सामा- 
जिक कहानियाँ भी लिखी हैं । 'आहुति' आठ सामाजिक वहानियों का संग्रह है। शैली के 
दृष्टिकोण से इत कहानियों को दो श्रेणियों भें विभकत किया जा सकता है--- 
(क) वर्णनात्मक शैली : (१) आहुति, (२) फोटो, (३) प्लैनचेट, (४) चार आने 
पैसे, (५)सरवार, (६) प्रेतात्मा । 
(ख) पत्रात्मक शैली ; (१) दो मित्र, (२) चौथे विवाह की पत्ती । 
आहुति' और 'चार आने पैसे' बेकारी के शिकार युवकों की लोभहथिणी कथा है । 
ब्राहुति' का तायक रामनाथ वेकारी से विवश होकर गिरहकट का भन्‍धा गहण कर लेता है 
परन्तु मार्था से सस्‍्नेहिल व्यवहार पाने पर इस घन्बे को छोड़ने की प्रतिज्ा करता है। चार 
आने पैसे! का नायक बेकारी से तंग आकर रेल की पटरी से कटकर आत्महत्या कर लेता है । 
“प्लैनचेट' में लेखक ने प्राय४ के स्वष्न-सिद्धान्त व प्रेतात्गा के वार्ता करने की विद्या 
का प्रयोग किया है । लाला शंकरदयाल अपनो पत्नी ब्रजेश्वरी के देहान्त पर बहुत दुःखी होते 
हैं और वे उस दिवंगत आत्मा से बातचीत का उपाय ढूँढते हैं और एक मशीत प्लेनचेट' का 
अनुसन्धान करते हैं परन्तु मशीन में प्रेतात्मा दिखने के बदले स्वप्न में ही सब कुछ बता जाती 
है। सरदार” ज़मींदारी के प्रति चाम्तिकारी युवक की कथा है जो ज॑मींदार के आतंक से 
डाकू बरमकर उसी की लड़की का अपहरण करता है, फिर मुबत कर देता है, परच्तु उसका 
किसी मे किसी प्रकार प्रीछा नहीं छोड़ता, जब तक वह स्वयं आत्महत्या नहीं कर डालती । 
जतात्मा' में भावनात्मक आदर्शवाद की स्थापना तथा भूत-प्रेयों की कथा है जिसे एक प्राइमरी 
स्कूल का हेडमास्टर आत्मकाथात्मक दंग से सुभाता है। शाहजहांपुर रियासत के मैनेजर की 
पत्नी अपनी सास तथा विधवा ननद के पाशथिक व्यवहार से तंग आकर मर जाती है। उसकी 
: मैतात्मा उसकी सास और नतद को भी खा डालती है तथा उस मकान में रहमेवाले को भी । 


दो मित्र' कहानी पत्मात्मक दौली' में लिखी गई है जिसमें तीन पत्र इलाहाबाद | 


, के पुलिस सुपरिष्टेडेंट शिवदयाल और चार पत्र कामताग्रसाव के हैं। इसमें नरेगद्र (कामता 
प्रसाद का धृत्र) और लेज्जा (शिवदयाल की कन्या) का विवाह नाठकीय ढंग से दिखाया 


गया है। पत्रों के माध्यम से श्राजकल के युवक और युवतियों के स्वभाव और चरित पर भी , 
' प्रकाश डाला गया है। लौधे विवाह की पत्नी में केवल' एक ही पन्न है जो विभला अपनी, 


सहेली भाभा को लिश्वती है जिसगें रागेबबरी के जीवन की.मासिक गांथे कही गई .'है । 


रामेश्वरी एक निम्न-गध्यमवर्गीय परिवार की कन्या है, जिरेो परिस्थितियों के अर्थीत्ते एके' 
कंजूस ठक्रेदार से विवाहु करवा पड़तो है। पत्षि का शुष्क एवं कट व्यक्ह्वार नारी-कें कल्य।र्णी, " 


हृदय को राक्षसी-हुदग में बदलता है । उसका एक पुत्र पैदा होता है और मर जाता है । 
पृत्ति भी मर जाता है और अन्त में वह विश्षिप्त हो जाती है | - | 


भोवादत जोशी २६७ 


भोज्नादतत जोशी 


'मब्यिर को चाबी भोलादत्त जोशी की बारह कहानियों--'मन्दिर की वाबी', 'अ प्ती- 
अपनी सगे, देवता का साँका', आंसु के फल', 'भाभी की बात', माहवारी", 'खोतस्विनी', 
'पश्चिक', 'थी राग की होली, गोड़े की कराप्ात', 'सुगस्थि', 'प्रगतिवादी कौत ?'--का 
संग्रह है। जोशी जी का रचनाकाल १६३८ से आरम्भ होता है। इस संग्रह में विभिरत 
पत्रिकाओं में प्रकाशित कहानियों को संगृहीत किया गया है। 

प्रस्तुत संग्रह की सभी बाहानियाँ सामाजिक घरातल पर वर्णनात्मक ढंग से लिखी 
गई हैं। देवता का साँका' अलमोड़ा के पेन्शनियर सूबेदार बलवीरसिह की देवता के नाम 
लगाएं गई बकरी के गुम हो जाने पर हँगामे की कं्रा है। 'सच्दिर की चाबी', अपसी- 
अपनी सम, आँसू के फलों आदि भी इसी कोटि की कहानियाँ हैं। 'मोड़े की करामात' 
भृत-मैतों की कथा है । 'भांभी की बात' एक पारिवारिक कथा है जिसमें एक बाल-विधवा' 
के जीवन का मार्मिक चित्रण * किया गया है । ' यद्षवन्ती की देवरानी लता बाल-विधवा है 
जिसे उसका पिता ससुराल की प्रताइना से बचाने के लिए अपने पास रखता है परन्तु यश्षवस्त 
लता के पिता को हृदयस्पर्शी शब्दों में समभाती है--“लता अभी उन्तीस बर्ष की है। 
आप वृद्ध हो गए हैं। उसकी भायु-पर्यच्त आप उस्तका साथ नहीं दे सकते | बया यह आप 
उचित सभभते हैं कि बह भाई-भावणों के बीच दुःखी जीवस व्यतीत करे, घुल-घुलकर प्राण 
दे दे। मैं जो बुछ भी कह रही हैँ उसका मुझे भल्री प्रकार शञाव है,। मैंने अपनी विधवा भाभी' 
को दिखा है। मैं भी विधवा हूँ और मुझे वधव्य जीवन का कंदू अनुभव है ।* इतला ही नहीं, 
उसका अपने परिवार पर भी पूरा धरभाव है, मियंत्रण है। वहु अपने देवर को लता के प्रति 
दायित्व एवं व्यवहार के लिए दृढ़ संकलप- करते को सचेत करती हुई कहती है--“आज 
से तुम लता को भाभी न कह सकोगे। यह तुम्हारी छोटी बहुत हुई । तुम मुभे वचन दो 
कि तुम इससे सी बहुत का रिश्ता आजीवन निभाभोगे (* ''माहवारी' एक भ्ाबात्मक 
कहे।नी है। बंहासी थे: लाथप ॥दिशनन्‍्द९ को. रानीखेत के भोटर-ड्ाइवंर नियाजभली खाँ" की 
माँ क्षपना गुम हथा बेटा समगती है भर गया लाकर गिर पड़ती हैं। बस इसी भाव से 
विभोर होकर महेगबन्दर जीवन-प्रत्त मियाजअती या को प्रगा भाई मात कर भाहुवारी. ' 
रुपये भेजता रहता है । ; 

जोशी जी की कुछ कहानिभों को पढ़कर ऐसा प्रतीत होता है कि वे मधार्थ जीवन 
से दूर काटपनिक जगत्‌ की अधिक हैं। हमें आधुनिक समाज में नतो कहानियों मे जैसे 
चित्रित पात्र ही मिलते हैं और न वैसा व्यवहार । ऐसा प्रतीत होता है कि कथाकार कद्ानी 
पाला व शैली के प्रति कुछ जवरवस्ती कर रहा है शवया कहामीकार को कभा-सादिता- 
पूजन की और उकेला जा रहा है । 








+- अन्दिंर पी चाबी, पृ० रह. 
३. यहां, पृ०२४ 


श्श्द हिन्दी साहित्य को कुमर्चाल की देत 


हरिक्रष्ण त्रिवेदी 


त्रिवेदी जी कूर्माचल के सर्वश्रेष्ठ पत्रकार हैं। साहित्यकार के रूप में उन्हें बहुत कम 
लोग ही जानते हैं। त्रिवेदी जी की लगभग दो दर्जत कहानियाँ विभिन्‍न पत्र-पत्रिकाओं में 
प्रकाशित हो चुकी हैं । बचपन से ही ये प्रकृति-प्रेमी रहे हैं। इतका कहना है, “जब मैं बहुत 
छोटा था तब आकाश को देखकर यह सोचता था कि इसका अन्त कहाँ है ? इस दुनियां 
को किसने बनाया ? कौत इसका संचालन कर रहा है ?'**” शायद यही कारण है कि 
जब इल्होंने अध्ययन आरम्भ किया तो साहित्य और विज्ञान दोनों ने ही इन्हें आकपित किया । 
कॉलेज की पढ़ाई के ब्राद जब त्िवेदी जी इलेक्ट्किल इंजीवियररिंग का प्रश्चिक्षण ले रहे थे, 
तो उन्होंने अपनी पढ़ाई त्याग कर स्वतन्त्रता-आन्दोलन में भाग लिया। गाँव में घूम-घूमकर 
जन-जीवन का व्यक्तिगत अनुभव प्राप्त किया, राष्ट्रीय आन्दोलन का स्वर कुमाऊँ के दुर- 
दूर के गाँवों में पहुंचाया । ग्रामीणों के निरछुल प्रेम, उनकी सरलता और वी'रता से त्िवेदीजी 
को प्रोत्साहन मिला और साढ़े सात मास की जेलयात्रा भी की । ग्रामीणों की हीन दा 
को देखकर त्रिवेदी जी के मन में यह दृढ़ विश्वास हो गया कि उनके उद्धार के लिए दो कार्य 
आवश्यक हुैं-- (१) ब्रिटिश शासन का अन्त, (२)आशिक क्रान्ति | इस आन्दोलन में अपने 
साथियों के साथ निवेदी जी ने जैसा भी कार्य किया तथा अपने उपरोक्त दो विदवासों की 
कार्यान्विति के लिए जो संकल्प किए, इसी की पृष्ठभूमि पर इनकी प्रथम कहासी सन्देश" 
है। इस कहानी में कृर्मांचल के जन-जीवन का चित्रण तो है ही, दारिद्रधावस्था में 
पड़ें हुए उन हजारों नर-तारियों .के उद्धार की मधुर सम्भावताएँ भी हैं। ब्रिदिश राज्य 
के बिशद्ध एकता की भावना का आल्वान है। यह कहानी राष्ट्रीय चेतना की श्रेष्ठ 
कहा नियों में गिनी जा सकती है । 
हिस्टीरिया' कहानी हिन्दू-मुस्लिम दंगों पर आधारित है । वस्तुतः साम्प्रदायिकता 
एक शाश्वत समस्या बत गई हैं। भारत विभाजन इसका अच्त एवं समाधान नहीं था । 
'इसका अन्त तभी हो सकता है जब भारत और पाकिस्तान दोनों देशों में कथा के नायक 
रहमान के समात उच्च विचारक हों जो मानवता की रक्षा के लिए सब कुछ सह सकता है 
और अन्त तक संधर्षों से जूकता रहता है। लेखक ने देंगे का चित्रण बहुत ही मामिक ढंग 
से किया है । गली इतमी परिष्कृत रही है कि इससे किसी भी सम्प्रदाय की भावना को 
ठैस' नहीं लग सकती । रे 
जिवेदी जी. सक्रिय राजनीतिक जीवन में अधिक समय तक मे रहें। इसके 
बाद ही उन्होंने 'हिम्दुस्तान टाइगस' के रांबाददाता के रूप में प्रभकारिता के क्षेत्र में प्रवेश 
किया. । डेढ़-दी साले तक यह कार्य करने के बाद ढॉ० हेमचन्द्र जोशी तथा. इलाचज' जोशी 
द्वारा कलकत्ता से प्रकाशित तथा सम्पादित 'विश्ववाणी' में चले गए। जोशी-बन्धुओं, के' 
सान्निध्य में पत्रकारिता-क्षेत्र में बहुत कुछ सीसा । वैसे पत्रकारिता के लिए ज़िबेदी जी को 
उप्तके भाई स्वर्गीय मधु रादत्त जिवेदी से, जो कि स्वयं एक उच्च को ख़क तथा पत्रकार 
थे, बड़ी प्रेरणा मिली । 'विश्ववाणी' के बाद तिवेदी जी आगरा से प्रकाशित 'सैनिक' प्र में 
सहकारी सम्पादक के रूप में कार्य करने लगे। यहीं रह कर इन्होंने सुभाष बाबू की जीवनी 
लिखी | उस्त समय श्री बोस कांग्रेस. के अध्यक्ष थे। सम्भवत्तः यह पुस्तक हिन्दी में सभाष 
' ३. श्री त्रिबेदी का एक पत्र, २.४३. 


यमुनादत वैष्णव 'अशोक' २६६ 


बाबू की प्रथम जीवनी थी और इसका बहुत स्वागत हुआ । 

तीत-चार वर्ष 'सैनिक' के सम्पादन में योग देने के बाद त्रिवेदी जी बवारस में 
“हस' में कार्य करने लगे। वहीं रहकर बंगला के प्रसिद्ध लेखक प्रबोधकुमार सानन्‍्याव 
की महा प्रस्थानेर पथ! पुस्तक का हिन्दी में अचुबाद किया जो महाप्रस्थान के पथ पर' 
नाम से प्रकाशित हुआ । 

बनारस से प्रिवेदी जी दिल्‍ली आ गए । दैनिक हिन्दुस्तान' में उप-सम्पादक के रूप 
में नियुक्त हुए और इस समय संयुक्त सम्पादक हैं। बीस वर्ष से भी अधिक समय से 
जिवेदी जी इस पत्र में कार्य कर रहे है। वर्षों से त्रिवेदी जी राजनीतिक तथा आथिक 
विषयों पर ही अपने पत्र में लिखते रहे, हें । इन्होंने कुछ कहानियाँ तथा अच्छे निबन्ध भी 
लिखे हैं। डायरी के कुछ पृष्ठ' शीर्षक कहानी त्रिवेदी जी की एक मनोवैज्ञानिक कहानी कही 
जा सकती है। किन्तु पत्रकार पी-- क्षीपेक कहानी जो हंस' में छपी थी, जीवन' की 
वास्तविकता के ताने-बाने में बुनी गई है । उदयशंक्षर के संस्कृति-केनद्र पर रचित 'जीवन 
और कला' तथा जीवन-विज्ञान--विज्ञान की सर्वोत्तम शास्त्र गीता ये दो चुने हुए 
मिवन्ध हैं। दूसरा निबन्ध तो 'जीवन-विज्ञान' भाम से एक पुश्तिका के रूप में भी बाद में 


प्रकाशित हुआ । 


पमुनादत्त वेष्णव अशोक! 


यमुनादत्त बैष्णब 'अशोक' ने विभिन्‍त विपयों को लेकर कहानियों का धृजन, किया | 
हिन्द्री-कंथा-साहित्य में वैज्ञानिक कहानियों की रचना बहुत कम' अथवा वोम मात्र को ही 
' हुई है। वैष्णव जी अपने विद्यार्थी जीवन में विज्ञान के मेधावी छात्र रहे हैं) उनकी 
विज्ञान के प्रति अभिरति मे ही विज्ञान और साहित्य का सुन्दर समंन्धय किया है । वैष्णन 
जी ने विज्ञान के शुष्क एवं नीरस सिद्धास्तों को अपनी कला का सुन्दर आवरण देकर सरस 
बचाया है भौर ने केधा-साहित्य के महत्त्वपूर्ण अंग' बन गए हैं। इसकी वैज्ञानिक कहानियों में 
बुद्धि-पक्ष और टूदय-पक्ष दोगों का संगत और संतुलित सामंजस्य हुआ है तथा वे किसी ने. 
किप्ती लक्ष्य अभृवां बवैज्ञामिक सिद्धास्त को. लेकेर लिखी गई हैं। सामाजिक कहानियों -में., 
घटता, पात्र व चरिन्रणवित्रण आदि में भी लेखक की वैज्ञानिक दुष्छि यतर-तेत्र भलकती है । 
विषभवस्तु के दृष्टिकोण' से यमुनादत वैष्णव की वाद्वानियों का वर्गीवारण तिरव- ... 
लिखिंत॑ ढंग से किया जा संकंतां हैं ॥ 5० जो कह ली 
१, वैज्ञानिक कहानियाँ--अध्थिपंजर (कहाती-संग्रह ) जज 
२. सामाजिक कहानियाँ--(१) भेड़ और मनुष्य (कहानी-संग्रह) (२) शैल- 
गाथा (कहावी-संग्रह) | , 
३, ऐतिहासिक बज निया---( १) अभिषप्त रद्राक्ष,' पत्थर की लकीरें। 


जलन 





१ सरिता, भेक्र ६३० ' 
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४, यात्रा सम्बन्धी कहानियाँ--(१) माना, (२)मारत के बदरीनाथ, (३) सीमान्त 
का अन्तिम गाँव । 
५ शिकार सम्बन्धी कहानियाँ--साही का शिकार । 
६ जासूमी कहामियाँ-- (१) केदारनाथ के मार्ग पर, (२) डॉक्टर और नसे। 
अस्थिपंजर में सोलह कहानियाँ संगृहीत हैं। इस कहानी-संग्रह की कहानियाँ केवल 
बैज्ञानिक सिद्धान्तों के ही आधार पर न होकर अन्य विषयों पर भी लिखी गई है जिनकी 
कथा, वर्णन, घटना-सजन, पात्रों के चरित्र का अकन वैज्ञानिक दृष्टिकोण से किया गया 
है । 'प्रस्थियजर' कहानी एक ऐसे डॉक्टर की कथा है जो ब।ह्य रूप से अपनी पत्नी के 
देहान्त पर किचित्‌ भी दुःखी नहीं दिखाई देता, पूर्वबत्‌ अपनी प्रयोगशाला में कार्य करता 
दिखाई देता है परन्तु उसके अन्तर्मच का दुःख तथा मानसिक आधात उसमें भानसिक 
विक्षिप्तता ले आती है। वह अपनी पत्नी के प्राणवायु को एक अस्थिपंजर में लाने का प्रयोग 
करता है, जो उसकी पागलपन की एक निशानी है। कुत्ता” कहानी में पागलपन की 
बैज्ञानिक व्याख्या की गई है। एक अनुसस्धानकर्तता अपने अ्रनुसन्धान-कार्य में इतना ततुलीन 
रहता है कि वह चेतन अवस्था में भी अचेतन 354 है.। यद्यपि' कहानी में एक ऐसे युवक 
की कथा है जो कुत्ते के मस्तिष्क में चूणा और अहेकार का कोप ढूँंढ़ता है। इस बात को 
जानने की उत्कंठा उसके पागलपन की निश्ञानी है । वस्तुतः उसका पागलपत पागल कुत्ते 
के काटने के फलस्वरूप होता है। हड़ताल कहानी में एक ऐसे युवक की गाथा 
है, हड़ताल के कारण जिसके परिवार की आशिक स्थिति दयनीय हो जाती है। वैज्ञानिक 
की पत्ती' में एक ऐसे वैज्ञानिक के अनुसन्धान का उल्लेख है, जो मोजन के बिना' प्राणों को 
' स्थिर रखना चाहता है और यह प्रयोग वह अपनी पत्ती के प्राणों की बलि देकर करता है । 
लेखक इस कथा में वैज्ञानिक्नों को सांसारिक बातों से पूर्णतया अनभिज्ञ, जिनमें बुद्धि है, पर 
हृदय नहीं, स्वीकार करता है। 'दो रेखाएं! कहाती में एक ऐसे वैज्ञानिक के प्रयोगों का 
चित्रण है, जो वैज्ञानिक आविष्कार में अपने प्राण तक खो बैठता है परन्त उसके श्रम का 
कुछ भी फल नहीं मिलता। 'इजा' एक ईसाई नर्स की मानसिक दुर्बंसता का वैज्ञानिक 
चित्रण है। “घबराहट एक मनोवैज्ञानिक कहानी. हे, जिसमें बताया गया है कि पाप अपने' 
मुख से बोल' उठता है। 'सोच' कहानी में रुत्री वी हीन भावता की मनोवैज्ञानिक व्याश्या 
है । डॉक्टर और नर्सी तथा केदारनाथ के भार्ण पर' जासूसी कहानियां हैं, जिनमें प्रटनाओं 
की प्रधानता है। कर 
दारोगा की. ट्विविधा' में पुलिस-विभाग के हथकंडों, अ्रष्टाचार-जतित घटनाओं 
' का पर्दाफाश किया गया है. तथा' एक ईमानदार दाशेगा के मनोद्रम्द्॒ का सुन्दर चित्रण है। 
(बड़ा भुकवमा' कहांती में व्यापारी कम्पनियों में भूठे खाते रखकर सरकार को 'पोखा देता 
तथा भायकर का भूठा हिप्ताब देतां आदि घटनाओं का चित्रण है ।. भेड़ और मनुष्य में 
' ब्राकूजाल के तांगे-बाने से बुने हुए छिद्ठमय भारतीय दंडविधान पर करारी घोट की. गई है 
'. ज़िसमें एक व्यक्ति, जिसका व्यवसाय ही भेड़-बअकरी मारता है, लायसेन्स-प्राप्त बूचड़ है, परन्त 
' उससे छामाह के भेड़ के बच्चे को मारने के अपराध में तीत माह की कोर सजा हो जाती 
.हैं जबकि बीवर जाति के निर्धन व्यक्ति की हत्या करने पर एक जमींदार साफ छूट 
जाता है। 
वेए्णब जी. ने सामाजिक कहानियाँ सोहेश्य लिखी हैं। समाज की किसी त किसी' 


१. सरिता, अंक १६० 
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समस्या का वैज्ञानिक ढंग से सूक्ष्म से सूक्ष्म चित्रण किया है। समाज-विरोधी विभिन्‍न 
तत्त्वों पर श्रपनी कुशल ओर पनी,बुष्टि की लेखबी चलाई हे 

वेष्णव जी की ऐतिहासिक कहानियों पत्थर की लकीरें' और 'अभिव्प्त रुद्राक्ष" की 
कथा कूमाचत्र के इतिहास के स्वर्ण पृष्ठों से ली गई है । पत्थर की लकीरे! कहानी कर्माचल 
के इतिहासप्ररिद्ध बूढ़े दीवान हरकदेव जोशी और ईस्ट इड्ििया कम्पनी की शर्तों के आधार 
पर लिखी गई है। अभिशष्त रुद्राक्ष' में मुगल बादशाह की सहायता के लिए कूर्माचल का 
तत्कालीन चन्देवंशी राजा अपनी सेना को पानीपत के मैदान में भेजता है। उसकी सेना 
अधितीय चीरता से विजय प्राप्त करती है। सेना का नायक बलवीर नेगी को चन्द्र राजा 
सम्मानित करना चाहता है, परन्तु दीवानों की ह्ेप-भावना उसे सफल नहीं होने देती । 

ऐतिहासिक कहानियों में लेसक ने. अपनी अस्वेपक प्रवृत्ति का परिवग्र दिया है । 
हरकदेव जोशी तथा बलवीर नेगी के विषय में आज भी अमेक धारणाएँ है, परन्तु लेखक ने 
जिस प्रकार प्रमाणों-सहित अ्रपन्ती कथा को प्रस्तुत किया है, उससे अनेक अआन्तियों का 
भी समाधात होता है। कूर्माचल की ऐतिहासिक प्रृष्ठभूमि पर लिखनेवाले केवल मात्र 
लेखक वंष्णव जी ही हैं, जिनका यह प्रयास हर प्रकार से स्तृत्य है । 

साही का छिकार! शिकारी जीवत की कहानी है| इस प्रकार की कहानियों 
में शिकारी के अदृभुत साहस तथा बीरतापूर्ण घटनाओं का उल्लेख रहता हैं तथा इनमें 
घटनाओं की प्रचुरता रहती हैं। इस दृष्टिकोण से ये कहानियाँ जासूसी कहानियों के 
मिकद की होंती"है.। वैष्णव जी के पात्र आधुनिक शस्त्रों से लैस नहीं हैं और न उन्हे शिकार 
करने की कला तथा क्षिकारियों की तरह जाल बुनना ही आता है। वे तो सीधे-सादे,, हुप्ट- 
पुष्ट पर्वतीय लोग हैं, जिनके लिए लाठी या कुल्हाड़ी ही स्वचालित राइफल से भी अधिक 
महत्त्वपूर्ण हैं। कहानी के नायक भोतीराम ते अनेक बाध-भालुओों का शिकार किया है । 
जादी, कुल्हाड़ी तथा कुदती' ही उसके मात्र अंस्त्र हैं। ऐसे हिंसक जन्तुओं से मह्लयुद्ध 
में उसके शरीर में अतिेक धावों के तिशान भी हैं। साही का शिकार करने के लिए बहु 
उड़्यार के दरवाजे पर पिएल्ल इकटुका कर आग लगाता है। आग' बुझा जाने पर वहाँ से एक 


हिरत भाग निकलता है जिसरो कुचल कर उसका अस्त हो, जाता है। इस कथा मे पर्वतीय 
क्षेत्रों में हिसक प्रशुओं को मारने की साहुसपूर्ण विधियों तथां-बीरतापूर्ण कार्यों का चित्रण, 


प्रभावशाली ढंग से प्रस्तव किया गया है। 

(इनकी कहानियों में कलो-रंस्थान राजस्ट्रीझस्वतन्त्र जिनेगताएँ है *: 
का विकास वैज्ञानिक ४ंग रे होता है| कंघा के शराब शाग--प्रस्तावना, ४ चरमा- 
बल्था क्या एृष्ठभाग--इम कहानियों में सुगठित रूप से धिलते ह ।"* झलक से अपनी 
कहानियों के पात्रों. को सभी कर्मी [लिया हैं तथा वथाथबादी धरातल पर शभी को चित्रित 
किया है। उनमें गुण, अबगुण कोनों है,/पीओं का चरित्र-चिक्रण मनोवैज्ञानिक उंग ने हुआ 
है। पात्रों का परिचय उनकी“, #ऋग-रंग, जेश-भूषा, आक्रति, दिनचर्या आएि हा 
किया गया है। पातों का लशिकि-चित्रण यर्णवाह्मक आत्मकथात्मक ढंग से हुआ है । कथा 
की घटनाएँ भी पात्रों के चरित्र को प्रकादा में लाते में राहायक हु; हैं। वैज्ञानिक कहानियों 
में वाश्थिपिक्र क्ब्दों के प्रयक्षटकों प्रचुरता है। सभी कहानिया किक्ती ने किसी उद्देश्य से 
लिखी गई हैँ और लेखक अपने उद्देशच की प्ररतुत्त करते में सफल्ल हुआ है । 


अविसनन-तनानक न >े चने “>नन-वगन- मनन वाजनाननाएन. सके नरिनानननी- “करन बनने मानस मपकन» 
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शोभाचन्द्र जोशी 
एकलब्य (१६४७ ) 


शएकनलव्य' शोभाचन्द्र जोशी की प्रथम कृति है। इसमें ग्यारह कहानियाँ संगुद्दीच हैं 
जिनमें दो--एकलव्य' और कालिदास के दो चित्र'--ऐतिहासिक हैं, शेप आधुनिक युग की 
सामाजिक पृष्ठभूमि पर लिखी गई हैं। 'एकलव्य' में एकलव्य की गुरुभक्ति को कोरे आदर्श- 
बाद की सनक कहा गया है। एकलव्य अपना अँगूठा काटकर गुरुभवित की दक्षिणा के रूप 
में प्रदान कर रवयं अनुभव करता है कि---एक ही क्षण में उसने वर्षों की साधना को नष्ट 
कर दिया। आदशंवाद के नशे में वहू यथार्थ के सत्य को भूल गया ।”' एकलब्य ने 
धनुविद्या सीखने के लक्ष्य को बताते हुए जो शब्द कहे हैं वे आधुनिक युग के लिए भी प्रेरणा- 
दायक और सत्य है । इन शब्दों में स्वयं लेखक की विद्रोही आत्मा भी बोलती हुई द॒प्टिगत 
होती है--“आर्य ! मनुष्य के समाज में अनाचार का प्रवेश हो गया है। लीग मानवधर्म 
को भूल रहे है । धर्म, जाति और राष्ट्र तथा वर्णभेद के जंजाल में फेंसकर मनुप्य पशुता 
की ओर जा रहा है ! ज्ञाव और शक्ति का उपयोग मनुष्य सात्र के लिए न होकर थोड़े से 
व्यक्ति विशेषों के लिए होने लगा है'''मैं अपनी शक्ति से परतस्ब्रता के इस बन्धनों 
को तोड़ने का प्रयास करूँगा ।/* 
कालिदास के दो चित्र में लेखक मे कालिदास को राजकवि और विरही कवि 
के रूप में चित्रित किया है। राजकवि के रूप मे वह गुप्तवंश के प्रमादी सपम्राद कुमारगुप्त 
की कापुरुषता देखकर राजनीतिक काव्य न लिखने का त्रत लेता है और उराका विरही रूप 
जाग उठता है। कश्मीर की घरती उन्हें पुकारती है और कवि स्वप्त देखता है, 'हिमाब्छादित 
पर्बतथेणी, उसकी छाया में बता एक छोटा-सा ग्राम, प्रान्तवर्ती सरल वृक्षों के बल में एक 
युवती' बैठी है । स्वप्न भंग होते ही कवि विरह्‌ में विह्लल हो उठता हैं। आपाढ़ के बादलों 
को देखकर उसकी विरह-वेदता 'मेघदूत' बनकर फूट पड़ती है । 
बनारसीदास चतुर्वेदी इन दो चित्रों से इतने अधिक प्रभाषित हुए हैं कि उन्होंने पुस्तक 
की भुमिका में स्वीकार किया है कि “प्रथत्त करते पर भी हम 'एकलव्य' और कालिदास के 
दो चित्र! जैसा नहीं लिख पाते ।” 
शोभाघ॑न्द्र जोशी के अभय चित्रों में आधुनिक समाज में व्याप्त अनाचार, अम्याय 
और भद्यात्रार के प्रति उनकी तीन्न बेचना है, अनुभूति है. और एक विद्नोही' का स्वर है ' 
' जिसमें समाज के ठेकेदारों को ललकारने की दावित है । 'बहु कौत थी” एक ऐसी. तारी की 
|| था है, जो परम्परागत. संस्कारों से बुरी तरह जकड़ी-हुई"है, किन्तु फिर भी उसके भीतर 
विद्रेह की, चितभा री है,.जो अपने अधिकार की रक्षा के लिए किसी भी समय एक भीषण 
ज्वाला का रूप ध्रारण कर सकती है.। २ ह 
' ".. बहुजत' सुखाब' भगन. कप्देन. का संस्मरण है जो दूसरों को' खुश करने के लिए 
प्रसन्‍मता से स्वयं यातनाएँ भेलता है। लोग उसकी बेवकूफी में क्षानन्द लेते हैं और वह , 
उन्‍हें आनन्व देने. के लिए बेवकूफी ' वारता है। उनके कहने पर बह आधा सेर लाल मिर्च 
खा जाता है। इससे उसे बड़ा कृष्ठ होता है भौर वह मरते-मरते ब्रवता है. किस्त लोग 
३५ एकलन्य, ध०.६.. 
| बची; ६० ५ 
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उसमें भी पैज्ञाची आनन्द प्राप्त करते हैं। 'जरा-सी बात' एक ऐसी नारी का चित्र है जो 
पत्ति से कठोर व्यवहार पाने पर उसे और भी अधिक प्यार करती है । इस पर वह कहती 
है, “सिवाय कभी-कभी भारने-पीटने के उन्होंने भुझे पूर्ण स्वतन्त्रता दे रखी है। इतने सीधे 
हैं, इतने बुद्ध हैं, इतने बेवकूफ हैं। स्त्री को और क्या चाहिए, मार खाती हूँ सो उनका 
पुरुपत्व उग्र रूप से मुझे प्यार करता है, स्त्री रेशम के-से नाजुक प्यार की अपेक्षा पत्थर का- 
सा ठोस प्यार अधिक पसन्द करती है |”? 'भावुकता' दूसरे महायुद्ध में मोर्चे पर जाने वाले 
एक ऐसे सेनिक का शब्दचित्र है जिसकी तीन महीने पहले ही शादी हुई थी और जो रास्ते 
में ही रेलगाड़ी से गिरकर अपने हन्द्र से मुक्ति पाने का मार्ग ढूंढ़ता है। लावारिस' नैनीताल 
में अंग्रेज़ों की विलासभधियता और दीन पर्वतीय लोगों की दयनीय स्थिति को चित्रित करने 
वाला एक मभर्भस्पशी संस्मरण है। एक पहाड़ी बालक भीख माँगते-माँगते माल रोड पर भा 
जाता है और सिर से पैर तक यूरोपियन वेश में सज्जित इस देश के एक साहब के हाथों 
खूब पिदता है, क्य्रोंकि माल रोड (ठंडी सड़क) पर गरीबों को घूमने का अधिकार नहीं है, 
और अन्ततः भूल से विवश होकर वह लड़का आत्महत्या कर लेता है। आवाजे' मन्विरों 
की आड़ में नित्यप्रति होने वाले कुकर्मों की एक भांँकी प्रस्तुत करती है। 'जीवन-मरण' 
सहोदर भाई की मृत्यु पर लिखा गया एक प्ंस्मरण है जिसप्रें जीवत और मृत्यु के अनेक 
पहुलुओं पर मर्मस्पर्शी विचार प्रकद्द किए गए हैं। तमत्ों मा ज्योतिर्गमग्र' एक स्वप्न 
का चित्रण है जिसमें लेखक एक भिल्धपेंगे को मजदूरी करने का उपदेश देता है, किन्तु 
भिखमेंगा कहता है कि मजदूरी कहाँ मिलती है। लेखक की नौकरी छूटने पर वह भिखमेंगे 
की बात का स्पष्ट अर्थ समझता है । 'अवांछती या' एक ऐसी कुरूपा स्त्री की कथा है, जिसके 
विवाह बड़ी कठिनाई से होता है, १रस्तु पत्ति द्वारा अपमानित किए जाते पर वह उसे छोड़ 
देती है और उस समय' तक पत्ति के घर नहीं जाती, जब तक पत्ति अच्चा होकर उसके 
द्वार पर आकर क्षमा-याचता नहीं करता । पठान! एक प्रतिशोध के प्यासे किल्तु साथ ही 
स्वच्छ हृदयबाले पठान का चित्र है। पठान अपनी बहुन के हत्यारे की खोज में भारतवर्ष 
की खाक घानता है, किस्तु जब एक दिन बहु हत्यारे से मिलता है तो उसकी बीबी को 
देखकर पघह अपना इरादा बदल देता है, क्‍योंकि उसकी सूरत उसकी बहुन से मिलती है! ' 
जार चित्र और मेरा प्रश्न! में लेखक के सामते जो जार चित्र' भूलते हैं वे इस प्रकार हैं: 
(१) एक लहका जो धिता प्रयोजन मालिक कह कर शाम-राम करता है, (२) एक लेगड़ा 
देहाती जो गिर में चोंट लगने पर भी फटियाद करने का साहस नहीं कर सकता, 
(३) पंडित जी के यजमान जो सदियों से ब्राह्मण फहुलागेबाज़े एक ममुप्य के भागे भूलते 
आये है और (४) एक भग्नेज् ब्रालिका जो हर काजे आदमी से नशे ही ज्ञगान की जाशा 
करती है जैरो मुस्नू (अपने नौकर) से उसे मिलती है। इन चित्रों को देखने के वाद जेजक 
के मत में प्रदत उठता है कि “आनेवाले युग में वया ये लोग अपने हिस्से में आयी हुई शक्ति 
का भार बहन कर सकेंगे ? जिसके मन, बुद्धि और नेत्नो पर श्षात्षाब्दियों के कुरांस्कार, 
दीनता, दापता और दुर्बलता ने परदा डाल रखा है ?'” “क्या वे लोग मानब-इतिडास के 
शुभ प्रातःकाल के, सौभाग्यपूर्ण स्वाधीनता के प्रिय दर्शन भी कर राकोों ?* प्िवनःदन' 
लेखक के ही शब्दों में एक दामवी मानत्र का रेखाविन है जिसके जरूर हृदय नास की एक 
है. एकलब्य, पृ० ३० 
५, वेधी, पृ० ६३ 

ह. बधी, प० ६८ 





२०४ हिन्दी साहित्य को कूर्गासल की दे 
तिकोतरी चीज भी थी | उम्रभर उसने रोटियाँ बेलने के अतिरिक्त कोई काम ने किया ओर 
म सीखा। जीवन उसका एक ही लक्ष्य से बैधा था और बह यह कि उसका लड़का हो 
और मामा की सम्पत्ति उसे मिल जाए। बड़ी मुश्किल से उसे दोनो आँखों से अन्धी पत्नी 
मिली, उसने एक के बाद एक तीन सन्तानें दीं, किन्तु तीनों लड़कियाँ और तीसरी के जन्ग 
पर वहू स्वर्ग सिधार गई और इसके साथ ही शिवनरदन अपने जीवन का एकमात्र काम 
'रोटियाँ बेलना' भी भूल गया और भीतर ही भीतर जैसे मर गया । 

जोशी जी के पास एक अच्छे साहित्यकार की अनुभूति, करूणा, सहंदयता और 
ईमानदारी है और साथ ही अभिव्यक्ति की क्षमता भी। निस्सन्देह वे मावर्सबादी 
विचारधारा से प्रभावित है और मानव-इतिहास का शुभ प्रात. जागृति के उस युग को 
मानते है, “जब धन, साधनों और उत्तरदागित्व का समान बेंटवारा होगा, जब शक्ति एक 
जगह पर, एक व्यक्ति श्रथवा अल्पसंख्यक व्यक्तियों में केन्द्रित व होकर अधिक से अधिक 
व्यापक होगी, जब हममें से प्रत्येक व्यक्ति प्रकाश के लिए परमुख्चापेक्षी न रहकर स्वय ही 
प्रकाशपुज बनने का प्रयत्त करेगा ।” किन्तु यहू मान्यता उनके लेखन-कार्य तक ही सीमित 
नहीं थी, वे हृदय के समस्त आग्रह के साथ ऐसा मानते थे । 


सप्तषि-लोक (१६४८) 
सप्तपि-लोक' शोभाचरद्र जोशी का दूसरा कहानी-संग्रह है । इसमें ग्यारह उत्प्रेक्षा- 
प्रधान कहानियाँ संगृहीत हैं जिसमें पीराणिक कहानियों को, उनका लोक-सम्मत रूप बदल- 
कर लेखक ने अपनी भावनाओं के अनुसार परिवर्तित करके प्रस्तुत किया है । बनारतीदास 
चतुर्वेदी के शब्दों में “सप्तपि-लोक के प्रत्येक रेखाचित्र में एक विद्रोही! की आत्मा बोल रही 
' है-एक ऐसे विद्रोही की जो मानव-समाज के बीच की असमानताओं को दूर करने के 
लिए व्यग्न है, जो नारी को उसके कल्याणकारी रूप में प्रतिप्ठित करते के लिए उत्सुक है, 
जो कॉबियों और लेखकों के कंठ को उन्मुकत रखने का आकांक्षी' है, जो अन्यायों, अमाचारों 
तथा अत्याचारीं का--चाहे वे मदोन्‍्मत्त शासकों की ओर से हैं अथवा मूर्ख जन-साधारण की 
ओर से--विरीध करने के लिए तड़पड़ा रही है” भाषा, भाव-प्रवाह के विषय में अपने 
विचार व्यक्त करते हुए चतुर्वेदी जी ने कहा--भाषा में जबरदस्त प्रवाह है और पहाड़ी , 
नदियों की तरह पाठकों के पैर उखाड़ने की ताकत भी । कोई भी व्यवित जिसके हृदय में ' 
गम्भीर अनृभूति न॑ हुई हो, ऐसी जानंदार भाषा नहीं लिख सकता ।”* स्वयं चतुर्वेदी जी 
उच्चकोर्टि के विद्वान लेखक हैं। वे भी इस बात को स्वीकार करते है, “सच बात तो यह है 
कि हम स्वयं इतने, बढ़िया स्केच कभी न लिख पाते ।/” शोभावन्द्र जी का अल्पायु में हीं 
' देहाबसात ही जाने से हिन्दी साहित्य जगतू को महान्‌ क्षति हुई है। फिर भी यदि साहित्यकार - 
का उसकी प्रकाशित फतियों की संख्या के आधार पर मुल्यांकत किया जाता हो वो जोशी जी. . 
वो साहित्यकार की राजा नहीं दी जा सकेगी, किन्तु यदि नरोत्तमदास 'सुदामात्रिव' और 
हारी केवल 'सतराई' ' लिखकर शाहित्यकार का अमर पद पा सकते है तो औौशीणी फो 
भी निःसम्देहु वेबल 'सप्ताप-लोक' के जाधार पर उच्चकोहि के साहित्यकार स्वीकार करने गे 
मुझे ततिक भी संक्रोच नहीं है । ' 


६ सप्ता लोक आर उसका देखक, पु० ८ 
२. सापर्मि लोक, ५० ४ 
३» नही; ४० १६ 
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प्रस्तुत संग्रह की सर्वप्रथम कथा 'सप्तषि-लोक' है जिसमें लेखक ने राज्याश्रित 
साहित्यका ए, बुद्धिजी वियों, साम्यवादियों, समाजवादियों तथा भराजकतावादियों पर करारी' 
चोट की है । कथा की मौलिक पृष्ठभूमि 'महाभारत' के अनुशासन पर्व से ली है। उशीनगर 
फे बशज राजा वृषदर्भि के कर्तंव्यश्रष्ट हो जाने से जब भयकर अकाल पड़ा तो राजा 
अपनी यशलिप्सा के लिए सास्कृतिक तथा साहित्यिक कार्यकर्ताओं को राज्याश्रय में आने 
को आमम्त्रित करता है। सप्तपियों को छोड़कर सभी राज्याश्रय प्रहण कर लेते हैं। इसी 
कथा की नये भावों से भर कर वृपादनि और सप्त्धियों के वार्तालाप में वर्तमान काल के 
उन सभी बुद्धिजीवियों पर करारी चोटें की है, जो सरकार की भिथ्या यश् एवं चादुकारिता 
में अपना तन-मन अर्पण कर चुके हैं। सप्सधि वृपादभ को सम्बोधित करते हुए, पथश्रष्ट 
साहित्यकारों को उनके कर्तव्य की और उन्पुख करते हैं--- 

“हम लोग तो कवि है--शाहित्यिक हैं। हम प्रकृति के उच्चारण हैं--उसकी अभि- 
व्यंजना हैं। प्रक्षति में आनन्द हो तो हम प्रफुल्लित हो जाते है, दुःख हो तो हमारे गीतों भें 
करुणा का पाराबार आन्दोलित हो उठता है । फूल खिलते हैं तो हम हँसते हैं, पत्तियाँ 
भूमती हैं तो हम नान्न उठते है---बबंडर उठता है तो हम चीत्कार करने लगते है।”' बृपादर्सि 
अन्य साहित्यकारों और कवियों की भाँति सम्तपियों को भी राज्याश्रय ग्रहण करने को 
बाहुता है । इस पर सप्तपि राजा को कवियों की ध्याझ्या एवं आत्मा का परिचय देते हैं 
और उसे भी राजकर्तंव्य की ओर सचेत करते हुए कहते हैं कि यदि बस्तुत: आप हितेच्छू हैं 
तो जाइए हमारे उन सहस्यों समान-धर्मी बुद्धिजीवियों से कहिए कि विश्व में जहाँ कहीं 
अशत्य है उसका खंडन करे । आपका राजस्व, सार्वभौमिक सत्ता, दास्वबल, प्रासाव, मुकुद, 
राजदण्ड, भोगविलास--में सबे असत्य हैं, अविरस्तन हैं | घाइवत तो मनुष्यता है, जो जाज 
भूखी है, उत्पीड़ित है। आप नगे सिर, सगे पाँव, वल्कल वस्त्र धारण कर उसी की शरण 
जाइए | भूखों को अपने हाथों खिलाइए ।. रोगियों की परिचर्या कीजिए । उनके बालकों को 
दूध पिलाइए । तभी उशीनंगर के वंश की. रक्षा हो सकेगी ।* संप्तधि राजा को उसके 
वास्तविक कर्तव्य के प्रति ही सचेत नहीं करते अपितु राजकतेंव्य के परिणामों की ओर भी 
संकेत करते हैं, ''जनता की भूख का दूसरा नाम कान्ति है। क्रान्ति का वाहन है स्राहित्य । , 
फ्रान्ति की शत्र है राजसत्ता' जनादंत का सुदर्शन आज तक किसी' ने नहीं रोका | /* 

थम की परम्परा हूसरी कहानी है जिसके पूर्वार्द में कंठोपतिषद्‌ की . कहाती है 
पर उत्तरार्द् में लेखक की अपनी कल्पना की “ उपज है। प्रस्तुत कहानी में मरने के नियम 
की लेखक ते नूतन ब्याद्या की है। इस फहानी में जेखक ने नचिकरेता और थम के छंपा 
पान के आाध्यम से शह्तीदों की परम्परा का वर्णत किया है। यम हस्त चृप्टि के प्रथम , 
शहीद हैं जिन्‍्हींने मृत्यु का बरण करके दूत सृष्टि के रोम-पीड़ित प्राणियों फे लिए मृत्यु का ' ' 
सुखद द्वार खोला है। बम नॉविकेता से बहुता है- मिरे उदाहरण का अनुगभन करनेवाले 
अनेक मनुष्य बसुम्धरा पर उत्पन्न होने लगे'”"इन लोगों का एकमात्र उद्देश्य जगत्‌ का 
कठ्याण करना है और उसकी रिद्धि का उनका एकमात्र मार्ग झुत्यु हैं। ये लोग स्वर्य अपने 
प्राण देकर एक सत्य की स्थाभता घिह्व में करते बजे जाते है--पैबवाणी में उन्हें 'तथागत 

' कहते हैं। यवनों की भागा में थे 'झह्दीद' या भास्दर' कहे जाते हैं। मैं उन सवकी 'यप्र' 
१- सप्तर्षि-लोवी, ५० & 
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कहता हूँ ।”* फिर लेखक कृतध्त समाज पर करारी चोट करता है जो उन महान्‌ आत्माओं 
को बिलकुल भूल जाता है, जिन्होंने देश, समाज, राष्ट्र, जाति के उद्घार के लिए अपने प्राणों 
की बलि दी है--'शहीदों की इस ठोली पर बिधाता का एक शाप है। ये जिस देश में 
उत्पन्न होते हैं और जिनके लिए प्राणों का उत्सर्ग करते है, वे ही लोग इन्हें ठीक-ठीक 
नहीं समझ पाते 
'कुम्भकर्ण की बात' तीसरी कहानी है। यह कहानी पूर्णतया आधुनिक व्यक्तिवादी 
भावनाओं तथा उसके मूलतः होनेवाले युद्धों की तीत्र आलोचता है । व्यवितिवादी भावनाओं 
के कारण ही द्वितीय विश्वयुद्ध की लपटों भे अपार जनसंहार हुआ था और आज भी इस 
के कारण युद्ध के भीषण बादल मँडराए हुए हैं। प्रस्तुत कहानी में लेखक मे व्यक्तिवाद के 
प्रति विद्रोह की भावना व्यक्त की है। कुम्भकर्ण अपने अग्रज रावण से कहता है---“जब 
व्यक्ति पूरे समाज मे हटकर अहंता प्राप्त कर लेता है-- वह पहला लक्षण होता है समाज 
के क्षय का । उसका अर्थ होता है कि समाज की समवेत जीवनशबित नष्ट हो 'नुकी' है ।* 
समाज अथवा राष्ट्र में व्यक्षिवाद का उभरता समाज अथवा राष्ट्र के लिए विनादह्कारी है । 
इसलिए इन अकल्याणकारी तत्वों को रोकने के लिए समाज की भी भर्त्सना करता 
हैं--जो समाज, जो राएट्र अपने नेताश्रों को दुष्कर्म करते देखकर भी घुप रह सकता है 
ससे जीते का, पनपते रहने का अधिकार नहीं। 
कर्मेंमासा' मानव-जाति के चिर अतृप्ति की कहानी है । इसमें ब्राह्मणों पर करारी' 
चोट की गई है । इस कहानी में संदेह स्वर्ग की कामना करने वाले त्रिशंकु की कहानी को नये 
ढंग से कहा गया है। दसके दो पात्र है, विश्वासिनत्र और तिशंकु | विश्वामित्र ब्राह्मणत्व के 
कस्भ के प्रति विद्रोह की प्षाकार सूति है और तिशंकु अन्धविश्वासों भौर अन्य-परम्पराओं 
के आगे नतमस्तक न होमेवाला साहूसी कर्मयोगी, जो स्वर्ग-नरक की कपोल-कल्पित कथाभों 
, पर तब तक विववास करने के लिए तेयार नहीं है, जब तक अपनी भौतिक आँखों से स्वर्ग 
को देख नहीं लेता । विश्वामित्र उसे इस संसार में नरक के दर्शन कराता है और इसी 
संसार में स्वर्ग की रचना भी करता है, किन्तु उनके उस भू में रचित सवर्ग को ऊँचे कहे 
जानेवाले देवता (ब्राह्मण) साम्प्रदाग्मिकता का बीज बोकर तृष्ट कर डालते हैं। विश्वामित्र 
दु।ख-दारिदय, अभाव और नरसंहार भरी इस सुष्टि को ही नरक कहता है और फिर दोनों 
ऐसे देश (स्वर्ग ) का निर्माण करते हैं जिसमें त तो कोई घतवानू था, ते कोई निर्धन। 
' शक्ति का संचये, किसी एक व्यक्ति था वर्ग के हाथ में नहीं था। प्रत्येक मनुष्य समाज के 
प्रति उत्तरदायी तो था किन्तु वैयवितिक विषयों में स्वतस्त्र था ।/ 
सूतपुत्र' में कुल्ती के प्रति कर्ण के प्रेम, ग्लानि और घोर सपेक्षानभरे उद्ग।र उत्कृष्ट 
, 'शश्काव्य के रूप में प्रेकट हुए 'हैं.। इस गह्मकाव्य की , छठा को दिनकर के 'रह्मिरधी 
' के काव्य के प्रमकक्ष निश्सक्रोच रखा जा. सकता है। कुछ, स्थानों में तो जोशीजी' 
, दिवकर की अपेक्षा: अधिक गहराई में' उत्तर गए हैं। “पुरुष तो सृष्ठि का एक 
लघु सत्य है ग, वह ऋर अवृत्तियों का केर्द्र है । श्रवा विभादा की ओर' उम्की 
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भावनाएँ उन्मुख रहती है। किन्तु नारी साक्षात्‌ स्नेहशक्ति है--जगद्धात्री है। पुरुष 
प्रत्येक वस्तु को तोड़-मरोड़ करना चाहता है, नारी बिखरे तणों से नीड़ की रचना 
करती है। पुरुष ममता-राज्य का त्याग करना चाहता है, नारी निखिल चराचर सृष्टि को 
अपनी गोद में समेंट लेना चाहती है ।”* 

शिखंडी की आत्मकथा में सूतपुत्र की ही भाँति पुरण और सारी की तुलना कर 
नारीत्व की उदात्त भावनाओं का भुणगान किया गया है और दोनों में यह सिद्ध किया गया 
है कि संसार में नारीत्व ही कल्याण का एकमात्र मार्ग है और पुरुष की तुलना में नारी श्रेष्ठ 
है । भीष्म शिखंडी से कहता है--“तुम पूर्वजन्म में नारी थे। तुम्हारे हृदय में प्रतिहिसा, 
घृणा, हेष इत्यादि तामस विकारों के लिए स्थान नहीं होता । नारी प्रेम, दया, करणा और 
बात्सल्य की देवी है | पुरुष से वह कहीं श्रेष्ठ है ।”* . 

क्ुम्भकर्ण की बात" के ही' समान 'अध्वत्थामा' में आधुनिक भावनाओं से ओत-प्रोत 
तथा राष्ट्रवाद और उसके परिणामस्वक्षप होनेवाली अश्ान्ति एवं युद्धों की तीक्र 
आलोचना है । 

अहंकार का जन्म' का मूल स्रोत पंचतस्त्र की 'पुनर्मूषिकोभव'! आश्यायिका हैं। 
तपस्या, तपोधन मानव के दम्भ का प्रतीक है'जो भ्रपनी प्रसुप्त रक्त-पिपासा को तृप्ति के 
लिए घूहे को सिंह तो बना लेता है किन्तु फिर जब सिंह उसे ही खाने दौड़ता है तो वह उससे 
मृषिका नहीं बना सकता। सिंह तपोधन से बहुत! हैं--“वह तपस्या नहीं थी तपोधन । वह 
तो मानव प्रकृति का विकार था, संसार के दूसरे मनुष्यों के प्रति एक प्रच्छन्न घरणा:और 
समिम्न भावभा की प्रक्रिया थी। तू अपने समाज की सामान्यता से उठकर अतिमाववता 
प्राप्त करना चाहता था ।”* “अरे मूर्स, तूने यह क्यों नहीं सोचा कि दया की वह तेरी 
भावता प्रच्छुज्न घृणा थी--अपने से तिन्‍्न योनि के पशुओं के प्रति कूर उपेक्षा का ही 
दूसरा रूप थी 

जनता का शत्रु' कहानी हारा लेखक की मलोवृत्ति पर पर्याप्त प्रकाश पड़ता है । 
उससे ऐसा प्रतीत होता है [कि लेखक एक ऐसे वर्ग हीतस अराजक समाज में विश्वास करता 
है, जिसकी स्थापना प्रेम तथा पारस्परिक सहानुभूति के आधार पर की गईं हो । पंस्तुत्त 
कहानी में दुःख और पीड़ा को संसार की सबसे बड़ी शक्ति कहा गया है। दुःख का सूर्त-रूप 
सैनिक से कहता है, “कि यदि वह (वुःख की शंबित) प्राप्त की जा सके तो यह. तुम्हारी 
भानव-शृप्टि, यह तुग्हारा समाज राष्ट्र, वह लोक और गणतन्त्र ऐक क्षण के भीतर मिलकेर 
एकाकार हो जाएँ ।/* मानव-समाज के प्रति करारी चोटें करते हुए लेखक कहता है---- 
'पजतना अन्याय मनष्यां के सगाज' में होता है, उतना चराचर तृष्टि में कहीं नहीं होता । 
दूसरे प्राणियों को देखो, कोई भेदभाव नही ।” “सत्य तो है मनुष्य ! सत्य हूँ मनुप्यत्ता । 
प्रतीक मनुष्य अपवे-भाप में सर्वतीन्युखी सम्पूर्णता लिए हुए हैं। उसे किसी भी शाससतस्त 
की भावश्यकत्ता नही है । 

एकलव्य' में भीजकूमार एकलवन्य की गृदभक्ित को मूर्सता कहा गया है । क्योंकि 
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वह ऊँचे वर्ग के पाखंडी, नुशंस लोगों के पड्यम्त्र को नहीं जान सका। वह संस्कार और 
भावनाओं से प्रेरित होकर यथार्थ की ओर से आंखें मूँद लेता हैं। जिस लक्ष्य के लिए वहू 
देश छोड़कर हस्तिनापुर आया था, अपमानित हुआ था और वर्षो त्क असहाय अबस्था में 
बिना मार्गदर्शक के साधना करता रहा, आविेश में एक ही क्षण में बह उसे भूल गया और 
अपने अँगूठे को काटकर ग्रुरु-दक्षिणा दे देता है । 

'पत्तन के सार्ग पर' में भी नारी को जग-कल्याणी एवं पुरुष से श्रेष्ठ बताया गया 
है । इसमें विश्वामित्र-मेनका के साक्षात्कार की कहानी है, किन्तु मेसका नारी है और पुरुष 
के जीवन में नयी शक्ति का संच!र करती है। मेनका भी कहती है--“मैं तुम पर स्तेह का 
अँचल बिछा दूँगी। तुम्हारी ज्ियमाण देह में नयी शविति का स्रोत बहाऊँगी।”” “मैं 
नारी हूँ, पुरुष की मर्यादा हुं जो उसे भठकने नही देती । तुमने आसपास मृत्यु का सृजन 
किया है। मैं यहाँ जीवन का सन्देश फूँकने आयी हूँ। तुम्हारी तपत्या असत्य के बल पर चल 
रही है । इससे संसारुका अमंगल होगा । मैं नूतत भप्राणों का. स्पन्दत भर दूँगी छुममें और 
तुम्हारे संतार में ।”* 

सप्तषि-लोक' की प्रत्येक कहानी में एक विद्रोही की आभात्मा बोल' रही है+ एक 
ऐसे बिद्रोही की जो मनाव-समाज के बीच की असभानताओं को दूर करने के लिए व्यप्न है, 
जो नारी को उसके कल्याणकारी रूप में ही प्रतिष्ठित करने के लिए उत्सुक है । लेखक ने 
प्राचीन पात्रों को नये साँचे में ढालने का सफल प्रयत्न किया है। लेखक की भावनाओं और 
क्षमताक्षों का यथार्थ दिग्दर्शन करानेबाली इस पुसुतक को पढ़ने के! बाद ऐसा लगता है कि 
यदि यह लेखक कुछ समय और जीवित रहता तो हिन्दी साहित्य भंडार को अनेक इसी 
प्रकार की उत्कृष्ट रचताओं से समृद्ध करता । 


बु्िही न॑ (१६५१) 


शोभावनद जोशी की तृत्तीय कृति बुद्धिहीन! एक मनोवैज्ञानिक कहानी है। यद्यपि 
आकार (१०४ पृष्ठ) की दृष्टि से इसे लघु उपन्यास भी कहा जा सकता है किल्‍्त्‌ 
कथानक तथा शिल्प-विधान की दृष्टि से इसे लम्बी कहानी ही स्वीकार करना अधिक 
प्रमीचीन होगा । ह 
कहानी का नायक मनोहर एक कुँठाग्रस्त युवक है। लड़कियों से भेंपने की प्रवृत्ति 
धीरे-भीरे उसमें कुष्ठा' का रूप ले लेती है। उप्तके साथी उसकी इस कुण्ठा का खूब मजाक 
उड़ाते हैं। एक दित वे मनोहर का परिचय एक ऐसी सुखर लड़की से कराते हैं जिससे उसे 
, यार और स्मेह के बदले अपमान और उपेक्षा मिलती है.। मनोहर इससे और 'भी अधिक 
विकारग्रस्त हो जाता है। 'इस घटना के कुछ. विन बाद मनोहर: के पद्ञोस में, एक बैंक- 
' भनेजर (बूढ़े पंडित जी)- रहने लगते. हैं । उनकी कन्या रजनी की सूरत उस लड़की से . 
मिलती-जुलती है. जिसने मनोहर को अपमानित किया था.। एक और बैंकस्मैनेजर से सब , 
भावना पाकर दोनों परिवारों में पर्याप्त घनिष्ठता हो जाती हैं, दूसरी ओर मनोहर रणनी कौ 
वही लड़की समभकर मन-ही-मन घृणा करता है | रजनी उसकी ओर आक्ृष्ठ होती है और 
हर प्रकार से उसकी सेवा-सुभूषा करते का अवसर दूँढ़ती रहती है; यहाँ तक कि एक बार 


० संप्तर्षि-लोक, पु० १४२ 
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मनोहर के बीमार होने पर रजनी की दिन-रात की सेवा से ही उसके प्राणों की रक्षा होती 
है, किन्तु कुण्ठाग्रस्त मनोहर स्वास्थ्य-लाभ होने पर अमवश रजनी को धृणा करना नहीं 
भूलता और उसे अपमानित करता है । प्यार एवं स्नेह की भूखी रजनी को उससे प्रताड़ना, 
घृणा और कदुता मिलती है। रजनी के स्नेहमय कोमल हृदय पर इससे बड़ा आघात 
पहुँचता है। वह भयंकर रोगग्रस्त होकर संसार से घल' बसती है। मनोहर को जब अपने 
भ्रम का ज्ञान होता है कि जिस लड़की ने उसका अपमान किया था बह विपुला थी, रजनी' 
नहीं; वो पर्चाताप से दग्ध होकर वह रजनी से क्षमा माँगना चाहता है किन्तु उसकी 
मानसिक विक्ति के कारण रजनी को संसार से विदा होना पड़ता है | वह उसे जीवनपर्य॑न्त 
तड़पने के लिए छीड़ जाती है । 

बुद्षिद्दीन” एक मनोवैज्ञामिक कहानी' है। जोशी जी पर अँग्रेज्ञी मनोविश्लेषणवादी 
कथाकार स्टीफन जबीग का प्रभाव स्पष्ट परिलक्षित होता है। उन्होंने स्टीफन ज़्वीग की 
चार लम्बी कहानियों का अनुवाद भी किया है, जो शतरंज के खेल" में संगृहीत हैं। प्रस्तुत 
कथा का स्त्रोत भी इन्हीं कहानियों में यत्र-तत्र मिलता है। विपय-चयन एवं कथा-दौली के 
दृष्टिकोण से भी स्टीफन ज्वीग का प्रभाव स्पष्ट दिखाई देता है । प्रस्तुत कहानी में कथा के 
भसायक मनोहर के विकृत अह का विश्लेषण है, जिसका चित्रण करने में लेखक को पर्याप्त 
सफलता मिली है। मनोहर भौंपू प्रकृति का युवक है। तारी-समाज से तो वह खुलकर बात 
भी नहीं कर सकता । “स्त्रियाँ (उसे) एक विराट रहस्य प्रतीत होती थीं। उचसे डर 
लगता । उनके सान्निध्य से बचने की इच्छा होती,( किन्तु फिर भी किसी एक के मिकठ 
रहने की उत्कण्ठा जाग उठती ।”* उसके साथी उसकी इन विरोधाभासपूर्ण भावनाओं का 
उपहास कर उसे अपने विनोद का साधन बनाते हैं। एक बार सान्विध्य-प्राप्लि के लोभ में, 
उसका परिचय एक ऐसी भुखर युवती से कराते हैं, जो उसे अपमानित करती है और 
परिणामस्वरूप उसकी विंक्ृति उग्र रूप धारण कर लेती है वह स्त्री-जाति से घुणा। 
करने लगता है--जहाँ तक मेरा सम्बन्ध है मैंने जीवन का ध्येय बना रखा है कि स्त्रियों की 
छाया से कोसों दूर रहूँ। इसलिए नहीं कि वे महत्तर हैं किन्तु इसलिए कि उनकी क्षुद्ता 
कीचड़ से भी अधिक जस्पृद्य हैँ ।/” बहु आत्म-केन्द्रित होकर अपनी केल्पित बुशहयों के 


विचार से भन्दर-ही-अच्दर दा होता रहता है। रजनी के पिता के साथ बात करते हुए... 


उसकी विकृतियाँ स्पष्ट फलकंती' हैं--“मैं घोर मीच भौर पाखण्डी, हूँ। मेरे हृदय में समुचे 


सेसार के प्रति घृणा और द्वेष भरा हुआ है । ऊपर से निर्दोष तिष्कपट दीखता हूँ परन्तू भरे. 


अन्दर अंगंणित काले साँपों का निप भरा हुआ है ।7,  ' 5 
रजनी मनोहर के पति प्रेमपूर्ण व्यवहार रखती है, हुए प्रकार से उसके हिंत्त के विषय 

में पोचती है भौर उस पर झाकृष्ठ भी है, परन्त रमनी के प्रेमपूर्ण कटाक्षों और उससे बहुस ... 

में पराजित होकर उसके अह को चोद पंहुँचती है तो उसके “अन्दर को पशु तिलमिला' 

उठता है ।”” सीहमयी. रजनी उसकी बीमारी में. उसकी सेवा करती है और उसकी मधक 

सेवा से ही उसके प्राथों की रक्षा भी द्ोती है परन्तु उसके विकृत अहँ और शंकालु प्रवृत्ति 

का शिक्षार बनती है रजनी, जिसको सेवा और ग्रेम के बदले मिलती हैं घृणा, प्रवाड़ता , 

१- वृद्धिहीन, पृ० (०8 । 
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३१० हिन्दी साहित्य को कूर्मांचल की देत 


और लांछुन ! बह एक बार रजनी को स्पष्ट शब्दों में कह भी देता है--मिरे भर जाने 
पर सबसे अधिक हर्ष तुम्हें होता. ..तमने मुझे क्‍यों जिलाया ? इसलिए कि मेरे मर जाने से 
तुम्हारे खेलने का, निरन्तर उत्पीड़ित करने का एक खिलौना चष्ठ हो जाता।”' भोली- 
भाली, निरछुल, स्तेहमयी बाला के कोमल हृदय पर मनोहर के इन शब्दों से आधात' 
ही नहीं होता, अपितू उसे भयानक बीमारी भी आ धर दबाती है और मनोहर के अहं, 
उसकी मानसिक विक्लृति और शंकालु प्रवृत्ति के कारण ही उसे संसार से विदा होता 
पड़ता है । 

बुद्धिहीन' एक मानसिक विकारभ्रस्त युवक की कहानी है जो आत्म-प्रवंचना और 
आत्म-प्रताइना में छटपटाता हुआ अपने जीवन को तो निरर्थक बना ही देता है परन्तु 
दूसरों के लिए भी मयंकर दुःख का कारण बनता है। 


तारा पांडे 
उत्सर्ग (१६३७) 


इस कहानी संग्रह में श्रीमती तारा पांडे की तेरह कहानियाँ संकलित हैं, जिनमें से' 
अधिकांश हंस' जैसी उच्च- स्‍तर की साहित्यिक पत्रिकाओं में प्रकाशित हुईं हैं । 
इस संग्रह की भूमिका में उपन्यास-सख्राट प्रेमचंद ने लिखा है कि “इन कहानियों में नारी 
अपने भिन्न-भिन्न रूपों में दर्शन देती है । कहीं वह स्वेहमयथी माता के रूप में मज़र आती' है, 
कहीं दीलमयी' बहुन के रूप में और कही प्रेममयी पत्नी के रूप मे । नारी-हृदय की कोमल 
क्षाशाएँ और निराशाएँ, वेदनाएँ और अभिलाषाएँ, अपनी सम्पूर्ण मयदाओं के साथ इस 
तरह चित्रित की गई' हैं कि चित्त प्रसन्न हो जाता है ।/* ह 

तारा पांडे मूलतः कवयित्री हैं। यह उनका 'एक-मात्र कहानी-संग्रह है। कविता 

' की ,तरहु उचकी कहानियों में भी मध्यवर्गीय भारतीय नारी की प्रेम, त्याग, सहिष्णुता 
आदि भावनाएँ अभिव्यक्त हुई हैं। जैसा कि उत्सर्भ शीर्षक से ही प्रकट है इन कहानियों 


का प्रधान विषय, नारी का उत्सर्ग ही है। भारतीय नारी, का सबसे व्यापक गुण अथवा 


अबगुण, यह उत्सर्ग ही रहा हैं। चुपचाप भीतर ही भीतर सुलगकर पूसरों की सेवा करे 
जाना, उन्हें स्नेह बदले जाना,उसका स्वभाव रहा हैं और इसके कारण, वह साहित्य में 


करुणं[- का . आलंबमत ही बनी है। 'उत्सर्गी कहानी' में सोचा जपने भांई के सुख के लिए, 


' ससुराल में जाकर घोर अपमान सहूती है और अन्त में प्राण त्याग देती, है । 'बिंमात/ कहानी 


में रजमी विमाता: बनकर अपने. पति के घर जाती है और अपनी सौत के. बपुचे का प्यार ' 
पाने के लिए अपने तमाम सुखों को कुर्बान कर देती है। प्यात्! में, एक संततति-्त्रिद्ीत्र 
दभ्पति का एक अनाथ बालक के लिए किया गया त्याग दिखामा गया है.। बन्ध्या' कहानी 
में एक कख्या नारी सौत से अपमानित होने पर भी उसके लड़के की जान बचाने के लिए 
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पूरी शक्ति लगा देती हैं। 'सौदर्य/ कहानी एक ऐसी नारी की दुःखभरी कथा है जो चेचफ 
से कुछझष हो जाने पर अपने पति की' घृणा की पात्री बन जाती है। 

जिस समय ये कहानियाँ लिखी गई थी उस समय तारी का यह करण रूप ही 
साहित्यकारों को भ्रधिक प्रिय था। आँचल में है दूध और आँखों में पानी” वाली नारी समाज 
को आंसुओं में भले ही डुबो दे, किन्तु वहू समाज को आगे बढ़ाने में बहुत कम योग देती है । 
उसके लिए विद्वोहिणी नारी की आयश्यकता है जो अन्याय को चुपचाप त सहकर उनके 
विरुद्ध आवाज उठाए | आश्चर्य की बात है कि पूरे कहानी-संग्रह में एक भी नारी अन्याय 
का प्रतिकार करती हुई नहीं दिखाई पड़ती । सम्भवतः यह उप्त समय की परिस्थितियों का 
ही प्रभाव है जब विद्रोह से अधिक कष्ट-सहन ही वेश-भर का जीवन-दर्शन बसा हुआ था । 


गोरा पन्‍्त 'शिवानी! 


विभिल्‍्त पत्रन्यत्रिकाओं, विशेषकर 'धर्ंयुग', 'सारिका', “रागरंग', लहर, 
मबभीत” जादि में गोरा पन्‍्त 'शिवानी की कहानियाँ प्रायः प्रकाशित होती 
रहती हैं। इनके दो उपस्यास भी १६६० के बाद प्रकाशित हो चुके हैं। अपने 
शोध-प्रबन्ध में केवल १६६० से पूर्व प्रकाशित रचनाओं को सम्मिल्रित किये जाने 
के कारण छ्िवानी की सभी रचनाओं का उपयोग उठाने से वंचित रहना पढ़ा 
है। इसकी कहातियाँ प्रमुखतया भारतीय पारिवारिक जीवन पर आधारित होती हैं, 
जो अधिकांदत:ः कूृर्माचेल के उच्चवर्गीय ब्राह्मण-परिवारीं के धर्म, जाति, सम्प्रदाय, 
बंगें, रीति-रिवाज' आदि भान्यताओं' को 'लेकर लेती: हैं । विभिन्‍न परिस्थितियों 
में परिवार के सदस्यों के व्यक्तिगत या पारस्परिक आचार व्यवहार पर प्रकाश 
शालता तंथा उनका विश्लेषण व व्यवस्था, करता जैखिका का प्रमुख लक्ष्य ' रहता 
है। तिकोण” कहानी एक धनीमान्ी परिवार कौ गाथा है। नरेश' के तीनों भाई 
अच्छे व्यवसाय व उध्च पदों पर क्षासीन हैं। तरेश भी माई० ए० एस० में सम्मान-सहित 
सफल होता है इसलिए तीनों भाषियाँ उसका. विवाह अपनी छोटी बहूतों थी अपने सायके ' ' 
की मिक्दस्थ, कन्या से करने के, लिए थोजनाएँ बताती हैं । उस पर अपना जाल डालती 
' हैं। थहाँ तक कि ससकी एक भाभी सांगिक की: भी सहायता लेने को उपक्रम जुड़ाती 
 है। बन्द घड़ी', गिरीश भौर भागा के कजहूपूर्ण वस्पत्य जीवन तथा दोनों के पारस्परिक 
सनांव- की कहानी है। कहानी की तायिका माया संब कामों से निपटकर बच्चों के स्कूल' 
से आते से पहले ही' आत्महत्या करते का निधंचय करती" है'परं्तुं घड़ी बन्द ही जांती है. 
आर समय के श्रम के कारण घह अपनी योजना पूरी भहीं कर पाती और उसका पति और 
बच्चे आ जाते हैं। उसका स्नेह और समता छलछुला उठता है और वह अपने मस्तिष्क पे 
सम्पूर्ण दुर्भावनाओं को हटा देती है। 'बिष्छू-बूदी/ कहानी एक भाग वी आहंस कन्या की ., 
करण गाथा है। कथा की नायिका कर्तककुमारी एक धनी जरमींदार की कन्या हैं जिसका 
विवाह एक जज के पूत्र रंजन के साथ आठ वर्ष की आयु में ही जाता है । बाल्यकाल में 
दीनों बालू-साथी के रूप में सांथ ही खेलते हैं, साथ, ही पढ़ते हैं और साथ ही लड़ते भपडते 3, 


्‌"पू «» 
ड़ 
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हैं। उन्हें वस्तुतः सामाजिक सम्बन्ध का शान किचितमात्र भी नहीं रहता। समय तथा 
उम्र के साथ-साथ कनककुमारी में नारी के सहज गुण-लज्जा, सकोच आदि का आविर्भाव 
होता है । रंजन को भी उससे कोई शिकायत नहीं होती । दोनों प्रेममथ जीवन व्यतीत 
करते हैं, परन्तु कनककुमारी अकस्मात्‌ घटनावश लँगड़ी हो जाती हैं। स्वार्थी पति 
दूसरा विवाह कर लेता है और वह बेचारी पृत्युपयंन्त अपने भाग्य की बिडम्बना का 
सामना करने के लिए भवितमार्ग ग्रहण कर लेती है । 'लाटी' कहानी में बानो, एक वौप्टन 
की. पत्नी के जीवन की करुण गाथा है। कंप्टेन जोशी विवाह के बाद युद्धक्षेत्र में चला 
जाता है और दो, साल बाद आने पर ज्ञात होता है कि उसकी पत्नी क्षय रोग से ग्रस्त है । वह 
अपने प्राणों की बाजी लगाकर भी उसकी सेवा-शुश्रूपा करता है परन्तु बानो को जब ज्ञात 
होता हैं कि अब उसका जीना असम्भव हैं तो वह एक रात भागकर आत्महत्या करने के 
लिए नदी में कूद पड़ती है। कंप्टेन भी शोक भूलकर दूसरी शादी कर लेता है| एक बार 
जब' नव-दम्पति भूवाली में चाय पी रहे थे तो उरो विष्णवियों के दल में दिखाई 
देती है वही बामों जिरकी जीभ नदी में कूदने से कट गई थी और वैष्णव गुर ने उसे 
बचाया था | कैप्टेन के मन में टीस-्सी उठती है परन्तु परिस्थितिवश वह कुछ कर नहीं 
पाता है और मन मसोसकर ही रह जाता है । 

शिवानी ने अपनी कहानियों में पति-पत्नी के सुखभय जीवन का ही वर्णन किया 
है। उनके पात्र उच्च वर्ग के ही हैं-आई० ए० एस०, आई० सी० एरा, जज, जमी दार', 
जिनकी पारिवारिक जिन्दगी सुख-चैन व आराम से कटती है परन्तु भारतीय समाज में ऐसे 
परिवार अँगुलियों पर गिने जा सकते हैं। वस्तुत: शिवानी जेसी प्रतिभाश्षालिनी लेखिका 
का ध्याव अभी भारत के यथार्थ जीवन की ओर नहीं गया, ऐसा प्रतीत होता हैं। अपनी 
कहामियों का आधार उन्होंने अधिकतर कूर्माचल के उच्च बर्भ के ब्राह्मणों ० पन्त, पाण्डे, 
जोशी --को ही लिया है और उनके ही' जातिगत संस्कारों का चित्रण किया है जी आजकल 
भी उन लोगों मे दिखाई देते हैं । सभी पात्र समाज के एक विशिष्ट वर्ग फे हैं और बहु वर्ग है 
भारत का उच्च वर्ग--जत्म का भी, धर्म का और समाज का भी । पात्रों का चरित्र-चित्रण 
वर्णतात्मक ढेंग से हुआ हैं। उनकी आयु, वेशभूपा, आकृति का चित्रण तो सुर्दर नख-शिख 
वर्णन का उदाहरण बन गया है। पंकज कहानी की साथिका का परिचय देती है---"सलोसी 
अब सोलह वर्ष की थी । बाएँ हाथ में छोटी-सी घड़ी, लम्बी-लम्बी मोटी दो[चोटियाँ कटोरी- 
सी बड़ी आँखें और शरीर में लचीलापन जैसे हवा में भूमती गेहूँ की बाली हो। एक-एक 
भंग में ईश्वर ते जादू की छड़ी-सी छूम्रा दी थी' कि बोटी-बोटी फड़कती' थी, आँखों में ऐसा 
भा था कि देखमेवाला देखता ही रहे पर आँख से भरे 47 


भाषा तत्सम-प्रधान है परन्तु आधुनिक शिक्षित पात्रों के मुख से अंग्रेज़ी, के शब्द भी 
यत्र-तभ मिलने हैं । 


कथा में प्रवाह है तथा घटनाएँ और पात्र कथा-विकास में सहायक हैं । 


जीवनप्रकाश जोशी' ३१३ 


जीवनप्रकाश जोशी 


जीवनप्रकाश जोशी कर्माचल के नवोदित कहानीकार हैं। इन्होंने कविता, उपन्यास 
आलोचनात्मक कृतियों के अतिरिक्त कुछ कहानियाँ भी लिखी हैं जो विभिन्‍त पत्र-पत्रिकाओों 
में प्रकाशित हुई हैं जिनमें 'जबानी मस्तानी (बीणा), 'मजदूर' (वीणा--अगस्त, १६५४), 
गायक (वीणा), उपासना" (बीणा-जुलाई, १६४५४)तथा गुड़िया का विवाह”! (सेतिक 
समाचार) प्रतिनिधि कहानियाँ हैं । जोशीजी समाज की आडबम्बस्पूर्ण रूढ़ियों के प्रति करारी 
चोट करते है। 'जबामी मस्तानी' कहानी की नायिका छुबीली एक हरिजन कन्या है, जो 
अपने जन्मात संस्कारों के कारण दबी हुई है। यौवनावस्था की चंचलता में भी किसी उच्च 
जाति के व्यक्तियों से बोल तक नहीं सकती । परन्तु मन्दिर के पुजा री, जिसे समाज देवता- 
स्वरूप समभता है, की पाशविक काम-वासना का शिकार होती है, वह भगिन की भोली- 
भाजी छोकरी छीली | इस प्रकार पुजारी-वर्ग गा कुलीन-बर्ग की कुत्सित बृतियों पर जोशी 
जी ने करारी भोट की है। 'गुड़िया का विधाह' आत्यकथात्मक दौली में एक ऐसी 
तारी के मनोभावों की व्याख्या है, जो दो बच्चों की माँ होने के बाद भी अपने बाल-सापी' 
के प्रेम को अपने अध्तर्मत सें संजोये रहती है । 

, जोशीजी मूलतः कवि हैं इसलिए उनका कवि-हुृदय भावुकता के प्रवाह में कभी- 
कभी कथा-प्रसंग को छोड़कर एक गद्य-काध्य की रचनानसी करने लगता है, जिससे रचनाएँ 
भाव-प्रधान हो गई हैं। पाम समाज के प्रायः सभी वर्गों से चुने गये हैं और पात्रों का 
चरिनषर-खित्रण, जाट! व्‌ २ के भा ८: “फ शौली में किया गया है। जोशीजी की भाषा 
काव्यमयी एवं २-० | बयफ्णव। | । 


शस्मूपसाद शाह 


मेश बाप  मैरा बुइभय : | ४०५ ; कट टीम 5 मम 
फैराबाप: मेश दस्मत में क्ाशप्रसाद शाह की ववारह कहानियाँ हैं। विषय- .. 
बरतु के दृष्टिकोण से सभी कहानियाँ सामाजिक बर्म के अत्तर्गत्त जाती है ।. कहानीकार ने ह 
बतंभाव काल की सामाजिक कुरीतियों का चित्रण कर समाज की आस्तरिक स्थित्ति का 
, पर्दाफाश किया है। सामाशिक वितरण में ज्ाहणी ने यथायबादी दृष्टिकोण अपनाना ४ 
हैं परस्तु भयदा का भी ध्यान रखा है। सभी कहानियाँ क्ोटेंइथ लिखी हैं ॥ आजकल . 
के नवयुधक जेसकों- की भाँति यथार्थ के तास पर , रत भा भदलीज घित्रण इसकी किसी , , 
भी कहानी में परिनक्षित नहीं हीता । ("० 
सठेनी' कहानी में सिस दास दफ्तर में काम करती' हैं; और उनका बॉस” अमेरिका 
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में पला भारतीय है जिसके लिए 'वासना और स्त्री-सम्बन्ध' भोजन और थियेटर देखने की 
तरह स्वाभाविक है। निर्धनता के कारण नौकरी के लिए विवद्य हुई मिस दास जब उसकी 
कल्पना के विपरीत निकलती है तो वह उसे नौकरी से निकाल देने की धमकी देता है । मिस 
दास की आँखों में उस समय जो आँसू प्रकट होते हैं उन्हें देखकर मिस्टर लाल (बॉस) को 
लगता है, “थे मिस दास के आँसु नहीं, भारतीय संस्कृति और नारीत्व के आदर्श की पराजय 
के अन्तिम चिह्न हैं।” फिर नोटबुक पर भुकी हुईं मिस दास उसे ऐसी लगती है “जैसे 
भारतीय नारी का सनातन शील और नारीत्व. पाइचात्य भौतिकवादी सम्यत्ता के समक्ष 
मतमस्तक हो गया हो ।” इस कहानी में मिस्टर लाल का हुदय-परिवर्तन बड़े सुन्दर एवं 
मनोवैज्ञानिक ढेँग से दिखाया गया है । 

मरा बाप : मेरा दुदइमन! मभोविज्ञान पर आधारित कहानी है किन्तु इसमें एक बात 
को, बिना उसके मूल सत्य या कारण को बताए बहुत दूर तक खींचा गया है । बाप नयी 
संस्तान होने पर पुरानी सन्‍्तान से केवल उपेक्षा नहीं, घृणा भी करने लगता है। फल- 
स्वरूप उसके दो लड़के धर से भाग जाते हैं, किन्तु लेखक यह नहीं बताता कि पिता के दिल 
में वह कौन-सी कुंठा या भावना थी जिससे वह इस प्रकार का व्यवहार करता है। मनो- 
वैज्ञानिक कहानियों की स्षार्थकत्ता तब है जब मानसिक गुत्थियों के पीछे प्रसुप्त भावनाओं 

' को सामने लाकर, उन गुत्थियों को सुलभाते का प्रयत्त किया जाए । इस कहानी में बेटे की 

मानसिक युत्थियों को तो समझाया गया है किन्तु भयंकर मानसिक रोग से पीड़ित बाप को 
यों ही छोड़ द्विया गया है । 
ह प्रेम जीवन की महत्त्वपूर्ण वृत्ति है और उसके मोहक चित्र इन कहानियों में मिलते 
हैं 'हन्तु प्यार को केवल भोग की वस्तु मानने से जो कलुष हृदय में पैदा होता है उसकी 
तीव्र अभिव्यक्ति आँसू और आश्ीर्वाद' कहानी में हुई है जिसके अंत में कहानीकार कहता 
है -“भाज हम अपने हृदय के कलुष के कारण हर लड़की को प्रेमिका और हर व्यक्ति को 
बरित्रहीन समभते हैं जैसे हम भूल गये हैं कि भाई-बहन का भी कोई रिश्ता होता है ।” 
इस कहानी में लेखक सहज धर्म और संयम के बीच छटपठाता दिखाई पड़ता है और एक 
सन्त पर तो कहानी के नायक का रुखलत देखकर यहु भी लगता है कि शायद वहुँ अपने 
विश्वास से डिग गया है किन्तु अन्त में उसने बात सँभाल ली है। 

ह विवाह-सम्बत्धों में तारी-हृदय की उपेक्षा भौर शरीर की सुन्दरता की मांग दिन-प्रति 
दिन बढ़ती जा रही' है।इस संकुचित मनोवृत्ति पर कु प्रहार फरने के लिए 'काली लड़की 
दस हज़ार रुपये' कहानी लिखी गई है । समाज के नासूर की शत्य-चिकित्सा के प्रभाव को 

' “स्थायी बनाने के लिये द्रेजेडी का यहां. सार्थक प्रयोग किया गया है। "दिल्‍ली के मकान- 
मालिक! में दिल्‍ली की सकाल-समस्या पर रोचक और प्रभावशाली: ढंग से प्रकाश डाला 
गया है । अन्य सभी कहानियों में भी साहिंत्य के प्रतिवाये गुण---रसमयंता का पूर्ण भिर्वाह 
हुआ. है। सभी कहातियाँ सोहैशय लिखी गई हैं। सभी कहानियों के पात्र जीवन के यंथार्थ 
धरातल पर हैं जिनका चरिच्र-चित्रण वर्णनात्मक ढंग-से किया गया है। कथोपकथन, 
'घठमा एवं पात्र चरित्र-चित्रण में सहायक हैं । 2 अर 2 बा 2 
जहां तक भाषा-शैली का प्रदन है, मैं समभतता हूं कि साहित्य केअनत्यथ साधक श्री 
गोविन्दवल्लभ पत्त के ये शब्द उसका दिग्दर्शत कराने के लिए पर्याप्त हैं--.उनमें कहने 
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की कला है, कहने के लिये वस्तु है और कहने का अपना ढंग है जो उनकी कहानियों को एक 
विशिष्टता प्रदान करता है ।” 


शान्ति जोशी 


माटी की गरध (१६६० ) 
शान्ति जोशी की वारह कहानियों का संग्रह है। ये कहानियां पारिवारिक जीवन, 
विशेषकर परिवार में नारी के सम्पुख उपस्थित समस्याओं पर आधारित है। अभिक्षाप' 
की नायिका एक अविवाहित अध्यापिका है। उसे अपना एकाकी जीवन अभिशापन्सा 
प्रतीत होता है इसलिए वह ग्रीष्मकालीत अवकाश में अपनी जीजी' के पास जाती है तो उसे 
ज्ञात होता है कि विवाह के पश्चात्‌ नारी का अपना व्यक्तित्व समाप्त हो जाता है। केवल 
पुरुष की इच्छा की कठपुतली बनकर रहता उसके जीवन का चरम लक्ष्य होता है जिसे वह 
एक ग्रभिशाप सम'कती है। अनुभव का बोध” कहानी में अनमेल विवाह की शिकार पप्पी/ 
की करुण गाथा है। इसमें तारी-हृदय की आकांक्षाओं का चित्रण कर यह बताया गया है कि 
धत ही मारी के सुख का साधन नहीं, उसे इसकी अतिरिक्त' अन्य वस्तु की भी आवश्यकता 
होती है। वह किसी की मे थी! कहानी में एक ऐसी' श्द्धामयी, मातवता की साक्षात्‌ प्रतिमा 
नारी की कथा है जो किसी को दुखी-पीड़ित नहीं देख सकती । उसके लिए सभी अपने हैं 
परन्तु समाज की शंकालुबुत्ति और लाँछन उसके जीवन को विपम नहीं तो कदु अवश्य थत्ता 
देते हैं। प्रकृति का पुश्र' में पुरुष के अम्तर्मन में विद्यमान अदि-सानथ की अहूं बृत्ति का चित्रण 
किया गया है। “तुम एकमाप्र मेरी ही और मेरा तुम पर पूर्ण. अधिकार है-जब कोई- भी 
क्षय व्यक्ति तुमसे बोलता है तो मु प्रतीत होने लगाता है कि हमारे प्रेम, के बीच में एक , 
दीवार खड़ी ही रही है ।”" 'कालचऋ' में दहेज-प्रथा पर व्यंग्य विया गया है । “डॉक्टर भैया' 
में' एक ग्रामीण बुढ़िया' मो भोनेषत का चित्रण है जिसमें वह साहित्य के डॉव्रिदर 
पो चिकित्सक डॉक्टर समभत्ती है । न्‍ 
इनकी कहानियों के घटलाक्रम वे कथा+प्रबाह में स्वाभाधिकता अधिक नहीं विंखाई 
देती तथा कथोपकथन की भापा में कृत्रिमता ऋणकंती है । | 


६2 « 


शेलेश मटियानी लि अ 
इैलेश मटियानी कर्मांचल की सयी पीढ़ी के मात्र कहानीकार हैं जिस्होंने इतने कैम 
समय में इतनी अधिक स्वाति अजित की है। परश्परि शेजेश मटधियानी ने कविता, कहानी 
धपलास, ताटक--साहिल्‍्य की सभी विधाओं पर लिखा है परस्तु ये मुलतः कथाकार ही हैं। .,' 
इसका क्रथाकार का जीवन लगधंग सन्‌. १६५२ से आरस्म होता है, बूढ़ी दादी की कथाओं 


९. मेरा बाप : मेरा दुश्मन - भूमिका 
६० माटी की गंघ, पृ० ४४. 


११६ हिन्दी साहित्य को कुर्माचल की देव 


का अवलम्ब लेकर | इस सम्बन्ध में स्वयं लेखक ने भी कहा है कि “मेरे लेखक-जीवन की नींव 
में दादी के मुख से निकली लोक-कंथाओं की ईटे पड़ी हैं ।”* दादी के मुख से सुनी लोक- 
कथाओं को कला का आवरण देकर मटियानी लेखक-जगत्‌ में प्रविष्ठ हुए । ये कथाएँ 
'कुमाऊ की लोक-कथाएँ', 'बारामण्डल की लोक-कथाएँ” आदि नामों से १२ संगहों में प्रकाशित 
हैं। यद्यपि ये कथाएँ कथाशिल्प के दृष्टिकोण से अधिक महत्त्व नहीं रखती हैं, फिर भी 
लेखक की रचता-प्रक्रि]ग के विकास-क्रम को समझने के लिए पर्याप्त महत्त्वपूर्ण हैं । 
इन संग्र हों के माध्यम से कृुमाऊं का लोक-जीवन भी उद्घाटित होता है। 

इनकी अन्य कहानियों में मुख्यतः बम्बई के फुटपाथों का जीवन और कुमाऊँ की मिट्टी 
एवं वहां के सामाजिक, धार्मिक जीवन का चित्रण मिलता है। इनमें लेखक के संघर्षमय 
जीवन, क्रान्तिकारी विचारधारा,आवेश एवं आक्रोशपूर्ण भावताओं की छाप है। साथ ही लेखक 
की गहरी पैठ, चित्रात्मक आंचलिकता एक विशिष्ट वातावरण का सृजन करती है श्लौर पाठक 
को दूर कुमाऊं के गांवों मे ले चलती है परन्तु यह गहरी पैठ, चित्रात्मक शैली वैचारिक न 
होकर शब्दों के 'सरकारामे” तक ही सीमित रह गयी है, फिर भी दैलेश की अद्भुत क्षमता 
बैजोड़ है। जिस अचल को उसने लिया है उसका पूरा' चित्रण किया और बह चित्रण 
अलंकार-आभूषणों की सीमा लाँधकर काश हृदय के समीप पहुँच पाता और बुद्धि के भी 
कुछ पास तो दलेश और शैलेश का योग गोकी तथा गोर्की के योगदान की तरह विशेष 
महत्त्व रखता। ऐसा प्रतीत होता है कि शैलेश के लिए कहने से अधिक महत्त्वपूर्ण 'कहा जाना! 
है, चूंकि उसमें सामर्थ्य है--वह सामण्यं जो एक कुशल जुलाहे में होती है । इसी से वह 
अपना ताता-बाना इतना बारीक जोड़ता है कि पाठक की सारी शवित, सारी दृष्टि ताने- 
बाने पर ही उस जाती है। शलेश कुशल कारीगर है, जिसे शब्द ढालने का अभ्यास 
है; परन्तु उच्चकोटि के साहित्य-सुजन् के लिए दब्दकार अथवा शौलीकार होना 
ही पर्याप्त नहीं। शैलेश' की कहानियां एक बड़ी सम्भावता के रूप में उभरी थीं परन्तु 
वे पर्वतीय तारियों के जावरण एवं अनावरण तक ही रह गईं। यद्यपि शैलेश 
ने पब॑ततीय पृष्ठभूमि के अतिरिवत कुछ अन्य कहानियां भी लिखी हैं पर वे भी अपना दूरगामी 
प्रभाव छोड़ने में असमर्थ रही हैं । शैलेश की कहानियों में वस्त्रों के पात्र हैं। उसकी परत 
दर परत हटाने के बाव क्षन्त में कुछ भी हाथ आ पाना सम्भव नहीं | ऐसा लगता है कि लेखक 
एक तालाब में तैरता रहा श्रौर अन्त में उसी में डूब बथा। जिस तेज़ी के साथ शैलेश 
कहामीकार के रूप में उभरा था वह उस तेज़ी का निर्वाह कर अपना विकास नहीं कर पाया। 
, साहित्य में शब्दों के अतिरिक्त कुछ और भी तत्त्व होते हैं, जो साहित्य को अमरता की स्वर 
देते हैं. इसी लिए श लेश की कहानियों का रुपान्तर सम्भव नहीं । यदि रूपान्तर किया भी 
जाए तो उसमें कुछ भी हाथ आ पाना कठिन है । वस्तुत: विध्व->साहित्य की' परिसीमा मैं 
प्रवेश वही साहित्य पा सकता है जिसमें जीवन्त तत्त्व हो.। भारतीय कपाकारों के साहित्य 
में इस तत्त्व का सर्वधा अभाव ही: दीख पड़ता है। सबसे पहले हमारे सम्मुख प्रेमचच्दवादी ' 
_ कथा-साहित्य कया । इसके बांद लेखक बाहरी जीव॑न के त्रिकोणात्मक प्रेम की रट लगाने लगे 
और भर्ब उससे भी,एक कवम आगे शहरों से दूर प्रामों को अंचल में जा दुबके और वहां सौक की 
संस्कृति, .लौकजीवन तथा आंचलिकता के ताम पर नप्त चित्रण एवं अदलीलता में अधिक रस 
लेने लगे । ऐसा लगता है कि उन्हें भारतीय ग्रामों का झ्न्धकार पक्ष ही अधिक दिखाई देता 
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है। मेरी राय मे आंचलिकता कोई विधान नहीं है बल्कि विधा की ओर सकेत मात्र है जिसे 
पकड़ने में कथाकार असफल रहे । परन्तु इस असफलता का कारण विधा का कमजोर होना 
नहीं बल्कि साहित्यकार का दुर्बल होना है । इतनी क्षमता उसमें नहीं कि वह संक्रमण को 
मेलकर कुछ सर्जन कर सके । 


विनोदचन्द्र पांडे 


स्थयंबर (१६५८ ) 


निम्त मध्यमवर्ग के जीवन पर बहुत कुछ लिखा गया है और बहुत कुछ कहा भी 
गया है । वस्तुतः यह सत्य है कि निम्न मध्यमवर्ग समाज का बहुत बड़ा भाग है, जिसकी' 
ओर से आँखें मूंदी नहीं जा सकती । हिन्दी साहित्य भें समाज के उस वर्ग का चित्रण 
प्रायः ताम मात्र को ही हुआ है, जिनका जीवन बिलास एवं ऐब्वर्यपूर्ण बाताबरण में ही' 
व्यतीत होता है। समाज के इस वर्ग का चित्रण करते वाले कूर्मावलीय कहानीकारों में 
विनोदचन्द् पांडे प्रमुख हैं। । 


, इनकी ग्यारह कहानियां, जो सत्‌ १६५८ या इससे पूर्व लिखी गई थी, 'स्वयंबर' संक- 
लत में प्रकाशित हुई है। इनमें से अश्लिकांश कहानियाँ उच्च माध्यमिक वर्ग से सम्बन्धित हैं ।' 
धोड़ात्सा विभेद होते हुए भी प्रायः सभी कहानियों में समान प्रवाह प्रतीत होता है । उच्च 
मध्यम «गं में भी एत्तवार', मीना, स्वयंवर',म्युजियम', 'एडमीशन' और किसी सीभा तक 
सीता कहानी एक ही' भावभूमि की परिक्रमा-सी करती हुई लगती हैं, जिनके अधिकांड पात्र 
कॉलेज या यूनिवर्सिदी था उसके बाद तथी-नयथी अच्छी वौकरियों से सम्बधित हैं। इसके सभी' 
पात्र धनी, उद्योगपति, उच्चपदाधिकारी' हैं। एनवार' कहानी बड़े अच्छे ढंग से मध्यमंवर्गीय' 
परिवार एवं फ़सके मंध्यवबर्गीय पुराने संस्कारों का चुभता व्यंग्य है । यद्यपि, बह कहानी-ओ ' 
हेनरी के स्टाइल वो काफी गजदीक है,फिर भी कहानी में:क्षाकर्षण है और एक तांजगी.भी;जो 
पाठक को अच्च तक साथ णे 'बजती है। 'गीना! में भी यद्यपि स्टाइल वही है, फिर भी-वहू- " 
स्टाइल अखरता नहीं है । घंडमाएं नाटकी+ प्रणानी से प्रस्तुत होती हैं, कुछ-कुछ 'पौकाती हैं . 

' और इसी चकाचींब में अपना एक प्रभाव नी छोड़ जाती हैं निराश, कहानी भी इस परम्परा, '. 
को तोड़ मही पायी है| स्वयंवरजाज के भौतिकवादी समाज १९ एंक चंयंस्य है कि किस प्रकार ' 
एक आधुत्तिक कन्या अधिक ओहुवेवाले' वर्ग को चुनकर अपनी व्यवहार-बुद्धि का. परिचय 
देती है । वस्तुतः वहां पर मनुष्य, प्रतिभा, एचि-या अदसि के लिए कोई भी सुथान न होकर 
मात्र स्थात पैसा और तरवकी के लिए है। मजबूरी का तायक कॉलेज और यूनिबसिटी. की ' 
परिधि पार पहुँचकर एकः अच्छा अफसर है। एक स्राधारण बलके की भसाओरिम! 

, समस्‍या की प्रति उसका वृष्टिकोण:क्षितता: तकसंगत है और साथ' ही. मानवीम भी गह - 
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विज्येप रूप से इस कहानी में प्रतिबिम्वित हुआ है । एडमीशन' कॉलेज के वातावरण की याद 
दिलाकर आज के इस वैचारिक संक्रमण की ओर इशारा करती है। 'सीता' कहानी बड़े 
स्वाभाविक ढंग से आरम्भ होती है । वही यूनिवर्सिटी और सर्विस के संधि मध्य की 
कहानी, जो अनेक उतार-चढ़ाव के साथ-साथ अपना असर छोड़ती चली जाती है। 
मुर्दाबाद' कहानी दिल्‍ली और मुरादाबाद अर्थात मुर्दाबाद की एक साधारण-सी घटना है, 
जो साधारण होते हुए भी एक उगते थुवक की उगती' भावनाओं को देखते हुए कम 
असाधारण नहीं है । 

पांडेजी ने जिस समय इन कहानियों को लिखा हिन्दी-कथा-साहित्य में वहु एक बहुत 
बड़े परिवर्तत का समय था । प्रेमचन्द, यशपाल, अज्ेय, जैनेन्द्रवादी कहानिया कुछ-कुछ 
धुँघला रही थीं, कहानी के प्लाठ अपने आकार और प्रकार दोनों में ही परिवर्तत ला रहे 
थे। सचमुच वह परिवर्तत-काल अपने समय का एंक ऐतिहासिक क्षण था । चिर्मल' बर्मा, 
रामकुमार आदि काफी लोग कहाती के कहानीगन से मुक्त होने की परिक्तिया से गुजर रहे 
थे। पांडेजी की कहानियाँ इस दृष्टि से बहुत महत्वपूर्ण है, यद्यपि कुछ कहानियां ओ” हेवरी 
या मोपासाँ के अधिक निकट है--कहानीपन के कारण, परन्तु उनमें एक बहुत बढ़ा 
परिवर्तत दीखता है, वह परिवर्तन है--प्लाट से सम्बन्धित कम और वर्णन अर्थात्‌ वास्तविक 
वर्णव,जिसे सजीव वर्णन कह सकते हैं, के वह बहुत समीप । कहानियां एक सहज स्वाभाविक 
ढंग से आरम्भ होती हैं और हौले-दौले अपना प्रभाव छोड़कर समाप्त हो जाती हैं। थही 
सहजता और स्वभाविकता इन कहानियों की सबसे बड़ी खूजी है | वस्तुत: यही' एक प्रश्न है 
जो कहानी के कहानीपत की समाप्ति की ओर इशारा करता है। 

व्यंग्य और सहज व्यंग्य पांडेज] की कहानियों को एक दूसरे घरातल पर खड़ा करता है। 
बस्तुत: जिस समय ये कहानियां लिखी गयीं हिन्दी कहानियां बहुत-सी विश्ेपताओं तक नहीं 
पहुंच पायी' थीं । गहरे अनुभव-वर्णन' की स्वभाविकता और चुटीला व्यंग्य, इन्हें समकालीन 
कहानियों से कहीं आगे ले आता है। यदि लेखक चमत्कार के पीछे न भागता और कहानियों 
को कुछ और सँवार सकता तो निससस्देहु ये कहानियां हिन्दी साहित्य में अपना विशिष्द 
स्थान रखने में सफल हो पाती । 
ह आज हिल्री साहित्य में जिसे 'नई कहानी/ और 'उससे अगज्नी कड़ी/--अकहात्ती' 
->अ्तिकथा--आदि नामों से सम्बोधित किया जाता हैं उसके बहुत से गुण पंडेजी की 
उन कंद्वा्ियों में हैं जो आज से बहुत समय पूर्व, लिखी गई थीं, वाब्दों का संतुलत और 
नये बिम्ब कही-कहीं पर एक्र साकार चित्र-सा उपस्थित कर देते हैं । कुल मिलकर ऐसा 
प्रतीत हीता है कि ये कहानियां किसी एक स्तर पर सर्वसाधारण हिन्दी लेखकों की कहा- 
निगों क्षे कुछ-कुछ भिन्न दि कहानियां नाध्कीयता से मुक्त होतीं श्रीर अपनी सहुजता 
एवं सज़ण समवेदना की मादकत्ता बढ़। सकती तो बहु अपने मे एक विलक्षण योगदान होता। 
लगता यह है कि दस समेपत का प्रमुख कारण जहाँ तक ग्रेखक की सयी दृष्टि है किसी हुवे ' 
तक्ष वहाँ विदेशी साहित्य का प्रभाव गलके चिना नहीं रहता । इस प्रभाव रे कहानियों 
में शिधिलता नहीं आयी बल्कि एक बेग ही उत्पन्न हुआ है जो हिन्दी कहानियों में जपने 
ताजेपन के कारण काफी अस र॒ कर सकता है । हक 

प्रडेजी की इन कहानियों गें विकास की सीढ़ी नहीं दिखाई वेसी. 4. 
इन कहानियों में जेगिध्य का भी अभाव है। सभी कहात्तियों को पढ़ने से ऐसा, अलीत: होता! 
है कि इन कहानियों में एकह्ठी पात्र है जो विभिन्‍न रूपों में पाठक के/ सामते 
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आता है, इसलिए सम्पूर्ण संग्रह में एकरसता होने के कारण पाठक ऊब का अनुभव करने 
लगता है । इन कहानियों में एक विचित्र संयोग यह भी है कि इसमें तये और पुरानेपन के 
दोनों धरातल साथ-साथ चलते हैं। एक ही कहानी कहीं पर किसी रूप में अद्भुत प्रतीत 
होती है किन्तु हूसरे ही क्षण उसका पिछड़ापन साफ भलके बिता नहीं रह पाता | फिर भी 
एक अच्छी सम्भावनाओं की शुरूआत तो है ही । कभी यदि हिन्दी साहित्य में निष्पक्ष समा- 
लोचना का युग आया तो निस्सन्‍्देह इस कहानियों का मूल्यांकन तई कहानी के सूञअधारों से 
कम नहीं आँका जा सकेगा । 


शेखर जोशी 


कोसी का घटवार 


कोसी का घटवार' शेखर जोशी की दस कहानियों---दाज्यू, उस्ताद, कविप्रिया, बन्द 
दरवाजे ; खुली खिड़कियाँ, कि करोमि जनाद॑त, कोसी का घटवार, जी हजरिया, पद्मां की 
कहानी, शुभों दीदी--का संग्रह हैं। कहानी-संग्रह के पूर्व-कथन के अनुसार लेखक 
ने कहानी लिखने की प्रेरणा एवं उद्देश्य की ओर सकेत करते हुए कहा है---/पर्वतीय प्रदेश 
के प्रति अपनी निजी आात्मीयता तथा उर्वर कल्पना वाले लेखकों द्वारा पव॑तीय नारी के' 
अयधार्थ और बीटभस चित्रण ने इस दिशा की कहानियों को लिखे की प्रेरणा दी है ।” 
बस्‍्तुतः लेखक मे अपनी कहातियों में अपने कथन' का निर्वाह करने का प्रयास किया है । 

दाज्यू” एक मिर्धन पर्यततीय डोटयालगाँव के सिर्धनता से अभिशण्त बालक की कृथा 
है जो दिल्‍ली के एक होटल में बॉय का काम करता है। कहानी उसके भावुक हृदय के 
स्पंदनों की भोकार है जिसे मध्यमवर्गीय परिवार का जगदीश बाबू भंझत करता है। उसे. 
जब ज्ञात होता है कि उसके होटल में खानें बाला जगदीश बाबु भी अलमोंड़ा का ही है ती 
स्वदेशी के बर्षात मात्र से हीं उसके हुदय में अपने माता-पिता का स्नेह उमड़े उठता 
है और यह स्नेह उनकी ग्रतुपस्थिति में 'जगदीश बाबू पर केच्चित होता है। वह हर प्मय 
जसे 'दाज्यू” कहकर पुकारता है परन्तु उसका ऐसा आत्मीय व्यवद्वार मध्यमवर्गीय बोबु को  ., 
अखरने लगता है और वह उस्ते पका रते हुए कहता हं---दाज्यू-दाज्यू कया चिहलाते., रहते 
हो दिन-रात ! किसी की प्रेस्टिज का खयाल भी नही है तुम्हें !”” उसके बाद उसके मुख में .. 
मुसकाम न रही और ते रहा क्या त्ाऊं, दाज्यू' वाक्य । एक बार जगदीश बाबू अपने सित्र 
हेमन्त सहित उसी होटल में भोजन करते आए। हेमन्त को बह पहु।ड़ी प्रतीत हुआ । एछने पर 
उसने इतना मात्र कहा---बॉँय कहते हैं सा ब मुफे;  भौर उसकी आंखों के स्ामसे विगत 
स्मृतियाँ पूंसने लगती हैं । ह 

'कीसी का घटवार' कहानी एक पेन्शन-प्राप्त हृवलदार गुसाई की कथा हैं, जो अब 
एक घराद बताकर वहीं अपना शेष समय व्यतीत करता है । जब गुसाई युवक था, वह अपने  « 
ग्रामवासी हुतलबार की सेना में सर्ती हुआ | उसे समय लकछूमा से उसकी आत्मायता बढ़ी थी; 


१« कीसी का बटवार, पु० १६ 
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जो आत्मसमर्पण में परिवर्तित हुईं । परन्तु माता-पिता उसकी शादी किसी और से कर देते 
हैं। गुसाई को बड़ा जबरदस्त धक्‍का लगता है और बह अपनी वापिक छुट्टी मे भी जाना 
बन्द कर देता है। परन्तु वह पदन्चह वे के बाद पेन्शन लेकर घर आता है तो अपने दिन 
बिताने के लिए कोसी में एक घराट बना लेता है। बहीं अपने एकाकी जीवन के क्षणों को 
व्यत्तीत करता है। लछमा भी कुछ दिन बाद विधवा हो जाती है । जेठ, जेठानी के कु 
व्यवहार से तंग आकर वह अपने चाबा के पास ही रहती है परन्तु बहां भी उसकी दशा ऐसी 
है “जिसका भगवान नहीं होता उसका कोई नहीं होता | जेठ, जेठानी से किसी' तरह पिणएड 
छुड़ा कर यहाँ माँ की वीमारी में आयी थी । वह भी सुर्के छोड़कर चल बसी । एक अभागा 
मुझे रोने को रह गया है । उसी के लिए जीना पड़ रहा है, नहीं तो पेट पर पत्थर बाँध 
कर कही डूब मरती । जंजाल कटता ।” 

गुसाईं की करुणा सहज ही में उमड़ती है ब।लक के प्रति । वह उसे गुड्ड-रोदी' देता 
है। लखमा को कुछ आर्थिक सहायता भी देता चाहता है परन्तु वह ग्रहण नहीं करती । फिर 
भी' अपने आत्मसंतोप के लिए पिसान के अपने हिस्से में से लछुमा के आटे में दो-तीन सेर 
आठा रखकर सन्‍्तोप की सास लेता है । 

गुसाई को यह संदेह होता है कि लछ॑मा ने उससे विश्वासघात किया था | बह अपने 
उत्त शब्दों--गंगनाथ ज्यू की कसम, जैसा तुम कह्दोगे, मैं वैसा ही करूंगी को भूल गई । 
इसलिए गंगनाथ ज्यू के कोप की कारण ही उसे ये बुरे दिन देखने पड़ रहे हैं । फिर भी 
गूसाई के अन्तःकरण में लछमा के प्रति दुर्विचार नहीं । वह उसका हित चाहता है। उसकी 
भसहाय स्थिति का लाभ न उठाकर उसका कल्याण चाहता है, सहायता करना चाहता है 
झोर उसे सलाह देता है--कभी चार पैसे जुड़ जायें तो गंगवाथ का जागर लगाकर भूल-घूक 
की माफी माँग लेना । पूतत परिवार वालों की देवी-देवता के कोप से बचा रहता चाहिए ।” * 

इसी प्रकार 'पदुसा की कहानी, 'घुभो दीदी' आदि कहानियों में लेखक मे अ्भिशप्त 
'जीवन की यथार्थ गाथा चित्रित की है। प्रस्तुत संग्रह की कुछ कहानियां' उत्दृष्ट कोड़ि 
की कहामियों में रखी जा सकती. है। जोशीजी ने सभी कहानियां वर्णनात्मक शैली 
में लिखी हैं, कथोपकथन सुन्दर एवं सजीव हैं। भाषा भावासुकूल एवं वात्ाबरण-सुजन 
में सहायक है । आंचलिक छाब्दों का प्रथोग अपरिहार्य स्थिति में ही किया गया है 
जिससे भाषा बोफिल न क्षतर कर सरस बनी है । 


हिमांशु जोशी 


| नयी पीढ़ी के कंश्चाकारों में हि्ांशु जोशी ने सबसे अधिक कहानिया लिखी हैं। लेखक , 
नें समाज: को जैसा देखा, जैसा सुना भौर उसको. जैसा अनुभव किया, उसके चित्रण संगत " 
शब्दों में सफलतापूर्वक किया है। साहित्य समाज का दर्पण है' "बह जोशी की कहानियों .. 
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में पूर्णतया चरितार्थ होता है। जिस क्षेत्र विशेष से लेखक का सम्बन्ध रहा है उसके 
श्रतिरिक्त भी लेखक ने कुछ इनारे-किनारे छूने का प्रयत्न किया है। लेखक की अंत:प्रेरणा, 
जो कुछ भी ज़िखने के लिए प्रेरित करती है, उसे लिखने के प्रयास में उन्हें सफलता 
मिली है। 

लेखक ने सामाजिक, आर्थिक हर तरह के पहलुओं पर अलग-ग्रलग ढंग से सोचने 
का प्रयास किया है। अधिकत्तर पात्र या अधिकांश कहानियां मध्यमवर्ग के संघर्पमय जीवस 
को प्रतिबिम्बित करती हैं, पिसता हुआ भध्यमचर्ग व निम्तवर्ग तो प्रमुख हैं ही, इनके 
अतिरिक्त धनी वर्ग की जिन्दगी को भी कहीं-कहीं चित्रित करने का प्रयास किया है। उसमें 
कुछ व्यग्य्र का भी पु है, लेकिन वह कोरा व्यंग्य न होकर कुछ संवेदना, कुछ पीड़ा, कुछ 
सहानुभूति लिए रहता है। इसलिए चुभन अधिक गहरी रहती है। 

जोशीजी के शब्दों में : 'कहानी जीवन का प्रसिविम्ब है जिसे पढ़कर पाठक भीग 
न जाए, बह ने जाए, कुछ सोचने के लिए विवश ने हो जाए, वह कहानी कहानी नहीं । लेकिन 
आज लेखकों की हर कहानी ऐसी नहीं होती । इसका कारण है आत्ममंथन का अभाव और 
व्यवित या समाज की समस्याओं के प्रति अधिक पैनी दृष्टि का अभाव । 

“आदसभियों के जंगल में', जीने के लिए", “बह कैदी, 'कपास के फूल, 'अभाव', 
बुझे दीप, 'खंडित राहें', 'बूंब पाती, आँखें, 'साथे तिनकों के कहानियां इस दृष्ठि से . 
कुछ अधिक प्रभावित करती हैं। ४ 

आदर्मियों के जंगल में! आज की यंत्रवादी सामाजिक प्रवृत्ति पर एक आघात है । एक 
सुशिक्षित तहण किस तरह दूर शहूर में किसी भाश्चित के सहारे रहता है। एक तरफ आद- 
मिय्रों को दौड़ है, भांगा-भागी है, दूसरों को कुचलकर आगे बढ़ने की प्रवृत्ति है, दुसरी' तरफ 
दकुन्तला है, जिसे जितेत भैया से सहानुभूति है, निदछल' पावन स्नेह है, जो क्रल्पता' करती' 
है कि जितेव भैया को नौकरी मिलेगी, फिर पर से ताई. को बुला लेंगे, फिर सब साथ 
रहेंगे । बुसरी ओर एक के थाद एक किया टूठती जाती हैं। आर्थिक विषम परिस्थितियों 
और इस' सहूज स्नेह का परिणाम उसे इस कदर पतालता है कि एक दिन पागलपन 
की पराकाण्ठा में पहुंचकर वाबला-सा सड़कों पर भागता है। बच्चे उस पर पत्थर पोंकते हैं 
और बह दूर ओभाल हो जाता है। ' कहानी पढ़कर पार्क फै-मन में कुछ खलबली-सी मच, 
जाती है और घह कुछ गोचने के लिए विवश हो जाता है । 

अभाव भी इसी कोटि की कहानी है ) अभाव रो ग्रस्त एक मध्यवर्गीय परिवार क्रिरो 
तरह जीवत-यापन करता है, घ्लक्रा चिनण है। जभाव पैसे का है, अभाव सेक्स का हैं; 
अभाव दुनिया की क्षट्ानुश्ूति का है। लगता है पचि आइमियों का परिवार एक रेगिरतान से 
होकर गुजर रहा है । आँखें! एक संयुक्त परिवार की कहानी है । एक रिटायर्ड बुढ़ा घाप किस 
तरह से अपना, अपनी पत्नी तथा अपनी विधवा बहू का भरण-पोपण करता है । वौप लड़के 
भी जवान हैं, कमाते हैं और साथ रहते हैं परन्तु ऐसा प्रवीत होता है कि उन्‍होंने इन दुश्ियों 
को विल्ग-प्ता कर दिया है। स्वार्थपरना की आधी में लोग इत्त तरह बह जाते हैं कि 
किसी के प्रति सहानुभुति नहीं रहती। बूढ़ा बाप निष्फन्न भाक्कोश में किरा त्तरहु श्रेबस 
छट्पटाता है। अंधी पत्नी, विधवा बहू और उसके अनाथ बच्चे जिस वयनीयता में अपने 
दिन व्यतीत करते हैं सचमुच कहाती पढ़कर एक अंवर-सा खड़ा हो जाता है। 

जीने के लिए' उस नारी की कहागी है जिसका सर्वगुणसम्पन्त होते हुए भी अपने . 
व्यसनी प्रष्ति के लिए अधिक महत्व नहीं | नियति उसे पग-पग पर आपत्तियाँ लाकर, खड़ी . 
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कर देती है। इसके बावजूद वह संघर्ष करती हुई जीवन-यापत् करती है । गरीबी में 
परिवार से वह परित्यवत है। दाराबी पति भी चल बसता है। फिर भी वह नियति के इस 
आधात को सहती है । आजीविका के लिए दिन-रात सिलाई की मशीन खटखटाती है, 
पर दया की भीख नहीं मांगती और ऐसा प्रतीत होता है कि वह उस दक्षा में भी प्रसन्न हूँ । 
जचड़का गुजर जाता है, फिर भी वह हिस्मत तहीं हारती । तियति की इस मार को भी वह 
सिर-माथ्रे ले लेती है । इस तरह जीवन में जो भी विपमवाएं उसे मिली, बहू किस 
सहुजता से स्वीकार करती हैं केवल जीने के लिए । 

गंधर्वों की कहानी' इनसे कुछ भिन्‍न है। वक्षिण भारत के मध्यमवर्ग को आर्थिक 
दासता से पिसती, सुदूर प्रवेश में आजीविकोपार्जन करने बाली एक विंग गले की कहानी 
है जिसका जीवन एक और वासना और दूसरी ओर आर्थिक विपमता के पाटों में पिसता 
रहता हैँ । लिखक की संयत भाषा के चित्रण में पाठक अबलीलता की ओर नहीं जाता, उसे 
आकीश नहीं होता | उसे दुःख होता है इस क्षमाज पर जिसने उन्हें यह सब सहूने के लिए 
विवज्ञ किया । (एक सेदिका की कहानी' भी इसी ढंग की है । 

बुंद पानी” 'पर के लिए स्वयं का विसर्जन! भावना-निहित एक मानवतावादी कहानी 
है । एक साधारण श्राय वाला बाबू पत्नी की फटी साड़ी, छोटे बच्चों के फटे कपड़े, रूखी 
रोदियों के बावजूद भी अपने असहाय भाई के लिए कितने त्याग की भावना रखता है इसका 
बड़ा मार्मिक चित्रण है । इसी के ठीक विपरीत बड़ा भाई शभ्रपनी संभ्यासी प्रवृत्ति के बावजूद 
किस तरह उस्र आथिक अभावशग्रस्त परिवार की सहायता करता चाहता है । इसके वर्णन 
नाठकीय-से लगते हैं । 

, सामाजिक कहानियों के अतिरिक्त जोशी जी ने राष्ट्रीय भावत्ा-प्रधान कहानियों 
का भी सृजन किया है जिलमें अन्तिम सत्य, दो हाथ जमीन, अग्निदीक्षा' और 'बुकता 
तारा प्रतिनिधि कहानियाँ हैं । 

. अन्तिम सत्य! रेशम की नगरी में रहने वाले दीन-हीन भारतीय जनता के प्रतिनिधि, 
एक सुविश्यात वेशभवत्र और फिर बाद में मिनिस्टर साहब, की कहानी हूँ । पाप का घड़ा 
जब कुछ भरने लगता है, उमर जब कुछ ढलते लगती है तो जीवन की इस संध्या में उन्हें एक 
विधित्र अनुभूति होती है । उन्हें अपने अ्रष्टाचरजन्य काण्ठों के भंडाफीड़ की बंका होती है 
और यह परिस्थिति उन्हें अपने गत जीवन की ओर ऋंकने. को विवश करती हूँ-- वर्षों जेल' 
गए, नारे लगाए, घ्र-फूंक तमाशा देखा ; ग्रांव-गांव, घर-घर घृभ. भलख जगायी भौर गांधीजी 
के कदम से कदम मिलाकर राष्ट्रीय आन्दोलन में आगे बढ़े और दूर, तक चज्े गए । क्षाजादी 
मिली, सता मिली, सम्मान मिला, कस्पत्ति, मिली, जिसकी चकाचोंध ने उनकी बूढ़ी आँखें 
अंधी कर दीं, वे भूल गए अपने अतीत, अपने वर्तमान और भेविष्य' की । अस्तेह्वस्ध 
चलता है, उन्हें दिवा-स्वप्न दिखाई देते हैं कि उनकी प्रतिष्ठा मिद्ठ गई, थश्ञ' चला गया, गांव 
लौटकर कोई उनको पूछता नहीं । इस सम्भावित संकट को बूढ़ी देह सह नहीं पाली, अपने 
को घिककारती, कोसती हुई इस दुनिया से तरल बसती है। सत्य प्रकंट होता था परन्तु उससे 
पहले ही प्रक हो गया अन्तिम सत्य । आज के सत्ता-मदोन्मत्त शासक वर्ण जर्थात्‌ मिनिस्टर 
वर्ग पर एक करारी भोट और .ललकार है, उन्हें ही नहीं पाठक को भी सोचते के लिए 
म्रजबुर करती: है कि हमारे पथ-प्रदर्धक कहाँ तक पवन्नष्ट हैं मोर वेशभक्ति की आड़े मे 
शीर्षण-भक्षण किस हुद लक हो रहा है । . 
: जोशीजी कहातियाँ दुदयस्प्णी होते के साध-साथ्र एक घाबुक था 


हिमांशु जोशी ३२४ 


चाँटे की-सी' तिलमिलाहट भी छोड़ती हैं | साँप! एक कैमिस्ट की कहानी है जो दवा 
के साथ-साथ सड़ी-गली दवाहयां पिलाकर रोगियों को डसता भी है । कैमिस्ट की मानवता, 
धर्म, सहानुभूति, कर्तव्य, आस्था राब पैसे पर टिका हुआ है । वह हर तरह से 
पैसा बटोरता चाहता है और साँप क्षी-सी थाती छोड़कर चला जाना चाहता है । लेकिन 
अन्त में भूल से संजिल पर पहुँचते-पहुँचते रुक जाता है--अपने ही बच्चे को, जिसके लिए 
यह कर्म-अकर्म कर रहा था, उसे ही इस लेता है । 
जहूर या जिल्दगी' में जहर शोषण का प्रतीक है । चट्टानों को तोड़ कर दुर्गम पहाड़ों 
पर सड़कें बनती हैँ, मजदूर विन-रात' खून-पसीता बहाते हैं,जागते हैं, काम करते हैं गौर जोखिम 
मोल लैकर मर जाते है । परन्तु इनकी मौत नगण्य है जैसे कि वे इसी के लिए पैदा हुए थे । 
लेकिन दूसरी ओर ठेकेदार है, जो पैसा बटीरते हैं, यश अर्जित करते हैं और पफलता का श्रेय 
पाते हैं। लेखक ने दिखाया है कि शोप॑ण के जीवन या शोपण की नींव पर या शोषण के सहारे 
हमारी प्रगति का राजमार्ग नहीं बन सकता । बनेगा भी तो ढह जायेगा, समाप्त हो 
जौएगा । | ह 
काटा! रामफेर की वहानी है। बह बूढ़ा है, घण्टा बजाता है, गाता है, आज ही नहीं 
गाता, पहले भी गाया था । घर-घर जाकर, आजादी का बिगुल बजाता था । आज़ादी मिलने 
पर भ्रवसरबादी लोग चीणों की तरह भापटे लेकिन बूढ़ा राभमफेर हमेशा तटस्थ भाव से देखता 
रहा | वहू देक्षता है कि यहू उच्चतम स्थायालय है तराजू के आक्रार का, परू्तु वहू क्या 
तोलता है ? इसकी पलड़े क्या सपमुच समान हैं ? उसने मन्दिर भी देखे' हैं परत्तु बिरला 
नर में उसकी कोई आस्था नही, क्योंकि उनका मन्दिर दीन-प्जदूरों के शोषण से ही बना 
है। बह पहले भी गाता था, गांव लौदकर अब भी गाता है, ढप्पा बण्नाता है, पहले भी' 
गाता था++८ । 
साहे सुक्री रहे, घाहें रंज रहे 
तूं भपमे धरे, हम क्षपति धरे. | ह 
लोग कहते हैं कि रामफर, फ़िरंगी धले गए हैं, फिर यह क्रिसके लिए? लेकिन वह गाता जाता 
है । लोग कहते हैं--रामफेर, त्‌ पागल ही गया है, फिर भी हहू गाता जाता है। क्योंकि उसे ' 
भली-भाति जात है भारत की सच्ची स्वाधीनता अभी नहीं मिली है । । ह 
थे बुरज एक ध्यग्यात्मक ,आंच्ञलिक : कहानी है, आज की न्याये-व्यवस्था परे 
एक करारी चोद है । किस तरह रे एक निरपराधथ गरीब किसान वो दुसरे के पाप की 
सजा भगधनी पड़ती है. इसका भार्भिफ चित्रण लेपक से सफलताएूवक किया ६ ) 
शक की मत्ानसार आंचलिका वहानी बह है “जिसमे किसी अंचल विशेष की माटी 
दी गंध हो, उस समाज विशेष या प्रतिएझप हो । भंचल चित्नेप होते हुए भी जो जग-विश्येष को 
हो। केत्रण अंबस पिनेष या बाली रख देने रे ही कीए रचता आचलिक नहीं हो जाती । 
आंटी माटी' भी आंचलिक कहावी है ज़ेकिन कूर्मांचल की पृष्ठभूमि पर नहीं। बिरजू 
एक बाबरा-गा बालक इसका नायक है । हमारे सामाजिक कर्मो की इसमे कलक है। विरजू 
नौटंकी में जाता है । कच्हाई महाराज की लीला देखता है और घर लौदकर कनन्‍्हाईं बनने फा 
पास फरता है। विगसधा के बैल चराता हैं इसलिए कि कन्होंई गाय चराते थे। उन्हें 
खन-मिश्नी मिलती थी लेकिन देस बावले कन्हाई को गुड़ की इली भी मुद्दिकल से मिलती' 
। रामलीजा होती है, गोर.पंधीं और काली कम लिया का मोह छूट जाता हैं। रामभक्नत 
हनुमान का बहू भनन्‍्य उपाशक अत जाता है । रघ्ती की पूँछ बनाता है । गदा फंबे पर॑ , :. 
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रखता है लेकिन उसकी आस्था, उसका विश्वास उस दिन टूटकर तार-तार हो जाता है 
जब वहु देखता है लीला का रावण, गांव का प्रधान, मरते के बाद फिर जिन्दा है ! अपने 
मकान के तिमजिले में बैठकर भोले-भाले किसानो को तंग कर रहा है । वह आवेश में बोरा 
जाता है। अब रावण की लंका नहीं, बह पहले भूठे राम की अयोध्या जलाने पर आतुर हो 
जाता है। गांव थघोड़ भाग जाता है लेकिन एक दित फिर लौट पड़ता है, अब दाढ़ी है, लंगोंट 
है और आँख पर चहमा है। बाबा के भुदान का नारा लगाता है, जमीन मांगता है पर इस 
पगले को जमीन नहीं मिलती, मार मिलती है, और अन्त में छुटपटाता हुआ बिरजू बावा 
दम तोड़ देता है। उसकी भराहाय बूढ़ी मां उसके हाथ में मिट्टी रख उसकी मादी की 
लाससा को शास्त करती है । 
प्रस्तुत कथा में वर्तमान सामाजिक शोपण और उसके अधिंसक समाक्रान के आगे 
लेखक ने एक प्रश्नचित्न लगा दिया है। इसलिए कहानी एक गाँव की, एक प्रदेश की, देश 
की ने रह कर आज के इस विषमत्ाग्रस्त मानव की कहानी है । 
गीली माटी” काली कुमाऊं में रहने वाले मणिहार (मनिहार)मुसलमानों से सम्बद्ध 
हैं। दलित भमिम्नवर्ग की दासता और उतस्तका मानवतावादी समाधान प्रस्तुत करना कहानी 
की प्रमुख विशेषता हूँ । हरपतिया बाँस की टोकरियाँ बुतता' है, अछुत है इसलिए बह 
शोपित है और इसीलिए सबसे अलग रहता है । उसके ही तिकठ के लोगों की उसके प्रति 
सहानुभूति नहीं, आत्मीयंता नहीं, तविक भी अपनापन्र नहीं, लेकिन जब बह विबश' होकर 
बाल-बच्चे वाली एक परित्यक्ता मनिहारित से शादी करता है तो उप्तके समाज में एक 
भूवाल-सा आ जाता है । सारा समाज ज्वालामुसी बनकर तप्त लावे के समान उसे घेर 
लेता है । भत्र शोपितों में भी बह घोषित है, दलितों को बीच वह दलित है, निरपराधी है, 
फिर भी अपराधी हूँ, अछूतों के लिए भी व अछुत हू । हरपतिया के इस वहिप्कार का 
विज्रेण उभर-उमरकरछु जाता हूँ । लेकिन अन्त में सनिहारिन उसकी यह सब दशा देखी 
नहीं पाती और इसलिए वे चाहते हुए भी उससे अलग होने की इच्छा प्रकट करती' हैँ तो 
, उसकी सारी मानवता, सारा स्थाय, सारी सहानुभूति, सारा साहस एक साथ जाग सता 
है ।वह उस समाज को छोड देता है, उस प्रदेश को छोड़ देता है, लेकित स्वीकार की 
हुई उस' बिजातीय परित्यत्रता को पहीं त्यागता' । 
तरपण' रुहिग्रस्त पर्वतीय समाज की कथा हैं। एक भिर्धेता, विपन्‍्ता अपने पिवंगत 
पति के तपंण के, लिए कितना संघर्ष करती है, इसका लोमहपेक सिथ खिच-सा जीता है । 
समाज यानी थोथा समाज, थीते रिश्ते, थोथी सहासमृत्ति सब एक-एक कर दांत छभार कर 
'सामते भाते हैं, पत्ति की तैरहुबीं के दिन तपंण के लिए उसे दो दाने चावल तक उपलब्ध 
नहीं होते । वर ह्ण उसे कोसकर चले जाते हैं लेकिन फिर भी बह गंगा-तट पर जांती' है । 
' अपने दिवंगत पंति की आत्मा की शान्ति के. लिए मिद्दी का पिए्डदान चंढ़ाती है, मिदृटी' की 
गाय का गीदान करती है, । लिर्धत विधवा का चित्रण ज़ोशीकी ने अत्यक्त मर्मस्पर्शी दंग से 
किग्रा है। . ..' . 

” ' लेखक ते अपने वातावरण से बहीं-पदीं पुर देखने की च्ेष्टा भी की है । यों तो 
अमामप्रतावादी कीई नी रचना नहीं है, आती गानबता वा शाइवन स्वर हुर रूप-रंग में कटी न 
कहीं उभरकर ही आता है, लेकिन इसमें लेखक ते कुछ और गहनता में पैठगे की भेष्ठा की 
है । पुष्ठभूमि भी सीमित नहीं असीमित है। 'अतागंरिका', 'घुरासाकी : पीले फूल', 
पचीतर्ता घंटा, धागे! प्रतिनिधि मादवत्ताचादी कहानियां हैं । 


हिमांशु जोशी बे१४ 


पचीसवां घंटा! मनुष्य के महा प्रजय की कहानी है । उद्योगीकरण अर्थात्‌ मशीनीकरण 
की अन्तिम परिणति महाविनाश है। मनुष्य अपने ही हाथों अपनी ही मौत का आह्वान 
करता है। पहले मनृष्य मशीनों का भाग्यविधाता बनता है लेकिन बाद में मशीनें मलुष्य 
का भाग्य त्तिर्धारण करने लगती हैं। प्रलय का बड़ा अजीव-सा वर्णन जैसे सारी सृष्टि जल 
गई, कोई भी शेष ने रहा हो लेकिन प्लय की भार पर एक मरणासन्न तारी की चीख सुनाई 
देती है जो मरणोन्मुख शोती हुई भी सृष्टि को नया स्वर देती है । इसीलिए प्रलय के बाद 
भी एक मायव स्वर, तवजात शिशु का स्वर, इस ब्रह्माण्ड में गूंजने लगता है । 

मुरासावत : पीले फूर्ला हिरोशिसाननागासाकी की शस्मीभुत धरती की मर्मान्तक 
कहानी है। मूरासाको अपु-परीक्षणों की विपावतत वायु से पीड़ित है लेकिन अन्तिम समय तक 
वह अनुष्णा पर से अपनी आस्था नहीं खोली । 

अतागरिका' सचमुच अनागरिका है । किसी गूरोपीय माँ और भारतीय रजबाड़े के 
पिता की उपेक्षिता कन्या यूरोप में रहती है लेकित किसी देश की भी वह नागरिका नहीं । 
बिज़ासी पिता से उसे घृणा हू, लेविन भारत के प्रति आस्था है, थ्रद्धा है. और प्रेम है । वह 
स्वसुन्दरी है, यूरोप के रंगगंचों की रानी है, लक्ष्मी उसके चरणों पर लोटठती है। लेकिन फिर 
भी वह अन्दर से अपगे को भिखारिन-शी अनुभव करती है। अपने समय की विश्वविख्यात 
सुन्दरी एक विन विरक्‍त हो जाती है और स्विट्जरलैंड के किसी एकाच्त गांव में अपने ' 
अन्तिम दिन बिताती है। परन्तु अब उसे कोई पुछुता तक नहीं जबकि स्मस्पुर्ण धुरोप उसके 
चरणों पर लौटता था । 

यों तो लेखक की सभी कहानियाँ मनोवैज्ञानिक हैं, लेकिन मनोवैज्ञानिक की संज्ञा 
देनी हो तो 'दंश, “रबत-रंग', कागज के दुकड़े', (रक्त की रेखाएँ", चौराहा” आदि प्रमुख 
हैं। पात्रों के, मनोवैज्ञानिक विश्लेषण में लेखक ने मनोविज्ञान के सिद्धान्तों का अन्धानुकरण 
न कर टकसाली छाप नहीं दी है भपिंतु पात्रीं, घटताओों का विश्लेषण स्वाभाविक ढंग से 
किया गया है । मनोविज्ञान के सिद्धान्त स्वतः ही कथा के अंग बन गए हैं जिनसे' कथा में 
और भी अधिक रोचकता आ! गई है। 

स्वभाव सच्चे अर्थों में मनोवैज्ञानिक कहानी है।, एक भ्ोध ' बालिका 'गिलहुरी' 
गांव से शहर में आती है। सथात्री है लेकिन. अवोधता, नि३छलता, सरलता के कारण बहू 
अपने को भिरीह ही मानती है। उसके अन्तर्म न में हीनता-प्रन्थि उम्र रूप से कार्य करती है । 
इसलिए बहू ऐसी ही हरकत करती है जो आज के समग नरन्‍जोरीं के "लिए विस्मेयबोधेंक 
है। बहु अपने भैथा के दोस्त के घर बुछ दिन रहती है आर भैया के दीस्त को दोरत समभती' 
है लेकिन लोगों के लिए वह सब एक सगस्या बच जाती है। एक स्वभाव उसका है क्‍योंकि 
'बहु ब्रालिका' है । एक स्वभाव पत्नी का है क्योंकि वह पत्नी है। एक स्वभाव उसके भय का 
है, क्योकि बहु पुरुष है। इन तीनों का चर्शित्र मनोवेजानिक विश्लेषण की कस्तोटी पर खरा 
उत्तरता है | इसी तरह कितने किनारे, 'रकत की रेखाएँ', कागज के टुकड़े' भी हूँ । 'व 

जता है देश” वास्तव में पेश की तरह पाठक को स्वाभाषिक ढंग से प्रभावित करते हैं । 

चौराह्य” एक सम्बन्ध-चि७ब्छेद किए हुए दम्पत्ति के मामतिक अच्तद्/ेद्द का सनौतरेज्ञानिक 
विश्लेषण है। वे जीवत की घटवाओं की आ्रांधरी में एक-दूसरे से दूर घले जाते हैं। कभी' भी 
ने गिलने की उन्होंने तौगंध सायी है वेकिन मियत्ति की विडम्बना दूर शहर में जाकर फिर उन्हें 
साथ ले आाती है, पड़ोसी बनाकर। दोनों में मानसिक अन्दन्द्र किर हो उठता है । सोबा 
हुआ ज्वार पुनः जाग उठता है। पत्नी को कारें; कोडियां, न जाने क्यों फीके-फीके-से लगते हैं । 


३२६ हिन्दी साहित्य को कूर्मांचल की देन 


वह त्यक्त पति की शोर इतनी अधिक आत्मीयता से भुकती है और पत्ति भी समान रूप से 
आक्ृष्ट होता है । अन्ततः बह परेशान होकर शहर छोड़कर भागने लगता है कि उसके जाने 
से पहले चौराहे पर एक लाझ गुजर रही होती है । लोग कहते है--कल रात हृदय-गति 
रुकने से मर गई। इस कथा में दोनों के मानसिक अन्तर्द्धन्द्र का विश्लेषण माभिकता से 
हुआ है । 
लेखक का ऋ्रिक[विकास कहानी के क्षेत्र में स्पष्ट दुष्टिगोचर होता है। पहले की 
रचनाओं में वेविध्य होते हुए भी एक लम्बी उड़ान-सी नज़र आती थी । वह उड़ान उद्देश्य 
के कभी-कभी परे भी निकल जाती थी लेकिन कुछ समय से लेखक का ध्यान भाषा की 
स्वाभाविकता, शैली की विविधता, संवादों की सहजता की ओर अधिक गया है। लेखक की 
बाद की रचनाएँ इस दृष्टिकोण से बहुत अंची उठती हैं । 
संवाद, कथा, शिल्प की दृष्टि से भी लेखक में ऋ्रिक विकास परिलक्षित होता है। 
स'बाद धीरे-धीरे आकर्षक, चुटकीले, संक्षिप्त और प्रभावोत्यादक होते गए है । कम से वा 
छब्दों में अधिक से अधिक बात संकेतात्मक एवं संग्रत रूप में बाहना लेखक की प्रवृत्ति 
रही है । 


जगदीशचन्द्र पाण्डेय 


' जगदीदाचन्द्र पाण्डेय की प्रथम कहानी तृपिता" है । इसके बाद विभिन्‍न 
पत्न-पतन्निकाशों में लगभग पचीस कहानियाँ प्रकाशित हो चुकी है, जिनमें पत्थर की 
प्रतिभा', यह नई बस्धी है 'पिता-पुत्रँ, 'चोर', 'पुरखिदा, 'फासला, 'इंवसिंग न्यूज, 
प्ररिवृत्ता' और .मोतिमा” इसकी प्रतिनिधि कहानियाँ हैं । विपयवस्तु की दृष्टि से ये 
सभी कहानियाँ सामाजिक धरातल पर उत्तरती है । 

' चोर' कहानी में उच्च दिक्षा प्राप्त अजय बेकारी की दशा में अपनी रुश्ण माता 
. की चिकित्सा: के लिए घन ने घुटा सकने पर अस्त में चोरी का सहारा लेता है।इस 
कहांती में मसुध्य की वे परिस्थितियाँ अंकित की गई हैं, जो उसे क्रुमार्ग पर चलते के लिए 
'बिवधा करती हैं। 'पत्यर की प्रतिमा में एक पत्थर-हुदय, अफसर की कहानी है जों- 
' एक जल को उसके बीभार बच्चे को डॉक्टर के पास मे जाने के लिए केवल दो 
'घंटे की छूटी तक नहीं देता । इसमें एक वलके के विवश्तापूर्ण जीवन करा सुन्दर खाका 
खींचा गया . है। तुषिता' कहानी में सारणी अपने अवैध पूत्र को जंगलः में फेक देसी है. 
प्रत्तु जब उसका मातृत्व भड़कता है तो वह उसे लाने के लिए जाना चाहती है. इशधमें 
सारणी के मनोद्वन्द्र का मर्मस्पर्शी चित्रण है। 'परतिदा' आंचलिक' कथा हैं, जिसमें 
कथानायक : पुरखिदा किसी प्रकार क्षपने पुत्र तिलुबा को खैद्धिक तर पढ़ाता है परन्नु 
' मैद्रिक' पास होने पर ने तो उस्ते कोई नौकरी ही मिलती है और ने बह खेती छा काग 
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ही कर सकता है। इस प्रकार लेखक ने आधुनिक शिक्षा-प्रणाली पर व्यंग्य किया है । 
इवनिंग न्यूज में तेरह वर्ष का बालक राम अपनी एकमात्र अन्धी बहन का सहारा 
समाचारपतन्र बेवकर अपना तथा अपनी बहन का जीवन सम्मानपूर्वक व्यतीत करने के 
लिए रांधर्ष करता है। 'मोतिभा' भी झ्रॉंचलिक कथा है, जिसमें नवविवाहिता बरधु 
फूल-देही की संक्रान्ति को अपने मायके जाना चाहती है परस्तु उसकी निर्दयी सात उसे 
नहीं भेजती है। बह सिसकती हुईं अपने मायके के संस्मरणों की ही स्मरण कर संतोष 
प्रकट करती है । 

पाण्डेयजी के पात्र यथार्थ वादी हैं, जो अपने जीवन में किसी न किसी परित्थिति में 
जकड़े हुए छटपटाते हुए नज़र आते हैं। भ्रधिकांश पात्र आथिक 'संकद में फँसे कराहते 
हुए दिखाई देते हैं। उनमें विवश्तापूर्बवक सहने का साहस है पर समाधान की शक्ति नहीं । 
पात्रीं का चरित्र-चित्रण वर्णनाताक ढंग से किया गया है। किसी-किसी कहानी में पात्रों 
की विवशता का इतना अधिक चित्रण किया गया है कि कथा-प्रवाहु में अवरोध उत्पस्त 
हो जाता है श्रौर चित्रण अटपटा और अस्वाभाविक-सा लगता है। भाषा आम बोलचाल 
की है जिसमें व्याकरण की दृष्टि स्रे अनेक भुटियाँ हैं।कथोपकथनों की भाषा भी कहीं- 
कहीं क्ृमिम-सी लगती है। आँचलिक शब्दों का प्रयोग भी अस्वाभाविक एवं अटपटा- 
सा लगता है। असंगानुकूल तथा अपरिहार्य अवस्था में ही उनका प्रयोग न कर उनके साथ 

जथरवबस्ती की गई है जिससे वे कृत्रिम-से लगते हैं। 


चन्द्रादत्त पांडे 


द्रादत पांडे ने लगंभग एक दर्जन कहानियाँ-लिखी हैं, जो. विज्ञाल भारत' तथा. 
ये प्रत-पत्रिकाओं में प्रकाशित हुई हैं। इनकी कहानी-कला पर शोभाचरत्र जोशी का प्रभाव 
है और इस कथन की पुष्टि लेखक ने भी की है ।" इनके पा भी गोभाचद्र जोशी के पात्रों .- 
के समान ऋण्तिकारी होते हैं. और सामाजिक दुराचार के प्रति अपने हृक्य में विद्वोह की. 
ज्वाला संजीए रहते हैं.। ह 
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वेवकीमंस्दत पांडे ,दिवेकिर ने जगभगे- पचास कहानियाँ, लिखी. हैं। अधिकांश ९. 
दवास्यरस की कहानियाँ हैं। इनकी क्रहानी-कला पर यशपात्त.का प्रभाव, है।'. इनकी 
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कहानियों में साधारण हास्म-विनोद का भाव ने होकर व्यंग्य का पुट भी रहता 
है जिससे कहानी के महत्त्व एवं मुल्य में गम्भीरता आ जाती है । 


पुराने कथाकारों में स्वर्गीय मधुरादत्त पांडे (ऐतिहासिक कहानियाँ), 
भथुरादत जोशी (हास्यपूर्ण कहानियाँ), दयानन्द जोशी, भवानीदत्त जोशी, जीवनचमन्द्र 
जोशी, यशोदा जोशी, विद्या जोशी के ताम उल्लेखनीय हैं। 
समसामयिक विपयो पर लिखने बाले कथाकारों में श्रीमती जयन्ती पंत, गौरी पंत, 
मनोहरहथराम -जोशी, वलवच्ध मनराल, मोहनचद् जोशी, नित्यानन्द, हरीश तिधारी आदि 
उल्लेखगीय हैं । ४ | 


खराड हरे 
कर्मांचल के नाटककार 


गोविन्दवल्लभ पन्त 


सामान्य विवेषताएँ 
कथावस्तु : प्रसाद-युग के नाटककारों ने सामाजिक, ऐतिहासिक और पौराणिक नाटकों 
की रचना की । लक्ष्मीवारायण मिश्र ने समसामयिक, व्यक्तिगत, सामाजिक समस्याओं पर 
नाटकों की रचना की। प्रसाद ने जहाँ केवल इतिहास से कथावस्तु ग्रहण की, वहाँ पन्‍्त ने 
ऐतिहासिक, पौराणिक एवं सामाजिक तीनों प्रकार के नाठकों में राष्ट्रीय संघर्ष की विविध 
धाराएँ प्रवाहित वी हैं। ऐतिहासिक और पौराणिक नाढकों में प्रसाद एवं प्रेमी की भाँति 
पन्‍्तजी' की दृष्टि ऐसे पातन्नों एवं प्रसंगों की अवत्तारणा करते की रही है, जो राष्ट्रीय 
भावता का संचार कर उसे संघर्षणीलता प्रदान कर सकें। पन्तजी ने अपने धाटकों के 
ऐतिहासिक तथ्यों को प्राणवान और जीवन्‍्त बनाने के लिए कल्पना का सहारा भी लिया 
है । 'राजगुकुद' का कृथानक थोड़े से परिवर्तनों के धाथ प्राय: 'प्रेमी' के नाटक “रक्षावंस्चन/ 
सा ही है, परम्तु प्रेमी'जी के नाटक 'रक्षावन्धन' वा उद्देश्य 'हिन्दु-पुस्लिम एकता” हैं लेकिन 
फतजी के 'राजसुक्कुट' में देश के अत्याचारी शासक के विरुद्ध जनता को एक होकर क्रान्ति 
करने की प्रेरणा है। 'अम्तःपुर का छिद्द' नाठक में भी लेखक ने ऐतिहासिक तथ्यों के साथ- 
साथ कत्पता का प्रयोग कर तत्कालीम जतजीवन और राजपरिवारों की स्थिति का सजीव 
चित्रण किया है । इस सोटक की कथा को नायक बत्सराज उदयत संस्कृत से लेकर हिन्दी 
तक अमेक साहकों में नायक के रूप में चित्रित किया जा चुका है। हिन्दी में प्रसाद के 
कजातशत्रु' तथा लक्ष्मीनारायण मिश्र के 'वत्सराज' ताठकों का उदयन ही नायक है। किन्तु 
उदयन के जीवत थी घटना फो लेकर पन्तजी सामन्‍्ती राजा के बाहरी दिखावे के भीतर ' ' 
उसके अन्तःपुर के छिद्ठ को भी उद्दधाठित करते हैं। 'राजमुकुट' के समान यह भाठक भी 
सामस्ती' क्ोखजेपन तथा राजदरबार के आन्तरिक जीवन को स्पष्ट करता है। इक साटक 
में ब्राह्मण और बौह्न-धर्म का संघर्ष भी. दिखाया गया है। इसमें ऐतिहासिक वृत्त के 
प्रतिपादत के साथ पद्मावती और मागभी: के , मत में होते वाले अखदवत्द् का जित्ग भी 
मिलता मैं । मीटककोर ने घौनों रामियों के मन में. होने वाले संघंप लेगा! उदयत के! पत्त 
पर पड़ने नाले प्रभाव का ही प्रधान रूप से चित्रण किया है । इससे ताटक का वातावरण .' हि 
बागफी भायुक बन गया है। 'वर्माला' और 'ययाति' पन्‍्तणी के पीराणिक नाहके हैं। .. 
“बरमाला एक कोनलस भावधूर्ण रचना है, जिसमें भीठ गीतों का प्रार्य है। इन पौराणिक : है 
नाटकों के द्वारा इन्होंने प्राचीन संस्कृति को भ्रस्तुत करने का प्रयास किया है |. ४ ० 
सामाजिक ताटफों में पत्तजी से व्यक्तिगत एवं सामाजिक समस्याओं और अधर्षो .. 
फा धादशंवादी पृष्दिकौण ग्रहण क्रिया है बदच्यपि कथावस्तु यथायं जीवन पर आनापिति', 2. 
है। अंगूर की बेटी' में लेझक ने प्रभावोत्पादक इंग से मदिरा पीमे के दोष का अँके 
इस व्यक्नन को छोड़ने का सुस्यर उपाय भी बताया है ।' 'सिन्दूर क्रिद्दी' में भारतीय: भोरी ४, 
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के जीवन की एक अत्यन्त ही गम्भीर समस्या को लिया है। किसी धूर्त के द्वारा छजी 
गई अथवा परिवार तथा समाज की परिस्थितियों के कारण अनेक नारियाँ अनजान में 
थश्नष्ट होकर समाज, माता-पिता और नाते-रिश्तेदारों हारा बहिप्कृत कर दी जाती हैं । 
ऐसी नारियाँ आजीवन न चाहते हुए भी जब्रन्यता का जीवच व्यतीत करने के लिए विवश 
कर दी जाती हैं। इस ताटक की नायिका विजय एक ऐसी ही नारी है जिसे सभाज में 
उचित स्थान दिलाकर स्वस्थ और सम्य जीवन व्यतीत करने की सुविधाएँ प्रदाव करना 
समाज का एक बहुत बड़ा दायित्व है और इस दायित्व की पूर्ति फे लिए एस नाटक के 
नायक कुमार जैसे युवकों की बड़ी आवयश्कता है । कुमार के चरित्र में आज के थुवक के 
लिए लेखक ने युगपरक आह्वान किया है । 
पात्र, जरित्र-चित्रण : पन्तजी ने अपने साटकों के पात्र जीवन के विभिन्‍न 
पहलुओं से लिए हैं और उनमें अपने-अपने क्षेत्र व वर्ग का प्रतिनिधित्व करने की पूर्ण 
क्षमता है। पात्रों का चरित्र कथा की घटनाओं के घात-प्रतिधात मे स्वाभाविक 
और सरल रूप से विकसित होता है । पन्तजी के पात्रों में अन्तईरद्व की अपैक्षा 
बहिद्रन्द अधिक दिखाई देता है। इनके पात्रों में ग तो प्रसाद के पात्रों के रामान 
मानसिक अन्तहन्द्र दिखाई देता है और न लक्ष्मीनारायण मिश्र के पात्नों की भाँति 
मनोवैज्ञानिक चरित्र। परन्तु इसका यह अर्थ नहीं कि उनमें मनोभावों का अभाव 
है। पन्‍्तजी' के पात्र अपने जीवन की परिस्थितियों से संघर्ष करते हुए विकास करते 
हैं और उस संघर्ष में आहया-निराशा, हर्ष-विपाद के मनोभावों की मामिकता भी है। 
उनके पात्रों में अन्तदन्द का अभाव होते हुए भी अस्वाभाविकता या क्षत्रिमता नहीं है। 
जिस आदर्श की ओर उन्होंने अपने पात्रों को उन्‍्मुख किया है बहू आदर्श भी उनके चारित्रों 
पर थोषा हुआ-सा नहीं लगता है वरन्‌ ऐसा प्रतीत होता है कि यह उनके जीवन के संघर्ष 
का. प्रतिफल है और बे संघर्ष करते हुए इसे अपने जीवन का आदर्श बना लेते हैं । पन्तजी' 
के प्राय:' सभी पात्र आदर्शवादी हैं परन्तु उनका आदर्श यथार्थ के धरातल पर खड़ा है 
बैंथोंकि लेखक मे' अपने साटकों की कथा-गठन' के द्वारा उस भादर्श के प्रतिफलन' की 
स्वाभाविक परिस्थितियों का सफलता के साथ निर्माण किया है। अगर लेखवा ऐसा न 
कर पाता तो उसके नाठकों का आदर्श एक थोथा आदर्श बनकर रहू जाता ! 
प्रभाव 
संस्कृत तादूयकला का प्रभाव : यद्यपि पतश्तजी को प्रसाद-युग का वटफकार माना 
, जाता है किन्तु उनकी नादूयकला प्रसाद की नाटुयकला से भितन रूप रो विकसित्त हुई है। संस्कृत 
प्राइवात्य नादुयकला के स्वस्थ समच्वय से. अपनी नाद्यकला की स्वतंत्र रूप से विकास करते 
का प्रयास पस्तजी की तादुमकला के सूल में विद्यसात है। पत्तजी ने संस्कृत भाएुयकला के 
' कुछ तत्त्वों को ज्यों का त्यों ग्रहण कर उनका नवीनीकरण करने का. प्रथास किया. है । संस्कृत 
, भाट्कों फे मंगलानरण का पन्‍्तजी ने अपने नांदकों में नवीन ढंग से प्रयोग किये।, है । उन्होंने 
. मंगलाचरण को कथा का एक अंग बताकर पात्रों था पात्र के द्वारा अपनी जीवन की. मेगल- 
' कॉमनी के रूप में प्रस्तुत किया है । वरमाल[' में नाटक की एक नारी पाने वैद्यालिनी अथर्म 
दुदब के आरम्प में ही एक गीत गाती है। सह भीत प्राचीन मंगलाचरण का दही नवीग रूप 
' हैं। 'राजमुकूट' में भी मंगलाघरण का प्रयोग उसी रूप मे हुआा है। णंगर की बेटी नाटक 
' में सनमया के शमय दीप जलाते हुए कामिनी का गीत संगश्न-कामता ही है। ईशा प्रकार 
मंगछावरण को दहय के प्रारम्श में ही अस्त कर कथा का अंग बचा दिया है। 'अन्चपर 
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का छिद्र' के सभी पात्र नाटक के आरम्भ में सामुहिक रूप से संगलाचरण करते हैं। सामू- 
हिक मंगज़-कामता को प्रणाली पारसी रंग्रमंच का प्रभाव है । भरतवाक्य को 
भी लेखक ने कथा का अंग बनाकर प्रस्तुत किया है । “राजमुकुट” में उदयसिह 
के राजतिलक के अवसर पर जो गीत गाया गया है, वहु संस्कृत-नाटकों के भरतवाक्य का 
ही नवीन रूप है| प्रसाद की भाँति पन्तजी भी स्वगत-कथनों से अपना पीछा नहीं छड़ा 
सके । इनके प्रारम्भिक नाठकों में स्वातग-भाषण अधिक है परच्तु नाट्यकला के परिमार्जन 
के साथ-साथ स्वृगत-भाषणों की संख्या भी कम होती गई है । 

पाष्चात्य चाहयकला का प्रभाव : पन्‍तजी की नाट्यकला पर अंग्रेज़ी मादयकला 
का प्रभाव भी स्पष्ट दिखाई देता है। 'राजमुकुट! की शीतल सेनी शेवसपियर की 'मैकनेथ' 
की भाँति महत्वाकांक्षिणी नारी है, जो अपनी महत्त्वाकांक्षा की पूर्ति के लिए रकतपात, वध 
हत्या और भीषण परद्यंत्र संचालित करती है। 'वरमाला और 'वयाति' के प्रेम-व्यापारों 
पर शेक्सविय र के रोमांटिक वादकों का प्रभाव परिलक्षित होता है। वस्तु-योजना तथा 
देकवीक पर भी अग्रेशी ताद्यकला का प्रभाव स्पष्ट दिखाई देता है। उन्होंने प्रंस्कृत- 
नाटकों की रस-निष्णत्ति को ने अपनाकर संवेदनात्मक अन्विति, कौतृहुल और मानसिक 
संघर्ष की. सफल योजना अपने बाढठकों में की है । अंक एवं दुश्म-विभाजन भी' पाश्चात्य 
नाट्यकला से प्रभावित है । 

पारततों रंगमंच का प्रश्नाव : पन्‍्तजी ने कयातक के विकास में आकस्मिकता, कौतृू 
हल का शुल्दर समस्वध किया है। पारती नाटकों की तरह इनके नाटकों में गीतों की भर- 
मार, मारकाद तथा तलवारों की खखना|हट है । 

सलबितों का प्रभाव ; सिनेमा में जिस प्रकार स्वप्त-दृद्य दिखाया जाता है उसी 
प्रकार स्वप्त के प्रध्नंग पस्तजी के नाटकों में भिन्नते हैं, जो साधारण रंगमंच पर 
प्रस्तुत करना सम्भव हहीं है। हाँ, छाया-चित्र की सहायता से इच्हें प्रस्तुत किया जा सकता 
 है।” इस प्रकार के स्वप्म-दुश्य 'वरमाला' के तीसरे अंक के प्रथम दृह्य में हैं। अंगूर 
' वी बेटी” के दूसरे अंक का सातवाँ दृश्य भी अत्यत्त जटिल है शो. रंगमंच पर नहीं दिखाया 
जा सकता, केवल घजजित्र की सहायता से प्रदर्शित किया जा सकता है। ऐसे दृ्य एक . 
रंगमंचीय दोष बच गए हैं। जि 
| माहकीय आकल्मिकता एवं कार्य-व्यापार के गठन और' गति .की-बुप्दि से 
वैयूहलता पर।ओी के गाद्यकला-निकास का एक अगला चरण प्रस्तुत करती, हैं.। 
कथात्रस्त और सलश््यि-चिंत्रण सीने और सरल होते हुए भी हूए गति से विकास करते हैं भौर 
झारी घटताएँ उदेशश की ओर स्वामाधिक एप मे अग्रहार होती है। जिज्ञासा, आवाज्चाक्रच्ता, 
बविस्मय एवं बतूहल की आरोही-अवरोही गति से नाठक आगे बढ़ता है जिमसे 
दर्शक या पाठक मंत्रभाध होकर बाग क्या होगा' की प्रतीक्षा में बँधा नाटक देखता या 
पढ़ता घला जाता हैं और ऊब का अनुभव तहीं फरता । पत्तजी के नाटकों में एक प्रकार 
की' रहत्य-ग म्थि भी होती है जिरका अत्यग्त आाकरिमक रूप से उद्वादन होता है। सारी 
कथा उसी रहस्प-्यन्थि से प्रत्थित होती है और उसके सहारे ही कथा एवं चरियों का 
विकार होता है। बह रहुह्व-प्रन्धि भी कौतुदल, विस्मय, आफर्गिकता और जिनासा वो 
बुद्धि करती हैं । 


३३४ हिन्दी साहित्य को कूर्माचल की' देन 


भाषा-संवाव 

पन्‍त जी के संबादों में सजीबता और नाठकीयता है । इनके संवादों में 
कथा-अभीष्ट को उद्घाटित करने वाले चरित्रों का विकास करने तथा कथा 
को गति प्रदान करने की शक्ति है। ऐतिहासिक नाटकों की भाषा प्रसाद की अपेक्षा 
सरल है. रहस्यात्मकता और दाशनिकता की जटिलता इनमें नहीं है। सामाजिक नाठकों 
की भाषा तो जनसाधारण की भाषा है। 'पंत्तजी की भाषा में एक कोमल गीत्ति-भावता 
मिलनी है । इस 'भावुकता में छायावाद का सूक्ष्म अन्तःविश्लेषण तो नहीं हैपरन्तु संस्कृत 
गीति-काव्य की तरलता निसन्देह है। एक हल्के रोमांस का स्पर्श और उससे चंचल हीकर 
मुसकराती हुई भाषा उनके नाटकों का सर्व॑स्व है। प्रकृति के प्रति उनका सहज मोहु---उगकी 
भावताओं की अभिव्यवित का प्रमुख साधन भी' प्रकृत्ति-चित्रण है ।/!! 

प्रसाद के नाटकों की अपेक्षा पन्‍तजी के नाटक रंगमंच के अधिक उपयुक्त हैं । इसके 
ताटकों का दुृष्य-वियान अत्यन्त सरल है भौर संवादों में भी अधिक ताटकीयता है। पन्तजी' 
को रंगमंत्र का व्यावहारिक अनुभव है और उनके ताटक पूर्णतः रंगमंच की वस्तु हैं। पन्‍त 
का रचनाक्षम अभी जारी है और उनके कई ताटकों का सफल प्रदर्शन भारत सरकार के 
गीत एंव साटक अभाग द्वारा किया जाता है। पच्तजी के प्रकाशित वाटकों का विशद विवेचन 


आगे कियां गया हैं) 


'बरमसाला' 
बरमाला की कथा सुख्यतः नामक (अबी क्षित)और नायिका (वैशालिनी )के अन्तर 
की लेकर चलती है | वेशालिती के स्वयवर में अपने भाग्य की परीक्षा करने को अन्य राज- 
कुमारों के साथ-साथ अवीक्षित भी आता है, वह वैशालिनी पर बुरी तरह सुर्ध है । 
बहू सवयंबर से पहले ही वैश्ञालिनी से उद्यान में भेंट करने का प्रयास तथा  प्रणय-निवेदल 
करता है, किन्तु उसे पता चलता है कि बेशालिती उसके नान से भी धुणा करती है। स्वयंवर 
के; शल्शए पर अवीण्ग्दि बेथालिनी का अपहरण कर लेता है। बढ़ अकेला ही राजकुमारों और 
कद पुराण * कन 5.5५ करके वेशालिनी पर अधिकार करता है, किन्तु उसकी बौरता 
; हु। भरे वैयालिए की प्रथा में कोई अन्तर नहीं पड़ता। अपहृता वैशालिती जंगल में एक 
स्थान पर गपने तीर से नक्त को मारकर अबीक्षित की प्राण-रक्षा करती है। घण। के पात्र 
के प्रति ब्रैशै|लिगी का यह दयापूर्ण व्यवहार उसके मानसिक इन्द्र की' ही अभिव्यव्ित: है 
' तभी वैशालिनी के पिता की सेना आ पहुंचती है और अवीक्षित आहत होकर विज़ित हो 
, जाता है । । . 
''. अवीक्षित के बंदी' होते ही दीनों' के स्वाव का एक बहुत॑ ही मनोर॑जक' पहलू सामने 
आता है। वैशञालिनी की घृणा प्रेम में बदल जाती है. क्रिप्मु अवीक्षित बंभांलिनी को प्यार 
करने की अपेक्षा उससे दूर भागना चाहता है और अपने को बंदी, कायर, दुर्घल कहकर अपनी 
भत्ता करता है। अबीक्षित के पिता वैशालिसी के पिता के राज्य पर चढ़ाई करते हैं और 
उसको पराजित कर देते है । दोनों राज्यों के बीच शसम्षि होती है और उसकी एक झछार्त है 
बेशालिनी तथा कबीक्षित्त के विधाह की स्तीकुति । किन्तु जवीद्षित्त आजना अविवाहिल रहने 
की प्रतिज्ञा करके चला जाता हैं। पैशालिती उसके विभोग में तड़पती हैं और एक दिन 
संत्यासिनी बनकर जंगल में चली जाती है। वहाँ वह एक राक्षास के फल्दे में फंस जाती है, 
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किन्तु ठीक समय पर अवीक्षित राक्षस को मारकर उसकी रक्षा करता है। इस तरह अपने 
बाहुबल ,से वैशालिनी को प्राप्त कर अवीक्षित उसे स्वीकार करता है और दोनों का 
मिलन होता है 

इस ताटक में दो ही चरित्र मुख्य है। इन दो चरित्रो के माध्यम से लेखक ने स्त्री 
और पुछ्ठप के पारस्परिक प्रेम-चुणा, मान-अपमान भ्रवृत्ति और अहं के दन्द का सुन्दर विवेचन 
किया है । प्रेम मानव-व्यापारों में सबसे रहस्यमय व्यवह्वार है । शायद इसीलिए हजारों 
काव्य लिखे जा चुकने के बाद भी यह विषय सदेव तया रहता है । साहित्यकार और पाठक 
दोनों इससे नहीं अधाते हैं। वास्तव में प्रेम की दुनिया इतनी विचिनत्र है, उसका उद्गम 
और श्रस्त इततना रहस्यमय हे, कि संसार के महान साहित्यकार भी उसकी पूरी व्याख्या 
तथा चित्रण नहीं कर पाए हैं । 

पुरुष जिस स्त्री से प्रेम करने लगता है उसकी घृणा, क्रोध, खीझ, सभी कुछ उसके 
लिए आकपंक बन जाते हैं । इसका कारण पुरुष का वह अहं है जो नारी को अबला मानकर 
चलता है । जब नारी घृणा या क्रोध से पुरुष के प्यार का अपमान करती है तो प्रु्ष के अहूं 
को ठेस लगती है और पहु उम्र पर बलपुबंक अधिकार करने की चेष्टा करता है। भारी के 
द्वारा किया हुआ अपसान पुरप के लिए सर्बथा असह्य है। राष्ट्रकवि मैधिलीदारण गुप्त ने भी 
पृंबबटी' में 'मान करती हैं अपमान नहीं सतारियाँ' कहकर इसी तरह के, विचार प्रकट किए 
हैं। पुरुष, अहबश नारी को अपने अधिकार की वस्तु मानता है, इसलिए वह जिस नारी' के 
अधीन होता है ज़से प्यार नहीं कर सकता । नारी की भी यह महत्त्वाकांक्षा होती है कि बहू 
अपने अधीन पुरुष की पति बनाएं। इसीलिए प्राय: नारी की दया प्रेम में परिणत होते 
दिखाई देती है, किन्‍्तु उसकी यह महत्वाकांक्षा बहुत कम फलती देखी गई है। 
जहां परम्परा से जकड़े हुए अहं और पोषित अहं की टक्कर हो वहां विजय पोषित अहं, 
की ही होती है। कुछ भी हो, इससे मातव-मम का थीधापन प्रकट होता हैं और उसके द्वारा 
भी वह अपने अह की ही तुष्टि करना चाहता है ) 

पन्‍तजी मे अ्वीक्षित और वैशालिती के वरित्रों हरा तर और नारी: के इस अहं की 
सुन्दर ध्षभिष्यक्ति की है | भ्रवीक्षित वैशालिनी: से प्रेम करता है किन्तु इसके पिता का , 
बंदी बन जाने पर वह बेशालिती के अपनाने की याद करके उससे दूर हो जाता है। उधर 
अबीक्षित _ाश अपहूता, वेशालियी उससे घृणा करती है, किन्तु जब बहे उसकी देगा का पात्र, , 
ही जाता है तव उसके दिल में उमी अबी दत्त के'प्रेति प्रेम उपज़ता है ॥- इस तरह तर और 
नारी के अंद्दं की टफ्कर होती है और परिणाम बही होता है जो आय: होता जाया है । अत 
पुरुष का अहँ प्रजयी होगा है भौर बारी रामपण कश्ती हैं। अवीक्षित चैगालिती को रासत्त 
से अयाकर उस पर अपना अधिकार सिद्ध करता हैं और अबला नारी को अपनी हार 
स्वीकार करमी पहती है क्योंकि प्रेम वारी की सबसे बड़ी दुर्नलता 

अभिमेयता ताटक फा सबसे पहुला गुण हैं । किन्तु हिन्दी में सुव्यवस्थित रंगमंच के 
गभाव के कारण अभिनेयता के सम्वन्ध में बड़ी अंतियां फैली हुई है। यत्र-तम जो नाटक 
अभिनीत होते हैं थे उन शौकिया मण्डलित्रों द्वारा केले जाते है जिन्हें हिन्दी-साहिस्य से 
विद्येषत रुचि नही होती । उनमें बहुत कमर साहित्यिक नाटक होते हैँ। अधिकतर प्रहसन खेले 
बाते हैं और उमका प्रमुख घहेश्य सिनेमा की तरह हल्का मनोरंजन करना होता है। हिन्दी 
प्रेमियों की उदासीनता के कारण हो हिन्दी का अभी प््क कोई रंगर्भंच नहीं बन सका.। 


ड़ 


इतके लिए संग्मंचीय नाटकों के अभाव को कारण बताना एक बच्चाना है । दर 
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सिनेमा के अनुकरण पर रंगमंच को अधिकाधिक ग्रथार्थ बनाने की प्रवृत्ति नाटक 
के लिए बड़ो घातक है और यह नाटक को ही ले डूबेगी। वातावरण के यथार्थ चित्रण में 
रंगमव सिनेमा की होड़ नहीं कर सवाता । सिनेमा भिन्‍न-भिन्‍त समय पर लिए गए असख्य 
चित्रों का संग्रह मात्र है और रंगमच पर जीते-जागते कलाकारों को अभिनय करना पड़ता 
है । नाटक जीवन की जीवित अनुक्कति है किन्तु सिनेमा जीवन की अनुकृति के निर्जीब 
चित्रों का संग्रह है । रंगमच में अधिकाधिक यथार्थता के आग्रह ने नाटक को बड़े-बड़े शहरों 
के आलीशान और बहुसाधन-सम्पस्त नादय-गृहों तक सीमित वार रखा है। नाटक अब 
जनता की चीज़ नही रहा है । इसके अतिरिक्त इरा नवीन प्रवृत्ति ने वाटक को दो या तीन 
सेटों मे बांधकर नीरस बना दिया है । पच्तजी के अधिकाश नाटक अभिनेय हैं। यह दूसरी 
बात है कि उनमें से एकाब ही आधुनिकतभ रंगभंच के अनुकुल हों, किन्तु यदि कोई इन्हें 
छोटे शहरों या कस्बों में सामान्य साथनों से खेलना चाहे तो वड़ी आसानी से खेल सकता है । 


वबरमाला की दृश्य-्योजना इस प्रकार है 


पहला अंक--पहला दुश्य उपवन 
दूसरा दुश्य स्वयवर-मंडप 
तीसरा दृश्य बन 
चौथा दृश्य विदिया' का राजप्रासाद 
दुसरा अंक--पहला दृष्य बैशालतिनी का वाक्ष 
दूसरा दृश्य विजास कक्ष 
तीसरा अंक--पहल। दुश्य आश्रम 
उपदुश्य पहला कक्ष 
उपदुश्य दूसरा बेशालिती का उपबन्त 
उपदृश्यः तीसरा बत आंत 
दूसरा दृश्य प्न-पथ' 
तीसरा दृश्य... सघन गिरि कानल 
भीथि तदी 


'' . ऊपर की दृश्य-्थ्ोजना से स्पष्ट है कि साधारण रंगमंच पर परदोी की शहायता से 
इसे खेलने में कोई विशेष कठिनाई नहीं हो सकती । परच्तु रंगमंच पर यह नाटक कितनी 
बार खेला गया है इसका कोई प्रमाण उपलब्ध वहीं । 

इस नाटक में शास्त्रीय एवं आधुनिक नाट्यकला का सुच्चर समच्चय है। यहां 

पुराने नाठकों की तरह मंगलाचरण और गीत॑-मोजना आदि का प्रयोग किया है। तीसरें 

अंक के' पहले दृश्य में वादककार,ने तीन उपदृब्य भी रखें है जिसके. प्रदर्शन के लिए नाहर्क- 
कार के संकेतों के ऋनुसार ऐसे प्रत्यन्त आधुनिक रंगर्भंन की आवश्यकता: है जिसमें दृश्य- 
परिवर्तन शीघ्षता से हो राके । पैसा तो उत्ती रगमंच्र पर विया जा सकत्ता है जिसमें सिनेसा 
के भवृदय 'फौश वैक्ों' को दिखाने के लिए पर्याप्त बातिक सावव हों।.. |, ह 
नाटक में अभिमेयता लाने के लिए वाटक की भाषा सारण और साधारण: लोगों की 
समझ में आने वाली होनी चाहिए। उसके कवोपफसन छोटे फिल्‍मु सशक्त, संजीव और: 
प्रभावज्ञाली हों। ताटकीय और भाजपूर्ण रतलों की समुचित योजना भी नाइक की अभिनेषता + 
कक्रे लिए बहुत आवदयक है। वही ताटक रंगमंच पर सफल हो सकता, है जिसमें: दर्शक: 
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थोडी देर के लिए भी ऊब और नी रसता का अनुभव न करें। इस दृष्टि से 'वरमाला' पूर्ण 
सफल ताटक हे । शुरू से अन्त तक ऊब या नीरसता वाला कोई प्रसंग नहीं है । प्रत्येक द्श्य 
में कथोपकथनों या घटनाओं की चाटकीयता और कुंतूहुल का यथार्थ ध्यान रखा गया 
है। पहले अंक का पहला और चौथा वृद्य और तीसरे अंक का अंतिम दृश्य कथोपकथनों की 
दुष्टि से बड़े रोचक हैं। श्रन्य दृश्यों को अभिनय और घदनाओं से आकर्षक बनाया 
गया है । 

नाटक में कुल तीन गीत हैं जो गेय हैं; परसंगामुकून हैं; पात्रों के मनोभावों को 
व्यक्त करते हैं और नाठक की कथा को आगे बढ़ाते है । 

देश-काल' का चित्रण प्रसंग के अनुकूल ही हुआ है और जहाँ तक उद्देश्य का प्रश्न 
है भाठक पढ़ने के बाद यही लगता है कि वाटककार का लक्ष्य भारत के स्वर्णिम इतिहास 
की भांकी प्रस्तुत करने के साथ-साथ मानव-प्रेम के रहस्यों का पद्धाटव करना है और 
इसमें बहू पूर्ण सफल हुआ है । 


अच्त पुर का छिद्र 

अच्त:पुर का छिंदर ऐतिहासिक नाटक है। सिद्धार्थ और देवदलत की 
'इतिहास-प्रसिद्ध स्पर्धा इस कथा का ज्ोत है। कौगाम्बी के सुप्रसिद्ध संगीतज्ञ सम्राद वत्सराज 
उदयन बीद्धकालिक इतिहास का एक ऐसा पात्र हैं जिस पर कई साहित्यिक कृतियां 
प्रकाशित हो चुकी हैं । 

इस नाटक की घटना कौश्ास्बी के राजप्रासाद के अच्तः:पुर तक सीमित है। उदयत 
की बड़ी रानी पद्मावती सिद्धार्थ पर श्रद्धा रखती है भौर छोटी राती सागंधिनी सिद्धार्थ के 
विरोधी देवदत्त की मतातुयायी हैं । पद्मावती सिद्धार्थ के लिए इतनी लालायित है कि वह 
अमिताभ को राजप्रासाद में लाने के लिए बत्सराज उदयन से कई बार प्रार्थना कर बुकी थी। 
भवितविभोर पद्मावती अमित भ के दर्शनीं की नयी युक्ति न्िकालती हैं। बहु अस्तःपुर की 
दीवार में छिठ्र करती है जिससे कि वह रोक राजपथ पर आते-जाते सिद्धार्थ के वर्शेत कर 
सके । मार्ग धिती उससे जलती है | अतः जब उसे यह पत्ता' चलता है ती वह भौका पाकर 
महाराज उदयन के काने भरती है । उदयन बड़े ही घैर्यवान्‌ भौर' पिवेकशील महाराज 
हैं इसलिए भाग॑ंधिती की. विपावत चर्चा से वे अप्रभावित रहते हैं। किन्तु मा्गंधिती एक और . 
'पड्य॑त्र' लेलली है। वहू मालित से मूच्छित सांप मंगवाती है और उसे उंदग्रत की उस वीणा 
में रख देती है जो पदुमावती के पास रहती थी:। इस प्रकार सांप रखने का अपराध उसी ' 
पर लगाने मैं छफलता पाकर मोगधिती उदयन फै हुपय को पदुमावती के प्रति विधाक्‍त कर्च .' ' 

॥ 8 । महाराज उदयन मार्गधिती के साथ जाकर पद्मावती को अन्तःपुर के छिददी राजपथ 

की ओर देखते हुए देख तेते हैं और दो तीर मारकर उसका अन्त करना चाहते हैं किन्‍्तूँ 
लक्ष्य भ्रष्ट हो जाता है और उच्ती समय मालिन आकर ख़बर देती है कि साँप मागंत्रिती - .. 
ने मंगाथा था भौर वह उसी शाप के उसने से मर गई । उदयत को अपने अधिनेक यरु। 
परचाताप होता है और उसी सेमथ अमिताभ जैके हुए बाण को लेकर प्राताव में प्रवेश: ... 
करते हैं । उदयन और पद्मावती दीनों बुद्ध की शरण में जाते हैँ । ।॒ 

यह मुख्यतः तीत पात्रों वार नाठक है। वत्सराज उदयन अपने इशिहासप्रसिद्ध छूप' 
में हैं जिनका जीवन संगीत से तदाकार हो गया है| कला ते उनके हृदय को क्वांत, गम्मी' 
और कल्नुपरहित्त कर दिया है। दैवकत और सिद्धार्थ के बीव चत्त रहे कूद में वे पिद्वन्दः 
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बने रहते हैँ और दोनों पक्षों की सचाई को पकड़ने में प्रयत्नशील रहते हैं। राजदरबार के 
दविवाद और जनता के आवेशपुर्ण मत-बिमत के बीच भी उसका धैर्य और विवेक बना 
रहता है । 
सागंधिनी अत्यन्त दुष्टतापूर्थवक षड़यस्त्र रचकर पद्मावती को उनकी नज़रों में 
गिराना चाहती है किन्तू वे पद्मावती के चरित्र के सम्बन्ध में शंका करने का कोई कारण 
नहीं देखते हैं । दूसरी बार मार्गधिनी एक मूच्छित साप हस्ति-स्कन्ध वीणा में रख देती' है 
और महाराज को बताती है कि यह कुकृत्य पद्मावती ने उनका अच्त करने के लिए किया 
है तो भी वे यकायक उस पर क्रोधित नहीं हो जाते हैं बल्कि स्थयं पदुभावती के कक्ष में 
चुपके से जाकर देखना घाहते है कि पद्मावती के भाव क्या है । किन्तु पड्यंत्रों ने, विशेष- 
कर स्ल्रियों द्वारा रचे गए पड़यंत्रों ने, बड़े-बड़े घै्यबानों को परास्त कर दिया है। वत्सराज 
भी 'उस' जाल' के शिकार हो जाते हैं, किन्तू वास्तविकता का पता चलते ही अपने अविवेक 
पर पदचाताप करते हुए बुद्ध की शरण जाते हैं । 
पद्मावती सीधी सरल प्रकृति की मारी है। वहू पत्तिधरायणा और कोमल एवं 
भावक हृदय की नारी है। सिद्धार्थ के देवीगुणों से वह सहज ही आाकृष्ठ हो जाती है। बह 
हुवय से पवित्र है इसलिए अपनी सबसे बड़ी छात्र मार्गधिनी पर भी विश्वास करती है 
और उसे बताती है कि अमिताभ के दर्शनों के लिए बहु क्या करता चाहती है। मागंघिनी 
उसके विरुद्ध पढयंत्र रचती जाती है किन्तु वह उससे बेखबर रहती है । पद्मावती का 
जीवत मच और आत्मा की पृथक्‌ सत्ता को सिद्ध करने वाला है । वह तम-मन से उदयन की 
है और आत्मा की प्यास बुफाने के लिए अमिताभ की ओर आक्षष्ट होती हैं 
,..._. सामधिनी असाधारण प्रकृति की नारी है। यों तो प्ौतिया-डाह शाभी चारियों में देखा 
जाता है. किन्तु उसके बशीभूत होकर पति के जीवन को खतरे में डालने वाले कृत्य करना 
. एक भयानक बात है । फिर बत्सराज की तरह धीर, गम्भीर और विवेकशील पत्ति को 
 अधीर और अविवेकशील बनाने बाली तारी सामास्य स्तर की नहीं हो सकती । 
पहु साठक संकलसबत्र के सिद्धान्त के बहुत तिकट है । इसकी कथा कौशाम्बी के राज- 
प्रासांद तक और घटनाकाल तीत्त दिनों तक सीमित है। इसलिए यहू अभिनय की . दृष्टि 
से पन्तजी के अन्य नाटकों वी अपैक्षा सरल है । पद्भावली के पहले अंक के पहुले, दूसरे अंक 
के धूसरें और तीसरे अंक के चौथे दृश्य के संवाद और . स्वगत-भाषण' काफी लम्बे हैं, क्रिन्तु 
पदमावती के अन्तद्व॑न्ध और उसकी स्थिति को देखते हाए इन्हें श्रधावश्थक चहीं कह सकते | 
आजकल स्वगत-भापणों को नाठक में अस्वाभाविक मागा जाता है, किस्तु स्वाभाविकता' 
या वयाथंता के उपासक सह भूल जाते है कि ताटक तो क्या, किसी भी कला से. कछृत्रिमता 
को पूर्णतया अल्लग नहीं किया जा सकता,। स्वागत्त-भापण कलाकारों को अपनी कला के, 
दस का बहुत सुन्दर अवसर देते 5 2० के ह 
संगीत इस बाटके को महत्वपूर्ण अंग है क्योंकि इसका नायक इंतिहासंप्रसिद् 
संगीतप्रिंय उ्येवित है। बिया वीणा के बत्सराज उदयम का जीवन एक छाया मात्र है । 
सभी गीत सुन्दर बच पड़े हैं और उन्तकी योजना कथा-प्रवाह को भागे बढ़ाने बाली और 
, भावोद्रेक' में संह्दायक है।..* 


'राजभ्ष कुंद 
राजयुकुद पत्तंजी को सर्वाधिक लोकप्रिय ऐतिहासिक नाठक है । नाटक का फ्थानक 
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राजपूताता के इतिहास की सर्वप्रसिद्ध घटना 'पत्मा के त्याग! पर आधारित है । सुरा- 
सुन्दरी में डूबे हुए महाराणा विक्रम के व्यवहार से सरदारों में असंतोष फैल जाता है और 
महाराणी की दासी के कुल में उत्पन्न होने वाली शीतलसेनी इस अवसर का लाभ उठाती है । 
वह अपने पूत्र बनत्नीर को विक्रम के विरूद्ध भड़का देती है। बनवीर सरदारों की सहायता 
से महाराणा विक्रम को बन्दी बना लेता है और फिर अपनी माँ के कुच्रक्त से उत्तेजित 
होकर महाराणा की हत्या कर देता है। अब उसका लक्ष्य बनता है महाराणा का छोठा 
भाई उदयसिह । किस्तु पन्‍ता वाई अपने पुत्र चन्दत की बलि' देकर उसे बचा लेती है। 
पत्ता और बालक उदयसिह को कमलमीर के दरबार में शरण मिलती है। कालान्तर 
में मेब्राड़ के सरदारों को उदयसिहु के जीवित होने का पता चलता है। वे बनवीर के 
अत्याचारों से भ्रसंतुष्ट होते है भततः कमलमीर के दरवार में एकत्र होकर मेवाड़ पर हमला 
करते हैं । बनवीर का पतन होता है श्रौर उदयसिह महाराणा बनते हैं । 

बतनबीर की माँ शीतलसेनी एक महत्त्वाकांक्षिणी नारी है जो दासी के स्तर से 
ऊपर उठती है, किन्तु इस पतन के लिए उसे दोपी' नहीं ठहराया जा सकता। बह तौ 
स्वयं परद्यनत्र का शिकार है, इसीलिए नाटक के अन्त में पत्ता दाई के आवेशानुसार 
उसका बंध ने करके उसे बच्दी बनाया जाता है और ऐसा करता सर्वथा उपयुक्त ही 
हुआ है । वैभव का प्रतीक राजमुकूंट मनुष्य के पतन का कारण होता है । बलव्रीर का 
चरित्र इसका प्रमाण है। राजपुकुट का आर्कंषण कितना. प्रश्नल' होता है, इसकी साक्षी 
पहले अंक के न्ौये दृश्य के परम्भ में स्वयं बतवीर' देता है---भही, स्वर्णनिभित 
हीरक खजित' राजमुकुट ! तुम्हारा आकर्षण बड़ा प्रबंध है। तुम्हारे स्पर्श ने' मुझे भी 
ने जाने क्या कर दिया। तुमसे मुझे समझाया; संसार में मैत्री कुछ भी नहीं, मित्र कोई 


भी नहीं। राजधानी का प्रत्येक मधुष्य मेरे विचार पर बोलता है, भेरे संकेत पर तमता 


है, मैं बहुत ऊंचा चढ़ गया हूं ।/* 
बसवीर की मात्रा शीतलसेती कुट्िल. नारी है। एक. दासी के स्तर से ऊपर 
उठफर बह राजमाता बनने का स्वप्त देखती है। वहु इतनी महत्त्वाकांक्षिणी है. कि बहू 


' जो कुछ करती है राजमाता बनगे के लिए करती है, पुत्र-प्रेम के लिए सहीं। उसका 
चरित्र कैफेयी के चरित्र जैगा होते हुए भी उससे बहुत नीचा' हैं. ।' बहु -पुज-प्रेम के 


लिए नहीं, जपनी महत्त्वाकांक्षा के जिए- अपने अपमान का बदला लेने के लिए, राजवंद 


को! मिर्मूल करते का पहुगरत्र रचती है। नाटक के अच्त में पेड़े से गिरने के कारण उसकी 


मृत्यु -हो जाती है ज्लौर वह उसके अपराधों का उचित पंड है। 


ऐतिहांसिव नाटक इतिहास में जाते फूकने का काम करता'है और प्रस्तुत नाठके' 


में इत कर्तव्य को एूरी तरह निभागा गया है । नाटेक में नो महत्त्वपूर्ण पात्र हैं+-सात 
पुरुष पात्र और दो तारी पात्र ।- सभी त़रित्रों का समुचित चित्रण करते' में वाटककार 


सजग रहा है । 
सणा, विक्रम -नायक हैं; सुश-सुन्दरी में डूबा हुआ, अपने राजकीय कर्तव्यों से 


: पराडइ, मुख धौर राजनीति में अकुदल । उसकी इनः घुढियों के कारण ,सरदारों में असंतोष | 
फैलता. है । श्ीतलसेनी - भासानी से-उसे अपने फुम्रक का शिकार बता लेती है। जीवत-के ' 
प्रति उसका वृष्टिकौण नाटक के प्ंधम- संवाद में ही स्पष्ठ ही जाता है।+प्रलुष्य-का - 
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जीवन बहुत ही छोटी वस्तु है। मेरे सुख की इच्छाएं इसी जन्म में क्यों न पूरी हों । मै 
अपने मन में क्‍यों चिन्ता का मेल जमने दूँ ।”? लेकिन विलासी या राजनीति में अकुशल होते 
हुए भी उसमें वायक के भुणों का अभाव नहीं है । वह वीर है और मृत्यु का वरण भी चाव 
से करता है। वह स्त्री-वेश में कारागार से भागकर जान बचाना नहीं चाहता है । 
बनवीर नाटक का खलनायक है। किन्तु वह परिस्थितिवश खलनायक बनता है । 
मानव की सहज' अच्छाइयों-बुराइयों से युक्त बनबीर पहले विक्रम का हितैपी था और 
राजमुकुट का लोभ उसके भन्त में नहीं था। किन्तु बाद में माँ शीतलसेनी के कुचक 
का शिकार होकर वह नीच, लोभी, ह॒त्यारा, महत्त्वाकांक्षी बन जाता है । 
पत्ता दाई का चरित्र नाटक का सबसे बड़ा आकंपण है। उसके पति बहादुरसिह 
के अवतरण से पन्‍ना का चरित्र सर्वांगपूर्ण हो गया है । बह साधारण स्तर के समाज की 
एक दुखखियारी है जिसका पति युद्ध में एक हाथ कट जाने के बाद तांत्रिक हो गया था। 
नह राजमहल में दाई का काम करती है और अपने पुत्र चन्दन के साथ उसी के समवथस्क 
राजकुमार उदयसिह का पालन-पोपण करती है। वीरता, निर्भीकता, सच्चरिष्रता भीर राज- 
भवित उसके ऐसे गुण हैं जिनके कारण वह एक साधारण स्तर की नारी होते हुए भी नाटक के 
सभी पात्रों पर छा जाती है। राणा विक्रम उसे माँ की तरह मानता है। वयोधृद्ध सरवार 
कर्मचन्दर उसकी प्रत्येक आज्ञा को शिरोधाय करने के लिए तैयार है। उसके दाब्दों में 
ऐसी श्षक्ति है कि विरोधी सरदार विक्रम को क्षमा करने के लिए और उसे फिर से राणा 
बवालसे के लिए तैयार हो जाते हैं। अपने पुत्र की बलि देकर राजकुमार उदय की रक्षा 
करके तो बह त्याग का ऐसा उदाहरण प्रस्तुत करती है जो अन्यन्र दुर्लभ, है। यह उसकी 
केवल राजभक्ति, ही नहीं थी, मानवता का महान्‌ आदर्श भी था। इसलिए आज 
के थुग भें भी जबकि राजभक्ति अधिक सम्मानतीय चीज़ नहीं रह गई है, उसकी 
' कथा 'हुदय के कलुष धीकर उसे पवित्र करते वाली है । 
इत प्रमुख पात्नों के अतिरिक्त घर्मचन्द, जयसिह, बहादुरशाह आदि पात्रों का 
चरित्र-चित्रण, भी सफलतापूर्वक किया गया है। बहादुरशाहु सच्चा थीर और वेश- 
भक्त है । युद्धभूमि में विकलाग हो जाने के कारण बह तांभिक बनकर किसी सिद्धि में लग 
जाता है । भाग्य-पिडंबना से उसके साथी काली की नरबलि के लिए जिस बालक को पकः 
क्र, ले आते हैं, बह उसके पुत्र चन्दन के वेहा में उदय होता है । उदय के पास बह अपरे 
ताम का तावीज' देखता है और उदय जब अपना नाम चस्दत बताता है तब उसका दिए 
धक्‌ से रह जाता है । बह उसे भपना पृत्र मानकर बलि रोक देता है । अगले ही दृश्य मे 
कमक्षमीर के दरबार में पत्ता जब इस रहस्य का उद्घाटन करती है कि वहु बालव 
संदयसिह है तब बहादुर्रसह मानवता से पतित होकर दानवता की ओर अग्रसर होता है 
'किल्तु बहू -पतित नहीं हो पाता और नाठक का चिर-स्मरणीय पात्र बस जाता है 
कर्म वर्ब्‌ बीर है, राजभंबक्‍त और राजनीति-बुशल सरदार है | राजवंश का प्रत्येत 
' व्यवित उसको सम्मान करता है ।'जब राणा विक्रम अपने कतंध्य से ब्यूत हो जाता हैं तः 
बहु उसे बत्वीः बवाने को तत्पर हो जाता है, किन्तु जब विक्रम अपनी'' भूलों पर परश्चाता' 
करके :अपने आपको सुधारते की प्रतिज्ञा करता है तब बहू फिर रे उसे महाराण 
बनावे के लिए तैमार हो जाता है->भले ही शीतलसेनी के कुचक् के कारण बह इस प्रयार 
में सफल नहीं ही पाता । का 
(६ राजमूकुट, एृ० १४ 0 


॥ 4 ४ 
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धर्मचन्द का पुत्र जयसिह देशभक्त और क्रान्तिकारी युवक है । वह राणा विक्रम के 
विरुद्ध विद्रोह का वेता बनता है। वह समझौता करना नहीं जानता । वह पितृभक्त है 
परन्तु अपने पिता सरदार कर्मचरद के कहने पर भी वह राणा विक्रम के प्रमाद और उससे 
पैदा होनेवाली बुराइयों को नजरअन्दाज करने के लिए तैयार नहीं होता । बाद में पूरी 
राजदक्ति से सम्पन्त बसवीर को राजसभा में वह जिस तरह से फटकारता है वह उसकी 
बीरता और क्रान्तिकारी भावना का प्रमाण है--तुम तलवार का भय दिखाते हो 
बनवीर | तुम बालक हो, तुम मेश सामना नहीं कर सकते में बँधा हुआ महाराणा 
विक्रम नहीं हैं, भ्ोता हुआ बच्चा उदय नहीं हूँ, अकेले राह चलता हुआ वृद्ध सरवार 
क्मचन्द नहीं हैँ । में राज्यारोहण की ऐसी तृष्णा को घिवकारता हूँ । इस तलवार के साथ 
में तेरे मेवाड़ का त्याग करता हूँ ।”* और बनवीर द्वारा प्रस्तावित मंत्रीपद का तिरसकार 
करके वह मेवाड़ छोड़कर चला जाता है । 


राजकुमार उदयसिहु में अल्पवयस्कता में भी मेवाड़ का भावी राणा बनने के गुण 
दिल्लाई पड़ते हैं । वह उदार है, दयालु हृदय है। बड़े भाई विक्रम के प्रति उसे बड़ी श्रद्धा 
है ; बुद्ध सरदार कर्मचन्द और परना वाई के प्रति, उसके हृदय में आदर-भक्ति के भाव 
हैं। तीसरे अंक के तीसरे दृश्य में उसका यह कथन उसके वीर हृदय का सुन्दर परिचय 
देता है--“(बहादुरसिंह से) में उस हत्यारे बनवीर से नहीं डरता । अब में पर्याप्त बलशाली 
टी गया हैँ । क्या आप सु्े इतने वर्षों से रणकौशल वहीं सिखा रहे हैं ? क्या में आपका 
आलसी' शिष्य हूँ ? ' 


रणजीत एक पद-लीलुप अवसरवादी व्यवित है | छंदावत सरदार एक बीर योद्धा 
और देशभवत है। कमलमभीर का राजा आशाशाह एक उदार, न्यायपग्रियः और विश्वसनीय 
मित्र है। वाटक में इनके चरित्र के विस्तार का विज्येष स्थाव नहीं, तथापि जितना भी चरित्र- 
चिश्रण यहाँ हुआ है उसमें नाटककार को पर्थाप्त सफलता मिली हैं। | हर 


अठारह दृध्यों, चौदह महत्त्वपूर्ण पात्रों और तेरह गीतों वाले इस वाठक को . 
सेलने में कुछ करिनाइयाँ तो अवध्य हो सम्ती हैं तथापि येहू एक अभिनेय नाटक है और ' 
रंगमंच पर परेग बाए रादम खैगा थी पेः बुका है । इसकी अभिनेयता, पर किसी को, 
सम्देह नहीं हो सकते! है । जो ताटक आधुनिकततम शहरी रंगमेंच पर कम से कम सेटों, में खेज़ा 
जा सके, केवल उसी नाटक को अभिनेय नहीं कहा जा सकता। संकेतात्मक रंगमंच के 
लिए उसकी दृश्यन्योजना कोई कठिन सगस्या नहीं है। नाटक में अन्य, भी अनेक बातें 
हैं जी इसे दर्शकों के समक्ष पूर्ण श्रफल बचाते की' गारंटी देती हैं। इसमें रक़ात्मेक ,', 
प्रसंगों की योजना इतनी अच्छी है कि कोई भी दुष्य नीरस नहीं हीने पाया है भर 
कलाकारों को अपनी कला का प्रवशेन करने का पूरा अवप्तर मिलता है। कारागार में 
विक्रा की हत्या, महल में पत्ना दाई का अपने पु्॑र की बलि देकर उदयसिह को बचाना, 

पन्‍्या का अपने हाथों से प्रृथ चन्दन का दाहु-संस्कार करनों, तांतिक की ग्रुफ्ता में और फिर ' 
कमलमीर के दरबार में बहादुरथाहू के साथ हुई भाग्य-विडंवना, इत्यादि स्थल दर्शकों को 
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रसमग्न करने में पुरी तरह समर्थ है | बहादुरशाह वाले प्रसंग ने तो नाटक में सत्य 
हरिश्चन्द्र' का-सा आकर्षण उत्पत्न कर दिया हे । 

आजकल,' नाठकों में गीतों की योजना स्वाभाविक नही माची जाती । यथार्थ रंगमंच 
की दृष्टि से गीतों का अभाव भी सफल नाटक का आवश्यक लक्षण माना जाता है। किन्तु 
इन मान्यताओं ने नाद्य-साहित्य को जिस दुर्गति तक पहुँचा दिया है वह किसी रो छिपी 
नहीं है। हिन्दी का ही नहीं, संसार की अन्य समृद्ध भाषाओं का तादय-साहित्य भी सितेमा 
और टेलीविजन की स्पर्धा में लड़खड़ाकर अन्तिम सिसकियाँ ले रहा है। यदि इसे 
यथार्थवादी रंगमंच, बहुमूल्य साथनों से सम्पन्त रंगशाला और शहरों के सम्गस्त वर्ग के 
पंजों से छुड़ाकर सरल, सादे और मुबत वातावरण में नहीं लाया गया तो एस विधा का 
केवल ऐतिहासिक महत्त्व ही रह जाएगा। 

अच्छे गीत नाटक का बड़ा आकर्षण होते हैं यदि उन्हें अच्छी तरह से गाया जा 
सके । पृष्ठभूमि के रिकार्ड संगीत पर लटडू दर्शक नाटक में गीतों की भले ही आवश्यकता 
न समभों किस्तु यदि ताठक ग्रामीण जनता या छोटे कस्बों में खेला जाता है तो उधर्मे 
गीत आकर्षक हो जाते हैं । मुझे तो लगता हे कि 'प्ृथ्वी घिग्रेटर! के द्वारा था आय शहरी 
संस्थाओं के द्वारा आधुततिक रंगमंच पर खेले गए नाटक उन भिधेटरों के ब्राहुर नीरस एवं 
असफल ही सिद्ध होंगे । 

रंगमंच की दृष्टि से इस वाटक में एक कभी खटकती है और वह है हास्थ का 
अभाव | तीन-साढ़े तीन घंटे के नाटक में कुछ-कुछ समय बाद हास्य की भधोजना भी 
आवश्यक है । नादक का विस्तार भी अभिनय की दृष्टि से एक बड़ी बाधा है । 


प्रस्तुत तादक इतिहास की सर्वेविदित घटना को लेकर लिखा गया है। जयशकार प्रसाद 
की तरह पन्‍तजी ने इतिहास. की खोज करने के बाद नाटक नहीं लिखे ॥ प्रसाद के नाठकों 
का लक्ष्य विस्भुत इतिहास को सामने जाता था, किन्तु पन्‍्तजी के नाटक सर्वविधित ऐति- 
हासिक प्रसंगों में जात फूँकने के लिए लिखे गए हैं। ऐसिहासिक साटककार को सबसे: बड़ी 


'क्षिम्मेदारी यह है कि वह इतिहास को विक्ृत न करे, किन्तु नाटक में पूर्णता या रसात्मकता 


लाने के लिए वह कुछ पात्रों था प्रसंगें की कल्पना भी कर राकता है। पन्‍्तजी ने भी इस 
अधिकार का प्रश्रोग किया है। बहादुरशाहु के तांजिक होंने का प्रसंग और श्रीवलसैनी के 
चरित्र की योजना काल्पनिक ही हैं। , 


,. अंगुर की बैठी 


यह भद्यपान के दुष्परिणामों को चित्रित करने वाला एक उंपरदेशात्मंक सामाजिक 
ताद्क है। सिनेमा-डायरेक्टर माधव की कुसंगति में पड़कर मोहसंदास को छाराब की लत 
पड़ जाती है। एक दिन बहू आधव की फिल्म-कम्पनी के शेयर खरीदने के लिए अपनी पहनी , 
फामिती से गहने मॉँगता है, किन्तु वह अस्वीकार वार देती है। नशे में बहु उसके सिर पंर' 
शराब की बोतल दे भारता है । पत्नी बेहोद हो जाती है और वहु उसके सारे गहने निकील 
लेता-है। उसे बेहोश छोड कर माधव के साथ बाहुर निकल जाता है। उनके जाने के बाद 


_मोहनदास के घर में क्राम लग जाती - है । एक क्ष्णभक्त साधु बनवारी बाबा कामिनी को 


बचाकर उसके पिता के घर पहुँचा देता है, कित्तु भोहगदास उसे आग में जजकर मरी हुई 
समझ कंद मिद्िचन्त हो जाता है ।. 


है 5] डे 
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मिस बिन्दु अभिनेत्री बनने के चक्कर में माधव के जाल में फँसती है। यद्यपि वह 
विनायक नाम के एक वकील से प्रेम करती हैं किन्तु वह अपने “करियर के बारे में 
स्वतन्त्र रहना चाहती है, और होटल' में मोहतदास तथा माधत्र की योजनाओं और चर्चाओं 
में भाग लेती है। उप्तके पिता हरिहर उसके ऐसे व्यवह्यर पर क्रोधित होकर उसको घर 
से निकाल देते हैं।बनवारी बाबा बिन्दु को होटल से अपने साथ ले जाता है, माधव 
मोहनदास की जेब से उसकी पत्नी के गहने चुरा लेता है. और उस समय माधव की ढीली 
अँगूठी मोहनदास की जेब में गिर जाती है । हि 

धनहीन मोहतदास मोहताज हो जाता है और उसे शरण मिलती है एक नये 
होटल के मालिक विनोद बाबू के आश्रम में | वस्तुतः उसकी पत्नी ही पुदण वेश में बिनोद 
है । बाबा बनवारी की सत्प्रेरणा से बिन्दु भी बहीं काम करने लगी है। कुछ समय . बाद 
जब उसे पता लगता है कि उसकी जेब से गहने माधव ते चुराएं हैं तो वह माधव से सिलतसे: 
होटल में जाता है। बहाँ दोनों में मार-पीट हो जाती है जिप्तमें मोहनदास' के हाथ से पिस्तौल 
चल जाती है। यद्यपि निशाना चूक जाता है किन्तु पुलिस उसे पकड़ लेती है । वितायक वकीछ 
मोहनदास को मुक्त करा लेता है। उस पर लगाया गया कामिनी की हत्या 'का आरोप 
भी कामिनी के जिन्‍्दा प्रकट होने पर निर्मुल सिद्ध हो जाता है। उधर विचायक मांधते 
पर चोरी' का अपराध लगाकर तलाशी का हुक्म प्राप्त करता है । माधव प्रतिमा के साथ 
धोती की मदद से खिड़की के रास्ते, मिकलकर' भाग जाता है। भागते-भागते उसकी ' 
मोटर दुर्घटनाग्रस्त हो जाती है जिसमें माधव तो मर जाता है किस्तु प्रतिमा बच जांदी 
है। वह कामिनी के सभी आभूषण वापस कर देती है। कामिनी उन आभूषणों को 
विनायक-बिस्दु की शादी के अवसर पर भेंट दे देती है। मोहन की बुरी लत को 
उसकी पत्मी ने घीरेधीरे कम कर छूड़ा ही दिया... 

सिनेमा-कथानक की तरह इसके कथागकत में वे सभी बातें हैं जो लोकप्रियता, फ्े 
लिए आवश्यक भानी 'जाती है । उसमें प्रेम है, स्त्री दा पुरुष के वेक्ष में अभिनय करने 
का चमत्कार है, पिस्तील के लिए छीवा-भापटी है, खिड़की के राफ्ते तीसे उतरने की _. 
बात हैं और फिर मौटर-दुर्घटना है। वास्तव, में इस' कथातक को लेकर अच्रलिंत फार्मूलें के 


अनुसार एक सफल चलचित्र बनाया जा सकता है। 


: भूमिका में कहा गया हैं कि “यह नाठक स्देज पर भली/माँति खेला जा सकता है।”' 
कित्तु रंगसंच की सफलता के लिए विशसी नाटक में जौ कतिपय सीमाएं होनीं चाहिए उत्तका " 
इसमें अभाव है। 3व्यहरण के लिए इसकी दृष्य-्योजना तिम्तलिखित प्रकार से है-- .... . 

[ भौहंनदास की बैठक और पाठ्शाला 
अँक पहुला । रॉयल होठज--मोहनद्गस के मकाल के निकठ 
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खिड़की से नीवे कूदता 
. *. [ पुल के पास मोदर-दुर्धदनी 
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[ न्‍्यू होटल 
पीपल के पेड़ के नीचे 


न्यू होटल 
[ हुरिहुर का मकान 


तीसरा अंक 


इतने दृश्यों को पर्दों की सहायता से प्रदर्शित भी नहीं किया जा सकता है । 
दृश्य हु-ब-हू हों ऐसा आग्रह नहीं किया जा सकता । किन्तु इतना तो होता ही चाहिए कि 
जो कुछ दिखाया जाय उसमें दर्शक को उस वातावरण का बोध था अनुभूति करने की 
क्षमता हो। रंगमंच की श्ाजरण्जा ताठक में उद्दीपन का काम करती है। यह दर्शकों 
को यथार्थ वातावरण से कुछ देर के लिए हटाकर काव्य के वात्तावरण में ले जाती है। 
इसीलिए यह अनिवार्य कार्य करने की क्षमता वो रंगमंच पर दिखाए गए दृश्यों में होनी 
ही चाहिए । 


नाटक लिखने की कला साहित्य की अन्य विधाओं से इसलिए कठिन भानी जाती 
, है कि इसमें नाटककार को अपनी बात कहने के लिए ऐसे स्थलों और कार्य॑-व्यापारों का 
चयन करना पड़ता है जो रंगमंच पर दिखाए जा सकते हों। प्रस्तुत नाटक के छठे और 
सातवें दृष्य में ऐसे कार्य-व्यापार हैं जिनका रंगमंच पर दिखाया जाना सम्भव नहीं 
है । जैरे--“रॉयल होटल की पिछली खिड़की से धोती की सहायता रे प्रतिमा और 
माधव का मोटर की छत पर कूदना, फिर मोटर स्टार्ट कर भाग जाना, फिर दूधवाले 
का आकर साइकिल पर बैठ घंटी बजाते हुए चले जाना" और निर्जत वन से जाती 
हुई सड़क, तिकद एक नदी, समय “रात, नदी का पुल दूट गया है, टूठे हुए पुल के आगे 
एक लद़॒ठे से सड़क रोक दी गईं है । लट्टके के बीचोंबीच एक काठ का बस लटकाग्रा 
गया है। बक्‍स के आगे खले भाग पर लाल काँच लगा है। उसमें बड़े अक्षरों में 
खतेरा--भागे रास्ता नहीं है! लिखा गया है और वहां गधा चरता हुआ आता है 
(रात के समय); वहूँ लट॒ठे पर गन खुजलाता है। (क्या गधे को स्ममंच पर लाने और 
. एके से गर्दन खुजलाने के लिए प्रशिक्षित करता किसी नाटक-करम्पणी या बलब के लिए 
संज्षषत्र है ? इसके बाद बकक्‍स नीचे गिरता है और लैम्प बुझ जाता है । माधव और अ्रतिमा 
मोदर पर चढ़े आते हैं और. मोटर लद॒ठे को तोड़कर दूठे हुए पुन से मंदी में गिर ' पड़ती 
है। | 
,.._. यहू कायेव्यापार चित्रंषद पर ही दिखाया जा सकता है, रंगमंच पर नहीं | 
क्रिल्तु रंगमंच की इसे चुदिएँ के दर्गिरिदा अण दोगों में नादक रोचक एवं विक्षाप्रद 
है। यही, कारण हैँ कि बट काफे लोइधिय दुजा! है । कथा की रोचकता के साथ-साथ 
, पात्नों के चरित्र में उतार-चढ़ाव॑ सफलतापूर्वक दिखाया गया है। माधथ और प्रतिमा ' 
' का; खलनायक और खलनायिका के रूप में सुन्दर चित्रण हुआ है। इसी प्रकार मोहनदाग 
' का दाशबीं के रूप में, बिन्दु दा महत्त्वाकांधी नारी के रूप मे, कामिनी का सदुगु दिणी के 
'कप में सुन्दर घित्रण हुआ है। संचाद पात्रों के अनुकूल सजीव और प्रभावदाली हू। 
" 'बीक्षबीच- में, हीसप का पूद भाटकों में आवश्यक होता है और प्रस्थत नाटक में इशहक्ली 
करती महीं है। उदाहरणार्थ--मोहलदास मैं कभी ज्यादा नही पीता, जब प्रयाधा पी 
जता हूं -ती बेहोश नहीं होता । जब ब्रेहोश होता हूं तो कभी लाली में नहीं गिरता । जब 
. नोली सें गिरतों हूं तो किसी बड़े भारी खावदानी कुत्ते को छोड़ और क्िक्षी की ताव 
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नहीं कि मेरा मुँह चाट सके ।”* 

मोहनदास ज॑से शराबी व्यक्ति की शराब छूटाने की विधि सुन्दर प्रणाली से 
दिखाई गई है। नशाबन्दी का सुन्दर उदाहरण प्रस्तुत नाटक में सफलतलापुर्वक निभाया 
गया है । शराब के दोप और उम्षक निराकरण (समस्या का समाधान) दोनों का चित्रण 
सफलतापूर्वक किया गया है । 


'ययाति' 

इस नादक की रचना पौराणिक कथा के आधार पर की गई है। शुक्राचार्य की 
पुत्री देवयामी और महाराज बुप की पुत्री शर्भिष्ठा में अनबन हो जाती है जिसके परिणाम- 
स्वरूप धा्मिष्ठा को दासी के रूप में देवयानी की सेवा करनी पड़ती है। उधर ययाति 
कुएँ में गिरी हुईं देवयानी को बाहुर निकालता है और उसका हाथ छू जाने के कारण उसे 
देववानी को अपनी रानी बनाना पड़तानहै। शर्मिष्ठा से पहले ही यथाति का विवाह हो 
चका होता है किन्तु वह शापग्रस्त होकर ययाति के महल में दासी बनकर रहती है । 

महाराज ययाति की वृद्धावश्था में भी कुछ कामनाएं भ्रतृप्त रह जाती हैं इसलिए 
बह अपने पुत्रों से बारी-बारी कहता है कि वे एक साल के लिए अपनी जवानी से उसके 
बुढ़ापे को बदल लें, इस सौदे के लिए और कोई तैयार नहीं होता, केवल शर्भिष्ठा का सबसे 
छोटा पुश्न पुष्ठ अपनी जवानी से पिता का बुढ़ापा बदल लेता है। ययाति अपनी कामनाओं 
को तुप्त करने के लिए पांच नतेंकियों और राजगुरु के साथ गंधमादन पर्वत की एवं गुफा 
में बला जाता है। यहाँ उसकी भेंट विश्वाची नामक अप्सरा से होती है। विश्वाची के 
आते ही नतंकियों को वापस भेज दिया जाता है और ययात्ति' तथा विष्वाची एक साल: के 
लिए पत्ति-पत्नी की तरह वहाँ रहने लगते हैं । उसके पीछे राज्य में अव्यवस्था फैज जाती 
है, वर्णाश्वम धर्म अस्त-व्यस्त हो जाता है । पुर पिता के परामर्ण के अनुसार सभी: क्षत्रियों 
को खेतों में काम करने के लिए भेज वेता हैं। किसी तरह वह राज्यविप्लव' को , बचाता 
है। एक साल बाद विश्वाची' शाप की अवधि पूरी हो जामे पर स्वयं लौट जाती है। पुरु 
फिर युवा हो 'जाता है और ययाति का बुढ़ापा लौट 'बाता है।. पुर्ठ अपने पिता की , 
शजमुक्ृद सौंपकर किसान-कक्या मालती के साथ (जिसके साध उसको गरार्वते विवाह 
हुआ था) खितों में काम करने वे: लिए चला जाता है । 

पुराण-प्रसिद्न, इस कथा में कई सुन्दर ढपक जुड़े हुए हैं। ज्ञान (देवनानी ) और कर्म 
, (शर्मिष्ठा) का वैमनस्य मनुष्य (थयाति)कों अज्ञात बनाए रहता है । जब्र राजा कामगाओं  , 
का देास हो, जाता है। वर्णायग-तर्म में अव्यवस्था फैल जाती है, भ्रष्टाचार बढ़ते हैं, और, ' 
राज्य-विंप्लव होने लगते हैं मानवे-मांभव के बीच, पति-पत्ती, प्रेमी-प्रेयस्ति, ' पिता-पृत्र आदि -' 
के जो सम्बन्ध हैं वे सब शारीरिक हैं, आत्मा इन सबसे अलग है । जब पुर की जबानी लेकर ' 
यंगाति जवास हो जाता है तो शर्मिष्ठा और देवयानी उसे क्रिसी भी तरह अपना पति मानने 
के लिए तैगार नहीं होतीं। किसान-कन्या मालती जब यवाति के कहने पर शाजदरबार 
में आती है तो अपने प्रिय पुरु की वृज्धावस्था में देखकर घृणा से मुँह फेर लेती है।.. 

इस तलाठक॑ का प्रमुख आकर्षण हैं इसके विधार जो विभिन्‍्म स्थलों पर बिखरें हुए 
हैं। संसार के प्रपंचों का जाश्ष॑य यहूं तहबर द्रीर ही हैं, आत्मा, इससे पृथक रहती है, 


१ अंगूर की बेंटी, ५४ 9४. 
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इरीलिए ये सम्बन्ध निस्सार हैं । राजा जब कागनाओं का दास हो जांता है तो वर्णाश्रम 
व्यवस्था में उथनल-पुथल हो जाती है और विप्लव का जन्म होता है । शब्द, स्पर्श, रस, 
रूप और गंध--ये पाँच कामनाएं, भनुष्य की पांच इस्द्रियों के विषय हैं । सब कामनाओं 
का मूल भूख है । 
रंगमंच की दृष्टि से इस नाटक की कथावस्तु बड़ी रोचक है। शरीर-परिवर्तन का 
चमत्कार, पुर को ययाति और ययाति को पुर समभने की विडंबता, विश्वाची अप्सरा का 
आगमन और प्रस्थान आदि बातें नाटकीय दृष्टि से काफी आकर्षक हैं । 
कथावस्तु के अतिरिक्त इसके कथोपकथन भी रोचक और व्यंग्यपूर्ण हैं। वास्तव में 
कथोपकथतनों में हास्य का जो पुट दिया गया है उसके कारण नाटक की नीरसता बहुत कुछ 
टूर हो गई है। अन्यथा यह रंगमंच के लिए बहुत दुरुह हो जाता। बीच-बीच में जो 
व्यंग्य करे गए हैं वे बड़े चुभते हुए और प्रेक्षकों का मनोरंजन करने वाले हैं। कुछ उदाहरण 
नीचे दिये जाते है : 
ययाति : भरे राज्य में जो वर्णाअ्रम धर्म बिगड़ गया, उसे किसने बिगाड़ा ? 
अधपगला : कौन विभाड़ सकता है ? अपने आप | प्ेकड़ों वर्षों के व्यवहार से बर्तन भिस' 
गए। पंडित के बेद को दीमक चाट गई । सैनिक की तलवार में मोर्चा लग 
गया।। ब्रैश्य की तुला घिस गई और सेवक की भावना सें छेद हो गया ।”* 
ययाति : तलवार से भूमि खोदकर हम चारों दिशाओं में विधान का बीज बोलते हैं। हम 
विधान के. विधायक हैं। हम उसकी पकड़ में नहीं आ सकते । 
ययाति (पुर) के सामने कोटपाल जब अपराधियों को ले जाता है उस समय के 
प्रदवोत्तर बड़े रोचक हैं क्योंकि वे आधुनिक जीवन पर. भी पुरी तरह घटित होते हैं । 
रंगमंचीय नाठक के लिए हास्य बहुत आवश्यक है । अधिकांश दर्शक नाटक या 
सितेसा मनोरंजन के लिए देखते हैं ।. उनके मनोरंजन का ध्यान रखते हुए हल्की झौर 
सस्ती चीज़ें देवा अच्छे 'लेखक का काम नहीं है, फिर भी भाटककार को.इस बात का 
ध्यान ती अवश्य रखता, पड़ता है कि दर्शक शुरु से आखिर तक बैठे रहें। प्रस्तुत नाटक 
से शर्भिष्दा के दोनों बड़े पुत्रीं का अभिनय हास्थपूर्ण है। गुरुदेव भी हास्य के ही श्रालंबन 
| बर्ते जाते हैं। अन्य पात्रों ' के चरित्र-चित्रण में भी. नाटककार की हास्य प्रकृति हमेशा 
सक्रिय रही है | 
दृष्थ-योजना की दृष्टि से तो यह नाठक पच्तजी के अन्य नाटकों की अपेक्षा, अधिक 
' सफल "है । इसमें कुल चार अंक हैं औौर प्रत्येक अंक में केवल एक-एक: बृदय है। सारा नाठक ' 
| राजमहूल' कर चैन्रस्थ-बन की गुफा--इस दी सेटों पर खेला जा प्रकृता है 


_'चुजाता | ' 

ह परंहे. एक सामाजिक तादक॑ है जिसमें पर की प्रथा, .पुरंष की तारी के प्रति संदेह: 

भावना और पृत-प्रेतों में अस्धंविश्वास जैसी शुराइयों के दुष्परिणामों को दिखाया गया 
है। सुजाता का पति विजय एक स्कल-मोस्टर है जो सुजाता के चरित्र पर शझंकालु है | 

' बहू घर से बाहुर जाते समय उसे ताले में बंद कर जाता है। उसका पड़ोसी डॉण विन 
सुजाता को इस कोद से छुड़ाने के लिए एक चाल चलता है। सुजाता के पिता की औमारी 


॥ 


: १ थयाति, पूँ० १०प . 
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का बहाना कर वह उसे ग्रपने साथ कार में विठाकर ले जाता है । शहर से बाहर जाकर 
सुजाता को उसके पड्यनत्र का पता चलता है तो बह उसके बंधन से भागने की कोशिश करती 
है । इसी कशमकश में मोदर-दूर्घटना हो जाती है । डॉक्टर घायल होकर अस्पताल पहुंच 
जाता है और सुजाता अपने को कलंकिनी मानकर पिता के घर चली जाती है । 
इधर बिजय सुजाता को मृत घोषित कर देता है और उसका पुतला जला देता 
है। कई दिनों की भूखी-प्यासी सुजाता अपने पिता के यहां काफी दिनों बाद पहुंचे 
पाती है, तब तक उसकी मृत्यु की खबर सब जगह फैल घुकी होती है। प्रिता उसे भूत 
समभाकर घर से निकाल देते हैं। बह फिर वापस अपने पति के घर भरा जाती है किन्तु 
विजय उसे पागल कहुकर निकाल दैता है । तब तक विजय दूसरी शादी कर लेता है | उसकी' 
बूसरी पत्नी रेखा उस पंगली सुजाता को शरण देती है। उसे नौकर बदरी, डॉक्टर विसन 
भ्रीर पगली की बातों से विश्वास हो जाता है कि वह सुजाता ही है । वह उसे घर में महा- 
राजिन वनाकर रखती है। विजय के आगे चह घूंघट निकालती है। विजय धीरे-धीरे उसकी 
ग्रोर आक़प्ट होता है। आखिर एक दिन विजय अपने पाप को स्वीकार कर लेता है और 
भिलने के लिए आतुर होता है किन्तु मिलने से पहले सुजाता को सांप काठ लेता है और 
डॉवटर ब्िसन उराका विष खूसते-चूसते स्व भी विष का शिकार हो जाता है । 
यह नाटक दुखान्त है श्ौर दुखान्त भी ठीक शास्त्रीय अर्थ में जहां पुरुषार्थ और 
'पैव का संघर्ष होता है, पुरुषार्थ सफल होता-सा दिखाई देता है किन्तु सफलता के कुछ समय 
पहले दुर्देव हावी हो जाता है भौर इस तरह करुणा और त्रांस का भाव पुष्ठ होता है। 
यही देजेडी का आधार है । 

,. इस साटक की वृश्यन्योजना सरल है। प्रत्येक अंक में तीव-तीन दृश्य हैं जिन्‍्हें ' 
पर्दो, की सहायता से ग्रारानी से दिखाया जा सकता है । लेखक की बाटकों की 
प्रभिनेयता के संबंध में जो घारणा है उस्चके अनुसार यह नाटक रंगमंच के अधुकूल है। 
भूमिका में उन्होंने कहा है -- 

, .. “नाटक सर्वक्राधारण की वस्तु है''सच्छा वाटक अपने-आप में मनोरंजन है। 
मनोरंजन का लेक्ष्य बनाना नहीं पड़ता उसे। जह प्रीधे अचार' और उपदेश/का- भी 
माध्यम तहीं है। कोरे उपदेश! सुनना कोई नहीं चाहता | नाटक सिद्धान्तों का. कम में ' 
'अनुवाद करता है । ह है 
श्वॉल्विंग स्टेज को मार्टक का चरस विकास समभना ठीक नहींत 'करधानके,' , 

भाव-भाषा की उसमन बौर बठिलता को साहित्य नाम देना भी एक विशक्षत्ति है।इस दोतों .... 
जंजालों से बाहर तिकले बिता नाटक सर्ववाधारण की सम्पत्ति न हो सकेगा ० 
ये लेखक की मान्यताएं हैं । वस्तुत: आज नाटक सर्वसाधारण की वस्तु नहीं रह . :. 

गया है। वहू एक 'बलास' की चीज है। रंगमंच पर यथार्थप्रियता के शाग्रहू ने बादक को '.. 

बंहुन सीमित बार दिया है । 

सुजाता' ताथ्क में वे सभी बाते हैं जो एक शफ़्ल गाटक के “लिए आवश्यक हैं। 
भाषा सर्वक्षाधारण की समफ में आने बाली है। कथानक आद्योपाच्त रोचक हैं और कुतूहल 
अंत तक बता रहता है। प्रध्येक पात्र अपने में पूर्ण है। पात्रों की संख्या भी प्तीमित 'है । 
दो मारी पात्र हैं और प्रांच पुदष पात्र । संवाद छोटे, संरंज और प्रभावोत्पादक हैं। * .. « 
विविध भावों का  समावेश- माठक में आवश्यक है क्योंकि यहू एक्रॉकीया  . 

कहूनी से भिल्‍्त' हैं जिसमें! एंक ही भाव का चित्रण किया जाता हैत मादक में .... 


३४८ हिन्दी साहित्य को कूर्मांचल की देन 


विविधता, विशालता तथा स्फीतता होनी चाहिए तथा रंगमचों की संट-पद्धति के 

कारण नाथकों से ये गुण धीरे-धीरे कम होते जा रहे हैं। 
प्रस्तुत नाटक में विभिन्‍न रुचि वाले दर्शकों के लिए पर्याप्त विविध सामग्री है। 

इसमें शा गार, हास्य, भयानक, करुण आदि अनेक भावों का चित्रण है| इन गुणों के साथ- 

राथ समाज के रोगों की शल्य-क्रिया करने और समाज के उत्थाच के लिए भी' पर्याप्त 

सामग्री है; जैसे निम्नलिखित संवाद--- 

पड़ोसिन : “यह उन्हीं की युगों से प्रसारित विचारधारा है, अब लोहे की दीवार बन 
गई । हम ढाह देगी उसे-। पुरुष और नारी गृहस्थी के ये दो चक्र, इनमें से एक 
छोटा और दूरारा बड़ा होगा तो गाड़ी की सहज-सरल गति में अंतर पड़ 
जाएगा ।”' 

प्रतिबिम्ध (विजय की आत्मा विजय के अहं को सम्बोधन करके कहती है) 
आविकाल की , गृुफाओं का निवासी। आखेठ की बर्बरता नहीं गई है अभी 
'वक तेरी । श्‌ बहुविवाह में प्रीति रखने वाला, तू एक पत्ति पर प्राणों को 
निछावर करने वाली नारी का मूल्य नही जान सकता ॥/* 

सुजाता का' भाई अपने पिता से : “इस तरह बहकाई गई नारी को जो अपविश्र 
समभता है उस समाज की कालिमा सबरों गहरी है। अगर उससे ऐसी' 
नारी का आदर करता न सीखा तो एक दिन सारा हिन्दुत्व डूब जाएगा 

'« इस अत्याचार में ।”* 

डॉक्टर' बिसन : “वहूु चली गई हिन्दु धर्म के पापों का इतिहास लिखने, वह चली गई 
उसके .कोढ़ के कीटाणू बनले के लिए, यह चली गई उसकी समाधि खोदने के 
लिए ।7* 


(विषकन्या' (एकांकी-संग्रह) 


, प्रस्तजी मे सामान्य नाठकीं के अतिरिकत अभेक एकांकी भी लिखे हैं । 
इसके कुछ एकांकी 'विषकन्या' संग्रह में संगृहीत हैं ॥ अन्य एकाॉकी विभिस्त पतन्न- 
परत्तिकाओं में छुपे हैं। एकॉकी-लेखन के दृष्टिकोण से पन्‍्तजी का रचनाकाल 'एकाग्रता 
की परीक्ष” (सन १६२० ) से आरम्भ होता है । लेखक का विपयन्चयत व्यापक 
एवं. विस्तुत रहा है । इनमें ऐतिहासिक, सामाजिक, मनोवैज्ञानिक, हास्य-रस-प्रधान 
ज्यंग्यात्मक 'सभी कोटि के एकॉकी, मिलते हैं। लेखक का मावबतावादी दृष्टिकोण 
गत-तत ऋचकता है। ऐसा प्रतीत होता है कि लेखक का मूल उद्देश्य मानव-चरित्र के 
मानवीय रूप का उद्घाटन करना रहा है। इसमें वह सफल भी हुआ है । 

पन्‍्तजी के एकाक्री नाठक भी रामान्य नाटकों की भाँति पूर्णतः रंगर्भन की वस्तु, 
हैं। कहने का तात्यर्य है कि कला, भाषा एंवं अभिनेयता की दृष्ठि से इसके सर्भी एकाकी' - 
सफल रंगमंचीय हैं और ताथ ही इनका साहित्यिक पक्ष भी सशक्त है.। इनमें नाठककार की' 
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मामिक कल्पना और प्रखर प्रतिभा के विभिन्‍न हूपों में दर्शन होते है। ऐतिहासिक एवं 
पौराणिक एकाकियों में कुछ काल्पनिक पात्रों की परिकल्पना भी की गई है। इन्होने अपने 
पात्रों का विकास सुन्दर एवं मनोवैज्ञानिक ढंग से किया है और पात्र, दुश्य-योजना, घटनाओं 
का सुन्दर सामंजस्य हुआ है । का 

विपयवस्तु के दृष्टिकोण से पच्तजी के एकांकियों का निम्नलिखित वर्गों भें विभाजन 
किया जा सकता है--- 


ऐतिहासिक एकॉकी--विपकन्या, दो वर और एक अभिशाप, भस्मरेखा, अन्ध- 
विश्वास, काफिर की बद्दुआ | 'विपकन्या' में रूपवती अपराजिता महाराज चन्द्रविजय 
की हत्या का पद्यंत्र करती है। 

पौराणिक एकॉकी--एकाग्रता की परीक्षा, अवन्ती की कुबडी,एकाग्रता । एकाग्रता 
की परीक्षा' में गुरु द्रोणाचार्य द्वारा बन-प्रान्त में कौरव-पाण्डवों की धनुष-बाण-परीक्षा की 
धटता का चित्रण किया गया है | भकर्जन के चरित्र की एकाग्रता को स्पष्ट करना इसका 
उद्देश्य है। 'अबन्ती की कुबड़ी' में महाराज उदयन का अवन्ती में छल से पकड़ा जाना 
और अन्त में अवस्ती की राजकुमारी का विवाह दिखाया गया है। 

सामाजिक एकाॉकी--गरदातोड़क बलब, अपराध मेरा ही, बड़े दिन का शिकार, 
जहरीला दांत, आधी रात का गायक, काला जादू, भखमारी, रुपया क्रिसका, 
अतिथि-सत्कार, नागरिकता, सोने की छत, बचत, डोरमेंट, बदला, जानवर का 
शिकार, किचन गार्डन, बीमे की चोरी, मुसाफिरखाना, प्रेम-पत्र, रंगजाल, लौहूपुरुष, 
जीवस का मूल्य, सत की चोट, महूरी बनाम पत्नी, दीवार में छेद और 
साक्षात्कार । 

ते जी ते सामाजिक एकाकियों में समाज की विक्ृतियों का चित्रण सफलतापूर्वक 

किया है। अपराध मेरा ही' में प्रेम, धुणा, अभिप्रात, भय का सनीवैज्ञानिक विश्लेषण 
है। साक्षात्कार में एक महात्मा द्वारा एक शिक्षित की ठगा जाना और फिर डॉक्टर, 
द्वारा उसी महात्मा की वैसा ही प्रंत्युतर देना चित्रित किया गया है। इसके अन्त अत्यधिक 
रोचक है। 'डोरमैट' में एक महिला अपने कमरे को, साफ-सुधरा रखंते के लिए अपने' 
बच्चों को पड़ोसियों के घर में खेलने, के लिए भेजती है ताकि पड़ोसी के बच्चे भी उसके 
घर ने आएँ परन्तु एक बार उसका लड़का गुम हो जाता है, फिर बह महिला वरवाजे में हे 
डोरमैंठ रखकर बच्चों को स्वच्छता: से रहने का अप्थास-कराती है। इरामें हृदय-परिवर्तत 
की घटना बहुत ही सफल एवं मनोवैज्ञानिक ढंग से दिखाई गई है । ४ 0 

हास्प-ध्यंग्थपूर्ण एकांको--खूनी लोश, १०४ इडिग्रो, साटरी फोटक, भूतलीला, , 
फ्रांसवर्ड बम्पर, गिरमिटथा, अतिना का स्ववंधर, वह साला, नया छाता,! बुंतपरस्ती। 
रोटी, कपड़ा और मकान, ऐबनट्रे जौर मूर्तिपुजा । 00 

'हर चीज की जगह बालोपयोगी एक्ांकी है। 0 5 290 कक, 

पत्ती ते हास्यर्स-प्रवान एकांकियों भें भावात्गक-विस्मव तथा धेड॑नाक्रम*विस्मय 
का प्रयोग किया है। इन्होंने अपने एकाँकियों में कहीं पर तो गम्भीर जौर 'क॒द्दी: पर 
हास्य व्यंग्य पली में समाज की छड़ियों तथा जीण्-शीर्ण मान्यताओं पर प्रहार 
क्रिया है। 'खूनी लोटा' में एक सेठ के चरित्र की दुर्बक्षताओं का चित्रण मंत्तोवैद्ञासिक दंगे: 
से किया गया हैं। सेठ ऐसा बहमी है कि गेरझूमिथ्रित जल को अपना: छूने समक्त 
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बीमारी का स्वाग रचता है । “१०४ डिग्री” में माता का अपने बच्चे को १०४ डिग्री बुखार 
का वहम होता है जब कि थर्मामीदर का पारा पहले ही १०४ डिग्री पर रहता है । 
उसे बिना उतारे ही लगा दिया जाता है। इसमें हास्थात्मक परिस्थिति का सूजन किया 
गया है। पर्दावोड़क क्लब' में भी बड़ी कौतूहलपूर्ण हास्य-व्यंग्यमय स्थिति उत्पन्त की 
गई है। 

पन्‍्तजी ने तृत्य-ताटिकाएँ भी लिखी है । चूंकि ये नृत्य-वाटिकाएं भी एक ही अंक 
में अभिनीत की जा सकती हैं इसलिए इन्हें भी एकांकी के अन्तर्गत रखा जा सकता है । 
मोती की चोटी' और 'भगीरथ' इनकी सफल एवं लोकप्रिय मृत्य-नाटिकाएं हैं । 

पन्‍्तजी मे कठपुतली-एकांकी भी लिखे हैं। कायापलठ' इनका प्रसिद्ध कठपुतली- 
एकांकी है । 

ऐतिहासिक एवं पौराणिक एकांकियों में पन्तणी ने गीतों का भी प्रयोग किया 
है । आधुनिक जीवन से संबंधित एकांकियों में गीतों का प्रयोग नहीं है। कथानक 
सरल और सुलभे हुए है, जिसमें रोचकता की पूर्णतया रक्षा की गई है। पात्रों के 
चघरित्र-चित्रण में सजीवता एवं मनोवैज्ञानिकता के दर्शन होते हैं जिनमे मानव की 
निगुद्तम गुत्यियों का विश्लेषण मिलता है। उनमें चेतेव तथा उपचेतन का, संघर्ष 
उत्कृष्ट रूप से प्रकट होता है। इनकी शॉली' में श्ोज है, भाषा में प्रबाहु है और 
अनुभवशीलता की छाप है। 


सुमित्रानन्दन पन्‍त 


ज्योत्स्ताा 

आधुनिक हिन्दी के नाट्यकूपकों में 'ज्योत्सना' का स्थान प्रमुख है। इसमें प्रकृति 
के शुक्ष ब्रातावरण के बीच पंतजी ने अपने जीवस-इशन की अभिव्यक्ति की है. । इस नाटक . 
में भी वे नाटककार की अपेक्षा कवि-रूप में ही अधिक प्रकट हुए है। नाटक में कथावस्तु 
विशेष नहीं है। पहुले अंक में हमें सन्ध्या तथा छाया के वार्तालाप से सूचना मिलतीं है 
कि राजा इस पृथ्वी का शासन-भार अपनी पत्नी सम्राज्ञी ज्योत्स्ता को इस आशा से 
सौंपना चाहते हैं कि बह भूलोक में सुख और शांति का साम्राज्य स्थापित कर देगी । 
बुपरे अंक में राजा तथा रानी अपने राजवी वैभव के साथ उपस्थित होते हैं भौर सम्राट 
इन्दु, सभम्राशी ज्योत्त्ता को भूलोक का शासन-कार्य देकर वहां सवर्ग का-सा वातावरण 
उपस्थित करने का श्रादेश देते हैं। तीसरे अंक में ज्योत्स्ता पवने तथा सुरभि के साथ 
मर्त्त्ोक में उतरती हैं। पंतणी की ज्योत्स्ता के इस उत्मुक्त वातावरण के निर्माण तथा 
उनके जीवन-दर्शन पर मेटरलिक के 'द ब्लू वर्ड! का स्पष्ट प्रभाव है। यह , इस्होंने स्वयं 
स्वीकार किया है। मंदरलिक के उपयु कत नाटक में द ब्लू वड' सच्ची,शान्ति तथा आनंद का 
प्रतीक है, जिसकी खोज जीवन में भ्रकथनीय भ्ाननद को प्रदान करने वाली है। ज़्योत्स्सा 
में भी नवीन समाज तथा जीवत के निर्माण का चित्रण है। आधुनिक भौतिकवादी तथा 
अर्॒प्रधान साम्राजिक ढांचे; से असंतुष्ठ होकर 'ज्योत्हता' स्वर्गलोक से पृथ्वी पर तवीन- 
समाज के निर्भाण का लक्ष्य लेकर आती है.। स्वप्म, कह्यना, पवण और सुरभि उसते कार्य 
सम्पादन में विशेद्य सहाग्रक्र होते हैं। रात्रि के द्वितीय पहुर में ज्योत्तना के उद्देश्य की पूर्ति ' 
के, अनुकूल वातावरण तैयार होता हैं। स्वप्त, कश्पता और सुरभि, पवन की सहायता से 
मानवन्मभ में नवीन समाज का एक बृश्य खींच आते हैं।... 

"भुस्दर विष्याशों से बनता है सुस्दंर जीवस नामक गीत से तवीत जीव॑न की भव्य ' 
भावधभूमि निशिन की गई है। कामना में आदर्शवाद की स्थापता में मानसिक भावनाक्षों का 
मानवीबृत रूप रखा गया है।ज्योत्स्ता' में प्रकृति के प्रनक अंग द्वारा अपने आवर्भ की सिद्धि, 
करता है। परन्तु इसमें पत की कोमल कहपता का रंग अधिक गहुराई के साथ व्याप्त / 
हुआ. है, कार्य-ब्यापार में कौतुहल तथा आकस्मिकता कया क्मावेश नहीं हो पायो.' 
है, बरन्‌ एस के विपरीत्त घव्नाओं ने ल्‍्य के कारण नोटफ की गति में शैथिल्य *- 
का समावेश्ञ हो गया है। भंतिम अंक में अनेक प्रकार के गीत है। कहीं पवनदेच का समूँ- 
तन संगीस है, पही छाया का अवशादपूर्ण गीत दै। तारों वा टिमटिगाता संगीत मन 
को कोमल स्वप्म के फ्छों पर धगाता है, उधर भोरा का चदुल तरल तराना है। इत सभी 
गीतों में प्रतीवात्मकतता का परिचय आप्त होता है। इस के द्वारा कबि ते भ्रपते अन्तर की 
कोमल कल्पना, सुकुमार भावनाओं तथा कमनीय शब्द लित्र-निर्माण की प्रत्तिभा का परिचय 
दिया है। जुगमुओं के गीत द्वारा. उनके कार्यन्कलाप का कितना मनोहर दृश्य अंकित 
फ्रिया गया है - 


३४४६ हिन्दी साहित्य को कूर्माचल की देन 
जगमग - जगसग हंस जग का. संग, 
ज्योतित प्रतिपषष. करते जगमग ! 
हम ज्योति - शलभ, हम फोमल प्रभु, 
हम सहज सुलभ दीपों के नभ ! 
पंचल, चंचल, बुझ - बुक, जल - जल, 
शिशु - अर पल-पल, हरते छल-छल ॥' 
इस तरह दृश्यों के विधान में कबि को पूर्ण सफलता मिली है । संध्या-ज्योत्स्ना, 
छाया भ्रौर सुरभि का दृश्य-विधान अत्यन्त आकपंक हुआ हैं । सुरभि का मूर्तिमात रूप 
अत्यन्त कमनीय है। आचार्य शुक्ल के शब्दों में 'यदि पृथक पृथक दृश्यों को लिया जाय, 
तो कवि की कठ्पना का मनोहर स्वरूप दिखाई देगा, परंतु सबको एक साथ रखने पर 
आदशों की भूलभूलेयाँ में कल्पना का अतिरेक एक भ्रान्ति उपस्थित करता है, यह 
निविवाद है ।* 
पंतजी ने विष्वबंधुत्व के आदर्श से प्रेरित होकर 'ज्योत्स्ता' में जीवन और 
जगत के नवतिर्माण का भी स्वरूप उपस्थित किया है, उरामें अन्तर्राष्ट्रीय तथा भानवता- 
बाद का भी विशेष हाथ है) कवि ने गुंजन! में भी इस प्रकार के प्रगतिशील विचारों की 
फांकी उपस्थित की हैं। उसी की पूर्णता हम “ज्योत्स्ता' में पाते हैं। जगत की विपभता, 
रूढ़ि-प्रियता तथा घड़ता को वे समूल' विनष्ट करना चाहते थ। इसीलिए नाहक के तृतीय 
अँक में ज्योत्स्ता का परिषय जगत्‌ के इस बातावरण से सोहेइ्य कराया जाता है। 
अन्त में, शमता' तथा विश्वबंधुरव की स्थापना करने के लिए अनेक कोमल' श्रीर 
स्वस्थ भावनाएँ प्रकट होती हैं, जिनमें भक्ति, शक्ति, दया, सत्य साधना, निष्काम धर्म, 
स्तेह और करुणा भुर्य हैं। इन्हीं की सहायता से ज्योत्स्ता पथ्वी पर आनन्द का साम्राज्य 
स्थापित करके स्वर्ग को लौट जाती है। उसका लौटना मेटरलिक के 'द लू वर्ड' के उस 
पक्षी की भांति है जो अंतिम दृश्य में पिजड़े का फाटक 'खोल' कर अपने फोमल पंखीं को 
पीलाकर' उड़ जाता है। यहाँ यह कहता आवश्यक होगा कि मेठरलिक के नाटक में कल्मना 
की प्रधातता होते हुए भी अवेक श्ान्त दृश्यों तथा कार्य-व्यापारों की उतनी संघनता' 
और अस्तवब्यस्तता नहीं है, जितनी ज्योत्स्वा' में। फलत: उसकी कला एक उत्लृप्ट 
कोटि के कप में निखर उठी है | पंत की ज्योत्सता' में नवर्निर्माण की जो कल्पना 
है, वह यूरोपियन अधिक और व्यावहारिक कम है। यदि ध्यानपूर्वक उस.पर विचार किया 
जाय, तो उसमे पश्चिमी विवार्धाश का स्पष्ट प्रभाव दिखाई पड़ेगा। पश्चिम के 
समाजबाद तथा मानवबाद की पृष्ठभूमि में ही ज्योत्स्ता का जीवन-दर्शन समाहित है। समाज 
बाद से ही वर्तमास सामाजिक विषभंता और व्यवस्था की हटाकर ऐसी हंस्क्ृति के निर्माण 
की कंहपना की गई है, जिसमें मातवप्रेस के नवीन प्रकाश में 'राष्ट्रीयता, अत्तर्राष्द्रीयता, 
जाति भौर वर्ण के भूत-प्रेत स्देव 'के लिए तिशेहिल हो गए हैं। वेश-जाति के 
बंधतों से मुतत मनुष्य केवल गनुप्य ही है।। 'मिरंतर साहंचर्य, परस्पर, सदभाव एवं  सह- 
दिक्षा के 'कारण अधुनिक युवक॑-युवती का प्रेम देह की वुर्वलता पर ने रहू कर, हँदये की 
बल एवं मेने का संयम बच गया है । न ५, हर 


४ ज्योत्तना पृ० ४५... | 
२० दिन्दी साहित्य का इतिहास ए० कभर 


सुमिन्नानन्दन पत्त रेध३ 


ज्योत्स्ना अपने आदशे की प्राप्ति के लिए मानव-जाति को जड़ता से चेतन्य की 
ओर, शरीर से आत्मा की ओर, रूप से भाव की ओर अग्रसर करने की चेप्टा में संलग्न 
है। इसके लिए वह मनुष्य को एकांगी बुद्धिवाद से ऊपर उठाना चाहती है। इसके लिए 
वह भेदभाव से रहित एक आदर्श समाज की स्थापना करते का प्रयत्न करती है। यहाँ पर 
यहू कहता आवश्यक होभा कि इस आदर्श चरित्र के निर्माण में कबि की 
आशावादिता और भावुकता का प्रश्नय भ्रधिक है। नाटकीयता की दृष्टि से कार्य-कौशिल्य 
अधिक तथा चरित्र-निर्माण में सजीवता की कमी है । फलत: रंग्रमंच की दृष्टि से यह एक 
सफल रघना नहीं कही' जा सकती । अधिक से अधिक हंस इसे कवि-कल्पता का एक दृ््य- 
रूप ही कह सकते हैं । 
फाव्य-रूपक 

सुमिप्राननदन पन्‍त के ११ काव्य रूपक तीन संग्रहों में प्रकाशित हैं। इन काव्य- 
रूपकों की सृष्टि लेखक ने रेडियो को ध्यान में रखकर की है और ये सभी रूपक 
आकाशवाणी से प्रसारित हो चुके हैं। इन रूपकों को गीतिबादय भी कहा जा 
सकता है क्योंकि इनकी कथा कविता और गीत के माध्यम से वशित की थई है। इसके 
साथ-साथ इनमें रेडियो नाटक की सभी विशेषताएं भी विद्यमान हैं। रेडियों नाटक मूल 
तत्त्वों की दृष्ठि गो साधारण नाटक के अनुरूप ही होता है श्रुति-आधार होने के कारण 
इसका झाकार श्रौर प्रकार साधारण नाटक से भिन्‍त हो जाती है। इंसकी शैली और शिल्प 
भ्रव्य-कल। की विशेषताओं को ध्यान में रखते हुए होती है । इसकी कथा इस रूप॑ में प्रस्तुत 
की जाती है. कि इसकी पूर्ण अभिव्यक्ति ध्वनि, शब्द और संगीत द्वारा हो जाए। साधारण 
नाटक की, भाँति इसमें प्रमुख और गौण पात्र होते हैं । इसके संवादों में स्वर का बहुत 
अधिक महत्व होता है। वाताबरण ध्यत्ति-प्रभावों से निर्मित होता है भौर संगीतः इस 
वातावरण की सुध्ठि करता है। पन्तजी के काध्य-हपकों की ताट्यकला' भी ध्वंधि-विस्तारण 
पर निर्भर है । । ' 


'ज़त शिखर ह ह 
रणत विखर में! (१) रजत शिखर, (२) फूलों का वेश, (३) उत्तर शंती, (४) 
' शुक्ष पूरुष, (५) विशुत्‌ बसना.और (६) शरद, चेतना रूपक संगृहीत हैं। पंतनी के 


'ये सभी झूपक परतीकास्मक हैं । : 
ह रजत नशिखर' मनुष्य की अन्तश्वेतना का: प्रतीक, है। और “फूलीं, का वेद 


सांस्कृतिक: चेतना का धरातल, 'उत्तर श्ती” स्वर्णयुग का समास्म्भ,शुक्न पुरेंध' अहीत्ता भाँधी' 
' के समपुत्त।उ्यात्तित्व, /विशुत्‌ चसना' स्थाधीतता की चेतना और 'शरद चेतता--५रकृतति- 


, सौन्दर्य की कल्पता का अतीक है।" | हा 5 था 5 । कं 
रजत शिखर' के कवि का विश्वास है कि आज के सम्राज में सभी अकार का 


जअसंतुलत है और संतुलन के इसी-अभाव में सम्पूर्ण जगत्‌ भें अद्यांति व्याप्त है | शस' 
असंतुलन की: स्रममाष्ति , अरविन्द विचारधारा ही कर सकती है। “फुसों! का देश” 
रूपके में. कत्रि नेःयह दिखाने का अयत्य क्विमा' है कि. सैंलार में: फैले हुए विित्त 
बाबों->अष्कात्मवाद; भौतिकवाद, कादवांवाद, वस्तुवाद सें समस्तय कराते के। 'कास, कैतल 
- कलाकाध्या कवि का है. ४ 
३ कमियों में सौम्य सनी; ६० (२८०२६: 


्प्४ हिन्दी साहित्य को कूमचिल की देन 


उत्तर शती' काव्यछपक में कवि धीसर्वी शताव्दी के उत्तराधे में नूतन थुग के 
आरम्भ होने की भविष्यवाणी करता है । | 
टकराती हैं नब्य चेततना की हिल्लोलें, 
घुग सन की निः्चेष्ठ बकषिर पाधाण शिला पर। 
हाहाकारों से, जयपधोधों से झमुब्छूथसित, 
विश्व क्रांति की और बारोहण फरहों ॥ 
आुभ्र पुरुष काव्यकूपक, सें महात्मा गांधी की प्रशस्ति की गई है.। इसमें 
श्रविन्द विचारधारा , का प्रभाव नहीं दिखाई देता। 'विद्युत बसना' काव्य-झूपक में 
स्वाधीनता की मेवना को अरविद दर्शन की ऊब्बंचेतना के साथ संयुक्त कर दिया है+-- 
दुनिधार कामना ! कौनसी सहाशक्ति बह, 
जन समुद्र को है हकेलतो युग तोरण से। 
नव प्रभात के सत्य पभ्रज्वलित नग्य भ्रवेश से, 
जीघन' का सौन्दर्य घरा का स्वाणिस वैभव । 
जहाँ हँस रह दिग. विगन्त में जन जन हित 
शरद चेतता' काव्य-रूपक में कबि ने जीव का प्रकृति रूप में ब्रह्म रो मिलने अथवा 
ऊधध्व॑ चेतना से मिलने का प्रयास दिक्ताया है। “रजत शिखर” काव्य-झूपक संग्रह में कवि' से 
श्री अरविन्द के विचारों को अभिव्यक्ति देने का स्तुत्य प्रयास किया है । 


'*हिएपी' 
इसमें 'ध्वंसशेप, 'शित्गी' और “अप्सरा' तीन काव्य-झूपक हैं । यहू काव्य-रूपक भी 
प्रतीकाताक है। 'क्षिस्पी' कंज्ञाकार का अच्तर्सर्प, 'ध्वसंशेष' नवजीवन निर्माण का स्वप्म 
ओ्रौर 'अप्सरा सीन्दय॑-चितना का 'प्रतीक है। “इग झूपकों में वर्तमान विश्व-संघर्ष को वाणी 
देने के साथ ही मपजीवन निर्माण की शोर इंगित करने का' प्रत्यत किया ग्रथा है । 
'शिल्पी', रपक के भाध्यम से कावि व्यग्य रूप में अ्रपन्ती अभिनव कविता की और संकेस 
करता है। बाह्य भौर आध्यंतर के समब्बय में ही जीवन का समग्र वित्त है। यहां पर भी 
पत्ती का बाह्य और जाभ्यंतर का प्ंयोजन श्री अरविन्द के भौतिकता और आध्यात्मिकता 
के समन्‍्वयवादी विचार से प्रभावित है | 2. 
इन झूपकों सें पन्तजी ने मुख्य पात्रों के अतिरिवत, राजमीतिज्न, दार्शनिक, 
, बैज्ञासिक और मनोविशलेषक अदि की अवतारणा की है और राजतीति, दर्शन। विश्ञान 
_ भौद अनोविज्ञान 'ने विश्व को जिस रूप में,प्रभावित किया है, उसका, विष्लेपण करने का 
 >मैयास किया है। एक स्थान पर अबेर युग से आज तक का ऐतिहासिक विकास च्िभरित्त 
किया. गया है। कहीं-कहीं कथानक का विकास संसार की स्थिति, जनता मा किसी महान 
"भावना के चारों मोर किया गया है। ध्यंसशेप” में विरादू पात्रों जैसे ईश्वर, प्रकृति, 
5 काल और सम्यता की “उद्भावता की गई है, अणु॑-विनाश जैस्ती भयंकर घटमाएं भी: उाहोंनि 
जूटाई हैं। प्र/।चीन मूर्तियों के माध्यम से फबि गे धर्म, अर्थनीति, विकाराबा्द आदि पर 
विश्तार से विचार जकद किये हूँ । इस प्रकार इन रचनातों में कवि के विचार का परातल 
बश्यन्त, विस्तुत रहा है । इन काव्य-रूपकों के अध्ययन से हु वात तो स्पष्ड हो जाती 
१- रातशिखर, ० प५ 
२,- बद्दौं, पृ० १३१ 
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है कि इन दिनों पच्तजी, का चेतना विश्व की वर्तमात विषम परिस्थितियों में उलक रही 
थी और जीवन की व्यापर्क: समस्याओं का वास्तबिक समाधान खोजने में व्यस्त थी । 
समाधान मिला या नहीं, कहा नहीं जा सकता । 
ध्वसशेप' के उपराम्त इनका दूसरा महत्त्वपूर्ण काव्य-झपक है. 'शित्पी' । इसमें 

नित्य बदलती हुईं वास्तविकता के भीतर से मानवात्मा के सत्य को सूर्तित करने के लिए 
कवि आकुल पाया जाता हैं । इनका शिल्पी एक सूर्ति बताता है, फिर तोड़ता है, पर उसे 
संतोष नहीं मिलता । बहू कहता है-*+ ह 

परुण की आत्मा फो, घुग जीवन फे प्रतौक को 

मुभो प्रतिष्ठित करता होगा झातव सत्र की 

युग निर्मम पाधाण-शिला पर कला स्पर्श से, 

तभी सफल होगा मेरा यह स्वप्स छिल्प का ।* 
और एक दिन आता है कि उसकी साधना सफल' होती है । 


सौचर्ण' 

पततजी का तीसरा काव्य-झूपक सौवर्ण! है। इसमें उन्होंने मानव-मुल्यी पर 
गंभीरता से विवार किया है। इसके लिए उन्होने अनादि-काल से लेकर, वर्तमान, संक्रांति 
काल तक की विश्व-सम्यता का विवेबन किया है भर इस' दिशा में पूर्व और पश्चिम दोनों 
की उपलब्धियों श्रौर सीमाओं वो चर्चा की है । 

लेखक का मत है कि भारतीय दर्शन विपेधों का प्रत्तीक हैं। इसलिए ये भारत- 
बासियों के अविकसित जीवन के लिए मध्य-्युग के ,जीवन-दर्शन की दोषी ठहराते 
हुए, आधुनिक वैज्ञानिक युग की अनेक 'विपमताओं की ओर प्रेरित करते हैं । 
राजनीतिक दृष्टि से विविध शिविरों में विभाजित विश्व की स्थिति भी उनेसे छिपी 
नहीं है। इस सबके समाधान के लिए एक कांतिदृष्टा कषि को माध्यम बचा कर क्रवि' ने 
अपने जीवन-दर्शन का परिचय दिया है और एक नये व्यक्ति की कल्पता की है जी 
भविष्य में लोक-जीवन का सच्चा प्रतिनिधि होगा। इसी लोक॑-पुरुष को उन्होंने 'सौवर्ण' की 
संज्ञा से अभिहित ,किया है। इस प्रकार सौवर्ण' मानव-सुत्यों के उद्धांच की कहानी है। 


हि 
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खराड ९0 
कुर्मांचल के निबंधकार और आलोचक 


हेमचन्द्र जोशी 


डॉ० हेमचन्द्र जोभी हिन्दी जगत्‌ के लब्धप्रतिष्ठित एवं उच्चकोटि के विद्वान, 
लेखक, भाषाविद, कौशकार एवं पत्रकार है। कूर्माचल में राष्ट्रीय भानदोलत के सून्रपात॑- 
कर्ताओों में भी ये अग्रणी रहे हैं। यद्यपि जोशी जी इतिहास तथा वाणिज्य के विद्यार्थी रहे 
हैं परन्तु हिन्दी साहित्य को ही इनका योगदान उन विषयों की अपेक्षा अधिक रहा है । सन्‌ 
१९२५ में जोशी जी जब जर्मनी में थे तब माषाशास्त॒ की ओर भूके । इसके बाद उन्होंने 
पेरिस, आस्ट्रिया, आदि स्थानों भे ध्वनिशास्थ तथा भाषाशास्त्र का अध्ययत्त किया और 
सात वर्ष तक 'रॉयल एशियाटिक सोसाइटी में भारतीय भाषाओं का अध्ययत्त किया । डॉ० 
जोशी दे शी पचास भापाओों के ज्ञाता हैं। । 

सम्पादन-कार्य के प्रति जोशीजी की रुचि विद्यार्थी जीवन से ही रही है । जब जोशी 
जी अलमोड़ा में हाई सकल के छात्र थे उस समय उन्होंने एक हस्तलिखित पत्रिवा' अरुणोद्य' 


नाम से तिकाली । इस पत्रिका में सुमित्रानन्दत पंत, इलाचच्द्र जोशी तथा गोविन्दवल्लभ पंत ' 


की रचनाएँ होती थीं। वलिन विश्वविद्यालय से एम० एम० की उपाधि नेते के बाद , जोशी 
जी ने पेरिस विश्वविद्यालय से ऋग्वेद में वर्णित आशथिक एवं राजनीतिक विषारधारा' 


पर डी० लिटि० की उपाधि प्राप्त की। इसके बाद इन्होंते सन्‌ १६३४ में कलकत्ता से 


'विदववाणी” तामक पत्रिका निकाली । सन्‌ १६४६ में 'धर्मथ्ुग' के भी सम्पादक रहे। " 
हाँ० जोदी के भाषाशास्त्र पर कई लेख विफिन्‍म पत्र-प्रत्तिकाओं' में - प्रकाशित हुए 
हैं। हिल्दी का आंषा-विज्ञान, आदि-आर्य देवतागरी बर्णमाला, आदि-अरयभापा तथा 


च्युत्पत्तिकोश, इनकी मौलिक कृतियाँ हैं। रिचर्ड विशेल छत जमंन भाषा में प्राक्ृत ' 


भाषाओं का व्याकरण को हिन्दी अधुवाद 'प्राकृत भाषाओं को व्याफरण' भीर 
मंक्समूलर के लिक्चस ऑन, लैसवेज” का हिन्दी अनुवाद 'भाषाविज्ञान:, पर भाषण' 


डॉ० जोशी की अनूदित क्ृतियाँ हैं। स्वाधीतता के सिद्धान्त, भारतें.काः इतिहास, विक्रेस। « 


यूरोप--जैसा मैंने देखा इनकी अन्य कृतियां हैं। 


सुमिश्नानन्दन पन्‍्त 
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यहू सुमित्रामन्दत पन्‍्त के निबस्धों का संग्रह हैं। प्रथम खंड में पन्‍्तजी के 


काव्य-प्न्थों की प्रस्तावधाएँ और दूसरे खंड में आकाशवाणी से अधिकतर प्रसारित फवकी...' 


वार्ताएँ संकलित हैँ। _ न के 2 मय 


क] 
3 


१६० हिन्दी साहित्य को कूर्माचल की देते 


निस्‍्सन्देह, काव्य के भर्म के पारखी पडितजन ही होते हैं किन्तु मर्म की पकड़ के 
लिए उन्हें जिम विविध प्रकार के साधनों का सहारा लेना पड़ता है उनमें रचनाकार का 
आत्म निवेदन बहुत महत्त्वपूर्ण होता है। अत्येक साहित्यकार एक विश्वेष प्रकार की 
परिस्थितियों में पला होता है और एक विशेष व्यक्तित्व को लेकर साहित्य के रंगमंच 
पर आता है। उसके इस विद्येपत्व को समभने के लिए आलोचकों को सर्देव ही इस बात 
की. आवश्यकता अनुभव होती रही है कि रचनाकार ने श्रपने विषय में क्या कहा है । 
वाल्मीकि, काबिदास, सूर, तुलसी, शेक्सपियर, गेटे आदि सभी महान्‌ साहित्यकारों के 
निजी वक्तव्यों को उनके अध्ययन के लिए अनिवार्य माना जावा रहा है। प्राचीन कवियों 
में प्रत्यक्ष आत्मनिवेदन की प्रथा नहीं थी किन्तु“आधुनिक कवियों को प्रस्तावताओं अथवा 
भूमिकाओं के रूप में अपनी ओर से स्पष्टीकरण वेने की पूरी सुविधा प्राप्त है और यह 
साहित्य पठन-पाठन में उपयोगी ही प्िद्ध हुई है । 
पहला' मिवन्ध 'प्रवेश' 'पहलब' की भूमिका है। सत्‌ १९१६ में प्रकाशित, इस 
निबन्‍्ध में तत्कालीन साहित्य-परिस्थितियों का सुन्दर विवेचन हुआ है । बअ्रजभाषा 
गैर खड़ी बोली की स्पर्धा का उस्लेख करते हुए पन्‍्तजी एक स्थान पर कहते हैं-- 
| भाषा नहीं, राष्ट्रमापा की आवश्यकता है, पुस्तकों की नहीं, मनुष्यों की भाषा, 
समें [हम हँसते-रोते, खेलते-कूदते, सांस लेते और रहते हैं । > 2६ » हेम ' 
ब्रज श्री. इस जीर्ण-शीर्ण छि्दों से भरी, पुरानी छींट की चोली को नहीं चाहते, 
इसकी संकीर्ण कारा में बन्दी होकर हमारी प्ात्मा बायु की न्यूचता के कारण सिसक 
उठती है, हमारे दरीर का विकास. रुक जाता है ।”* इस दुष्टिट से इस लिबन्ध का ऐतिहासिक 
भहत्व भी है। किन्तु इससे अधिक यह निबन्ध अलंकारों तथा खंदों के विशद्व-विवेश्रन के 
लिए स्थायी मूल्य का है । | 
पर्याज़ोधन' निबन्ध आधुतिक कवि” (भाग दो) की भूमिका के रूप में लिखा गया 
है भ्रवेश” में जहाँ. क॒न्ति ने काव्य के बहिएंग पर विश्ार किया था. पर्यालोचन' में काव्य के 
अंतर्रग- पर विचार किसा गया है। पन्‍्तजी को, जिम जिन स्रोतों से काब्य प्रेरणा मिली है, ' 
जिमनीन दर्शनों ते उनकी विचारधारा फो प्रभावित किया है, उसकी यथातध्य जानकारी . 
प्राप्त करने के लिए प्रह मिबन्ध बहुल उपयोगी है।। हम देखते हैं कि पन्तणी' ने प्रकृति के 
लालित्मपूर्ण चित्रण से कंधिता' आरम्भ की ॥ उसकी भ्रारम्मिक कविताओ्रों में प्रकृति के 
ते दृश्यों का चित्रण हुआ है। प्रकृति को उन्होंने सजीव सत्ता रखने वाली नारी: के ' 
रूप में देखा है । यदि हरुमों की मृदु छाथा को छोड़ और प्रक्षति. की माया को तोड़ कवि 
के लीचत' बाला के बाल-जाल में उलभते को तैभार नहीं थे तो उसका कारण यह था कि 
"कृषि के ब्राल-मानस पर ही प्रकृति के मनोहारी दृश्य हार गए मे । प्रकृति के उम्म रूप की. 
और (परिवर्तत-आदिं कविताओं में) उसकी दृष्टि तथ गई जब के स्वामी विवेकामन्द और. 
उवामी, 'रामतीर्थ के वर्शनों से प्रभावित .होकेर- घ्स चराजर जगत को यवात्थ्य रूप में 
' 'देखने' लगे 4 माचसे के दर्शन सै प्रभावित होकेर उन्होंने छिन्दी साहित्य की धारा को प्रगति 
“बाद की शोर मोह दिया। भारत के आामों "की  भानवं-लोक म' कहकर अंप॑रिचित मश्ा- 
कहते का कारण जताते हुए वे लिखते हैं, “मैंने ग्राम जनता को रफ्त-माँसमंय, जीयों के छूप 
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में नहीं देखा है, एक मरणोन्मुखी संस्कृति के अवयव स्वरूप देखा है और ग्रामों को सामन्‍्त 
युग के खण्बहर के रूप में | ”* 
माक्से के अतिरिक्त फ्रायड आदि अन्य पावचात्य-दर्शनों का अध्ययन करने के बाद 
कवि इस निष्कर्ष पर पहुँचता है कि मध्ययुगीन सामन्तकालीन सस्कृति से चिपके रहकर 
भारत उत्मति नहीं कर सकता । बारी को प्रतिष्ठित मानवी ने भावकर योति मात्र सासने 
वाली मध्ययूगीन संस्कृति के विपय में कवि आक्रोश्षपूर्ण छाब्दों में कहता है--/सच तो यह है 
कि हमें अपने देश के थुग-ध्यापी अन्धकार में फैले इस मध्यकालीन संस्कृति के तथाकथित 
उब्बंमूल अश्वत्थ को जड़ और शाखा सहित उख्ाड़कर फेंक देना होगा ॥”* 
भारत के अध्यात्म दर्शन और माकसे के भौतिक दशन से प्रभावित होकर भी पन्‍्त 
जी को दुश्य-जगत्‌ से विराग और मार्क्स की रक्‍त-क्रान्ति दोनों ही सांस्कृतिक दृष्टि से 
उपयोगी नहीं जान पड़े हैं । 
उत्तरा' की भूमिका के रूप में लिखे गए 'प्रस्तावना' मिबस्ध में पन्‍्तजी ते उन 
अंतियों का मिराकरण किया है जो 'स्वर्णकिरण! और 'स्वर्णधूलि” को लेकर कुछ 
आलोचकों द्वारा फैलाई गई थीं। बुगवाणी' और 'प्राम्या' के' बाद 'पच्तजी का काव्य 
अरबिन्द-दर्शन. की ओर विशेष रूप से भुका तो, प्रगतिवादी आलोचकों ने उन्हें प्रतिगामी 
कहना शुरू किया। पन्‍्तजी इत आलोचकों को उत्तर देते हुए लिखते हैं--हम परिचित 
की विचारधारा से इतने अधिक प्रभावित!हैं कि अपनी ओर समुड्टकर अपने देश का प्रशास्त' . 
गश्भीर प्रसन्‍्न-मुख देखना ही' नहीं चाहते ।'हम इंग सदियों के खड॒हर का बाहरी वामनीय 
रूप देखकर  क्षुर्ध एवं विरक्त हो जाते हैं और दूसरों का' बाहुर से सँबारा हुआ मुख देख " 
कर उनका अनुसरण करते लगते हैं ।/ ' 
आरत्तीय संस्कृति की ओर उनकी काव्य-द्रिज्ञा को मोड़ने में अरविस्द-दर्शन के सॉथ ' 
गांधी-दर्शन का भी हाथ रहा है। एक रथल पर पनतजी लिखते हुँ कि “सत्य और अहिंसा ' 
- को मैं अंत संगठन (संस्क्ृत्ति) के दो अनिवाय उपादन मानता हूँ 7 
अन्य निवन्‍्धों में भेरा रघताकाल,' मैं और मेरी कला, आज की' कैविया और मैं! 
पन्तजी के काब्य को. संमफ्कते' के लिए बंहुता उपयोगी "हैं। यदि मैं कामायनी लिखता 
शीर्षक, मिबन्ध में.कामायती की कई दुष्टियों से आलोचना की गई है । कथ्य और शैली की 
अनेक त्रुटियों को दिखाने के बावजूद पन्‍्तेजी ने कामायनी' की महानता को निदंछल फैप से - 
वीकार किया है । ते लिखते हैं-+/क्रामायनी हिसालय-ती दुर्लध्य न हो पर श्रद्धा' और भसत पे 
की समरस तल्मयता की पावन रामाधि ताजमहल-्सी आइचयेजनक अवश्य है ।/**छाोयावादे। - 
फ्ेवल सम्मोहन ही. बनकर रह जाता यदि असादजी उसमें काम्ायतवी' जैशी महाँल कांस्य / 7 
सृष्टि की अवतारणा न कर जाते ।”* । ' 
ये उद्गार न केवल 'कामायतीः के महत्त्व में अभिवृद्धि करते हैं अपितु पन्‍्तजी” की 
विशाल-हुदयता को भी प्रकठ करते हैं. । 
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कर इलाचन्ड जोशी... ' 


इलाचन्द जोशी ने अपने 'चिस्तन, उपस्यास-कला, चरित्र-नित्रण तथा मनोवैज्ञानिक 
शैली के सस्वस्ध में अपने विचारों का विश्लेषण तथा विवेचन 'विवेच॑ना, “विश्लेषण,” 'साहित्य- 
चिस्तन,' से हित्ये-सर्जना' और 'देखा-परखी' में किया है | ये निबन्ध उसवी साहित्यिक मनो- 
वैज्ञानिक मान्यताओं, 'जीवन तथा जगत्‌ के प्रति उनके दृष्टिकौण को विस्तार के प्ताथ 
अभिव्यक्त करते है, जिनमें आधुनिक युग-चेतना, पुूर्जीबादी संस्कृति, मनोवैज्ञानिक ज्ञान की 
सीमाओं, व्यक्तिवांदी जीवन-दर्शनं,' यथार्थवादी शैली, नारी-स्वतत्नता, नायक के स्वरूप, 
भमाक्सवाद तथा मनोंविश्तेषणवाद 'को विचारधारा, भावी उपन्यास के उद्देश्य, संधारवादी 
तथा आदवर्शवादी उपन्यासकार के अभाव पर प्रकाश डाला गया -है । 


जोशीजी कीं,धारणा है कि आधुनिक. पूज़ीयाबी संस्कृति की सबसे, बड़ी विशेषता 
व्यक्ति का; अहुभाव है, उन्‍्तीसवीं तथा बीसवीं शरती के पाश्चात्य लेखकों ने भी व्यवित की 
आत्म-चेतना और कअहंभाव, के दर्शन की रचना कर डाली थी और वे व्यक्त के जअहूं के 
चित्रण को कला का महान्‌ उदहेष्य भानने लगे थे, व्यक्ति की आत्म-चेतना के आगे। समप्टि- 
चेतना का तनिक भी महत्व नहीं था | व्यक्षित के अह को सारे विश्व का केख स्वीकार 
किया जाने लगा था, यह एकान्तिक दृष्टिकोण जोशी के मतानुसार सामनन्‍्ती युग की विरासत 
थी, जिम पूंजीवादी युग में. अधिक पुष्य कर, लिया भ्रा । यह संस्कार आज भी बुल्धि- 
जीबी परध्यवर्गीय समाज के मस्तिष्क पर छाया हुआ है | यहू अहंबादी संस्कार सहंज में 
उखड़ने बाली वस्तु नहीं है । जनवादी दृष्टिकोण अपनाने में यह संस्कार सबसे बड़ी बाधा 
है। पूंजीवादी युग की दूसरी, विशेषता उसका आवशंवादी तथा सुधारवादी दृष्टिकोण है । 
इसका जोशीजी ने अपने: उपस्यासों में विरोध किया है। प्रेमचन्द का सुधारवाद तथा 
शरतचन्द्र "का, आादर्शधाद जीवन की समस्याओं का समाधाच करने में असफल रहा है । 
चरित्रह्वनोंके. प्रति सहानुभूति जगाने की' त्रेंष्दा भारत में शरतचन्द्रकालीन उपन्यासकारों 
को विशेषता रही हैं ।:-शरतचन्द्र का एकमात्र, उद्देश्य अकर्मण्य, आलसी, आत्म-कैश्ित और 
चरिजेह्दीत 'नायकों के अधःपतन को गौरवान्वित करना रहा है। आधुनिकतम, कलाकार 


यदि अपनी कथाओं में चरित्रहीन और रोमांसवादी पात्रों की अवधारणा करता है, तो क्रिवल' . 


इसीलिए कि बहू अपने मनोवैज्ञानिक अस्त से उनकी आत्मा को छुकर उसके घोर अह्ंभाव- 


पूर्ण, , कबित्तमय प्रेस को प्रकाश में लाना चाहता है। परण्तु शरतचन्त्र के उपस्याक्षों में. 


भपन-प्रेम की मोहमयी खुमार अहंभाव को पुष्ट करने वाले आदवर्शवादी जीवध-दर्शत 
परिचायक्त , है,॥ ' बहु सुलानेवाली लोरी है, जमाते वाला पांखमाद नहीं है ।* 
यह आधुनिक पूंजीवादी संस्कृति को परिणाम है | गरणीस्मुख तथा हताश' समाज 


में अप्तामाजिक प्रवृत्तियों को प्रोत्ताहन प्राप्त हुआ है । जोशीजी की बृष्दि ' में, 
इससे उपन्यास के विषय का हास हुआ है, उसकी फला का निखार हुआ है तथा भावताक्षों, 


में संकोच आया है। हिंग्दी में शरत साहित्य के प्रश्नार तथा प्रभाव' ने, उनके अदशेवोदी' 
दृष्टिकोण ने एस सिद्धास्त का प्रचजन पार दिया है कि पापी से प्रेम करना चाहिए तथा पाप 
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से घृणा । इसका कारण यह है कि दलितों और पतितों के प्रति सहानुभूति' रखना मानवता- 
वादी दृष्टिकोण का परिचायक है जो युगचेतना के अनुकूल है और जड़ नीतिबादी दृष्टिकोण 
के प्रतिकूल है, परन्तु व्यंवित उच्च आदद्ों को तथा अपनी विक्वत अहंबादी आकाक्षाओं को 
चरितार्थ करने के लिए भी अधीर हो उठता है। वह अंपने ही अहं की तृप्ति करता हुआ 
स्वयं को फुंठलाने की भी क्षमता' रखता है ।* जोशीजी का विश्वास है कि थुग के दृष्टिकोण 
ने शरत्‌ को भरभा दिया था और वे युग के आदर्श के ऊपर उठ नहीं पाए। उन्होने नारी के 
सम्बन्ध में जो आदशे परम्परा से प्राप्त किया था, उससे आगे बढ़ने का उनमें या: तो साहस 
नहीं था था उस आदर्श से अधिक उन्नत और परिष्कृत रूप की कठपना कर सकते की उसमें 
क्षमता वही था ।* उन्होंने नारियों को ऐसी परिस्थितियों में डाला हैं कि उन, सबको अहं 

दी, आबारा, उच्छु खल तथा रोमांटिक पुरुषों की दासता करने को बाध्य होना पंड़ां है । 
पार्तती, साबित्री आदि नारियो के चरित्र इस घारणा की पुष्ट करते हैं। शरत्‌ ने अपने 
आत्म-परायण तथा मगोविकारग्रस्त पात्रों को आदर्श रूप दिया है और उनके प्रति अपना 
आग्तरिक पक्षपात बताया है । इस दृष्टिकोण को जोशीजी समाजधातक समभते हैं, अध्य 
लेखक दलितों तथा पत्तितों को सहाचुभूति की आँख से देखते आए हैं, परन्तु उन्होंने यह सिद्ध 
नहीं किया है कि चूंकि पार्त् समाज का विरोध न॑ कर सके, इसलिए वे सामाजिक व्यक्त हैं । 
जोशीजी यह चाहते हैं कि प्रात अपनी संकीर्ण भावनाओं, मानसिक विक्ुतियों तथा समा 
जिक कुप्रधाशों का विरोध करें, परम्परागत अंध-संस्कारों से उत्पत्त मकड़ी के . जालों को 
साफ करें ताकि व्यवित समाज कौ अधिक आन्तरिकता से स्वीकार कर सकें । आवर्शवाद 
प्रगति के पथ पर बाधा बनकर आत्ता है। 

इस" तरह जोशीजी पूंजीवादी संस्कृति की मान्यवाओों का विरोध करते हुए त्तिजी 

'दृष्टिकोण का प्रतिपादन करते हैं। वह प्मभते हैं कि. उनके सभी, उपन्यासों का उद्देर य 
व्यक्ति के अहेँभाव, की एकास्तिकता पर सिभंय प्रहार करता रहा है। 'लज्जा,' 'संन्यासी, 
परे की रानी, 'ग्रेत और छाया; 'निंवांसित' भादि उपध्यासों में उन्होंने इसी वृष्टिकोण को 
अपनाया है, आधुनिक समाज. . में अहंभावष बौद्धिक विकास के कांरेणः. भयंकर रूप 
धारण करता जा रहा है। उनका. फर्षन है कि व्यक्ति को अहंभाव की अस्वाभाविक 
पूर्ति की चेष्शा में स्वाभाविक असफलता मिलती .है। वह अपने विनाश के साथ 
संसार .का विताश भी चाहने लगता है। मारी को इंस विभाकश्ञात्मक क्रिया का . 
सबसे पहुला शिक्षार बतता पड़ता है । आज का पुरुष बुद्धिंवादी होते के कारण अंपनी 

से म्नोंवत्ति से भी परिचित 'रहता है। इसलिए उसके भीतर विस्फोटक संघर्ष ', 

चर रहते हैं । पराफे चित्रण को वे मनोवैज्ञानिक यथार्थवाद पी संज्ञी' देंतें हैं। उसका 
विश्वास है कि भारतीय नारी बुद्धिव द्विनी होने के: करण बिद्ठीह की सामूहिक घोषणा करेगी । 
बढ़ वास्तविकता को समझकर व्यतति और प्तमाज के अत्याचारों का सामना पूरी' शक्ति से 
करने के सोग्य अपगे को बत्ता रही है | बर्गगान बूग में अहंबोद शोर वुद्धिवाद का संघर्ष 
व्यक्तियों : में! भीषण रूप भे चन्न रहा है। यह ठीक है कि ध्यक्तिवारी जीवन॑-दर्शन का 
१० विवेचशों, पृ० १०० ; 
२, यंढ़ी, ०-२१०२ 
६. वद्दी, पृ० १०७ 
४ वही; ० १०६ 
५३ बची, ६० १९६ 
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जितना गहरा प्रभाव पुरुष पर पड़ा है उतना उसने नारी के दृष्टिकोण को प्रभायितर नहीं 
किया है । इसलिए जोशीजी भी नारी का पक्ष लेकर अपने आद्शंचायी दृष्टिकोण, का 
परिचय देते हैं। वह आशा करते है कि भावी नारी पुरुषों के श्रह॑ का शिकार नहीं 
बनेगी। इसलिए वे शरत्‌ के तारी पात्रों की संस्कारयुक्त तथा परम्परागत दासता को 
व्यक्तिगत तथा सामाजिक दृष्टिकोण से स्वस्थ नहीं समभते है । उतके त्याग को सामन्‍्ती 
संस्कृति का अवशेष मानते हैं। त्याग, तपस्या आदि पर थल देवा परम्परावाद है!" 
जोशीजी की धारणा है कि बाहरी जीवम की अपेक्षा भीतरी जीवन को सत्य ही 
वास्तविक है। मनोविश्लेषण स्वयं में कोई बाद नहीं है । बह एक शैली है, जिसके आभार 
पर जीवन के मूल तत्वों की खोज और छानबीन अधिक सम्पव है । जोशीजी ने आधुनिक 
मनोविज्ञान के नये सिद्धास्तों के महत्व को स्वीकार करते हुए लिखा है--“फ्रायड, सुंग' 
और एबलर ने मनोविज्ञान से सम्बन्धित कुछ ऐमे नये सिद्धास्तों की खोज की जिसने सनो- 
विज्ञान के क्षेत्र में एक प्रचंड क्रान्ति की लहर उत्पन्न कर दी ।”* फ्रायड के सम्बन्ध में 
उत्का कथन है --/उसने मसोवैज्ञातिक आधार पर अवचेतन मन सम्बन्धी सिद्धान्त की 
स्थापना की और बवैज्ञासिक पद्ति से ही उसका विश्लेषण और विवेचन किया 4 इस 
कोरे वैज्ञानिक युग में उसकी मनोवेज्ञामिक व्याख्या अत्यन्त लोकप्रिय हो उठी । उसकी 
लोकप्रियता का एक कारण यह भी था कि उसने यौन-प्रवृत्ति को मानव-मत लथा मानव- 
जीवस की' मूल, परिचालिका शत माना है। उसका कहना है कि सश्यता के विकास 
के साध-साथ मनुष्य यौन-अवृत्ति के खुले प्रदर्शन को सामाजिक दृष्टि से निन्‍दनीय, अतएव 
नैतिक दृष्टि से घृणित समभने लगा और वह उस विशेष प्रवृत्ति से सम्बस्बित मनोविों को 
भरसक अपने मन के भीतर दबाते रहने का प्रयत्न करता' चला आता है। वे दमित मतीवेग 
' एकद्रस लुप्त नहीं हो जाते, वे उनके सवेल भन के नीचे मन के अवचेतन' भाग में एकमरित 
होते रहते हैं । उसके दर्मित भनोवेगों में कभी-कभी भूकम्प आ जाता है या मंथन होते लगता 
है । सचेत तथा, अवचेतन मन के बीचः हृन्झः मचता है जिसके फलस्वझप विविध भानस्रिक 
उलभानें उत्पत्त हो जाती हैं। फ्रायड के अमुप्तार हमारे स्वभाव की. जितनी भी चिक्ृतियाँ 
है, उनका मूत्र कारण दमित यौव-प्रबुत्ति है। जोशी फ्रायब के मन का' महत्व तो ' 
प्रीक्ार करते है, परन्तु "वे इससे पूरी तरह सहमत नहीं हैं । उनके विचारासुसार युंग 
का संत सत्य के प्रधिक तिकट है और वह भारतीय आध्यात्मिक मनोविज्ञान के लिए 
कोई धया' सिद्धात्त' वहीं हैं । यूंग का कहता है कि मासव के अवधेतन पन का महत्वपूर्ण 
विर्माण सामूहिक और सामाजिक कारणों से समष्ठिगत रूप से हुआ, हंयक्तिगंत रूप से 
नहीं १- आदिकाल से सम्पता के विकस के साथ मजवीय चेतना में जो प्रवृत्तियां' प्रभरती' 
, बली ग्रई, उनमें परिवर्तन होते चले गए । पुरात्री मु प्रवृत्तियों' का। विभाश! नहीं हुआ, 
वे सामूहिक भानव के अर्वचेंसने मन में दब गई और संस्कार रूप से अवशिष्ट रह गईं । 
युंग के मत की व्याख्या करते हुए जोशीजी कहते हैं कि साधारण अवस्था में सचेत सन को 
पुरानी प्रवृत्तियों फा पता नहीं चलता, पर अस्लाधारण अवस्था में वे पूरे बेग से उभरती' 
हैं और सन्त मन में भारी हुलचज मचा देती है। युंग के सिद्धान्त को' वे फ्रायड के सिद्धान्त 
से आगे बढ़ा हुआ मानते हैं, परन्तु उनकी धारणा सिजी अनुभवों के आधार पर इससे 
8. विश्लेषण, पृ० १९५ 
२० बह्दी, पूृ० (० 


- हैं, .म्रद्दी,५० ६०७ . 
४ पी; प्‌ू4 १०८९ 
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भिन्‍त है। मानवीय मन का विभाजन केवल दो या तीन खण्डों में नहीं किया जा सकता। 
सानव का मवोलोक असंख्य स्तरों में विभक्त है। जिन मनोवेगों का दमन किया जाता है, 
वे मनोलोक के श्रनेक स्तरों में जाकर घूल-मिल जाते हैं। असाधारण अवस्था में अनेक 
स्तर एक-दूसरे से टकराते हैं और सचेत मनः पर हमला करते हैं। इस तरह अन्तस्तन्न में 
भूकम्प की स्थिति उत्पन्त हो जाती है। इसके ज्ञान का यह फल होता है कि मच में विकार 
नहीं उत्पन्न होता है | साहित्य में मरोक्श्लिषण का यही महत्त्व है।" जोशीजी मनोविशलेबण 
को एक. भस्त्र के रूप में भ्रपनाते हैं, जिसके हारा आत्मकामी अथवा, श्रतामाणिक प्रवृत्तियों 
की चीर-फाड कर व्यक्ति को मानसिक उल्नकनों से मुक्त करने का प्रयास' करते हैं। उनका 
बिचार है कि अन्तर्जीवन का प्रभाव बाह्य जीवन. से अधिक गहरे तथा व्यापक ऋफ में 
पक्षता है ! इसलिए भीतरी जीवन बाहरी जीवन की मुल शक्ति है । मानवीय व्यक्तित्व का 
पूर्ण विकास तभी सम्भव है जब बाहरी तथा भीतरी जीवन में समन्वय स्थापित हो श्के । 
बहू मन की एक स्वतस्प सत्ता को स्वीकार करते हुए, अस्तर्जीवर्न के विष्लेषण को पूरा 
भहल्व देते हुए दोनों में सामंजस्य स्थापित करना चाहते हैं। फ्रायड की विचारधारा को जोशीजी 
इसलिए भी स्वीकार नहीं करते कि उप्तका लक्ष्य जीवन/की ओर नहीं, भरण की शोर है; 
रखना: की ओर सहीं, ध्व॑ंस की' ओर है। फ्रायडबादी होगा एक बात है, उसके मनोवैज्ञानिक 
' क्षश्त्र का प्रयोग करना दूसरी बात है |. मनोविद्लेषणात्मक शैली समाज तथा व्यवित' की 
परत में जमे हुए पूंजीवादी संस्कारों को जड़ से उखाड़ सकती है। यही मनोविष्लेषणवाद 
अथवा अन्तवचेतनावाव की साहित्यिक उपयोगिता है। मनोविश्लेषण-दौली को दो भिन्न 
उद्देश्यों की पूर्ति के लिए अपनाग्रा गया है। भनोवैज्ञातिक उपच्यासकारों का. एक दल 
'ब्यक्तिबादी दुष्टिकोण को अपनाकर व्यवित के अह को इतना भहृत्व देता! है कि. उसके 
अहँनाव के पश्र पर पड़ने बाली बाधाओं के विरलेषण को ही साहित्व का अथ और दृति 
मानता है। पुरे दल का उद्देश्य सर्वथा इसके विपरीत है। उसका लक्ष्य अवचेतन के 
सूप्म विश्लेषण हारा व्यवित के समाजबाती अहभाव को ध्वस्त करने का होता है । 
यह अभाव व्यक्ति के सामृहिक जनता के साथ एक-रूप होने के पथ पर सबसे बड़ी बाघा 
है | अहुवादी संस्कार आज मध्यवर्धयि रामाज की शाजसे बड़ी विज्ञेयता है। उरका 
निदाकरण जोशीजी की दृष्टि में साहित्य का महान उद्धेग्य है। बारतव में जोशीणी 
अपने गम्भीर चिस्तन तथा महुन अनुभूति के आधार पर व्यक्तित और रामाज की तमस्याप्रों 
का विश्लेषण: तथा समाधान करता चाहते हैं। इसलिए उनका दृष्टिकोण मावसंवाद कौर 
मनोबिश्लेषषवाएं के समस्मय की ओर उन्मुद् है। मात्र्सबाद बाहुरी जीवन का विईलेपण 
करता है तथा प्रतोविश्तेषणबाद भीतरी जीवन की चीर-फाड़ में व्यरत है। उत्तका दुष्ट 
विश्लास है.कि मे एक-बूसरे के पूरक हैं. और इनके समन्वय से ही व्यवित तथा समाज का 
वास्तविक विकास हो सकता है $ 
जोगशीजी.- के उ्यात्षों भें वायकों का स्वरूप उतके .चिन्तत तथा वृष्दिकोण के 
अनुकूल है । उनके अधिकांश कथानायक, दुवंल स्वम्तवाने है । वे तमझते हैं कि उनके 
उपन्थाप्तों की--सजसे बडी: विजेशता यही है। इसके अनेक कारण हैं, उपें एक, काशण' यह 
भी है कि आधुतिक युग की परिस्थितिर्यां मानव को बुर्बल-स्वभाव तथा अस्तित्वहीम बना 
है; किक्लेपण, ९० १०६ 
» २ लाहित्*चिन्दत, १० ५७ 
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देती हैं । मध्यवर्गीय संस्कृति अपने ह्ासोन्मुख-काल में अतिशय अन्तमु खी और वेगवितक 
हो जाती हैं, जिसके परिणामस्वरूप भानवीय व्यवितत्व का स्वरूप सारहीन तथा कुण्ठाग्रस्त 
हो जाता है। उसके जीवन की' व्यथंता का करुण चित्र साहित्य में अंकित होने लगता है । 
' इसका दूसरा कारण यह है कि यथार्थवादी कलाकार दुर्वल मायकों की रचना कर सकता 
है। आधुनिक युग में केवल आदर्शवादी उपस्यासकार सबल चरित्रों अथवा नायकों का 
, निर्माण कर सकता है। प्रेमनन्द, जो सुधारवादी तथा आदर्शवादी कलाकार थे, सूरदास, 
चक्रधर, अमरकास्त, प्रेमशंकर आदि दुढ़-चरित्रों तथा सबल तायकों की रचना कर सके । 
जोशीजी की धारणा है कि उन्‍नीसवीं शती से लेकर आज तक के सभी शरेष्ठतम यथार्थवार्द 
, उपस्यासों के नायक घोर दुर्बल-प्राण और नि:सत्व रहे हैं। 'मादाम बाबरी! का नायबा, 
बालजाक के उप्न्यार्षों के नायक, रवीख के 'धर-बाहर' तथा कुमुद्दिती' के नायक, शरत्‌ के 
'दिव्वदास',. 'चरित्रहीव', श्रीकान्त', 'गृहदाह', 'पथ के दावेदार! आदि अनेक उपन्यासों के 
' भायक सभी दुबेल-स्वभाव और अस्तित्वहीन हैं ।' वास्तव में उनका अस्तित्वहीन होना युग- 
चेतता के अनुकूल है। आ्राधुनिक , गलनशीलः संस्कृति महाकाव्य के नायक को जन्म नहीं 
'दे सकती, जिसमें द्वुढ़ निश्चय हो, अपार साहस हो, असीम आदश्शवाद हो और समाज की 
बदलने की शक्ति हो॥ आज भानव स्वर्य को ऐसी परिस्थित्ति में जकड़ा हुआ पाता है 
जो उसे आत्मकेन्द्रित तथा आत्मरत बना देती है, जिसके . कारण उसका सम्बन्ध समाज 
तथा बाहरी जीवन से कठ जाता है या शिथिल पड़ जाता है । 
इसलिए जोशीजी ने जान-बुभकर दुर्बंल मायकों को चुना है। उपमका बिचार है 
कि सबल तथा सुधारवादी 'नायथक वास्तविक जीवन में नहीं पाये जाते ।* यद्यपि उनमें 
नायक को उज्ज्वल चरित्र और महान रूप में चित्रित कर सकते की क्षमता है, फिर भी 
उन्होंने दृढ़-चरित्र तथा राबल नायथकों की अवतारणा इसलिए नहीं की कि वे बास्वविफ 
जीवन से बहुत दूर हैं, उनका अष्तित्व केवल काल्पतिक सशार में सम्भव है। भनो- 
विश्तैषण के ज्ञान ने भी मानवीय व्यवितत्व के स्वरूप को बदल दिया है। प्रेमचन्द-परापरा 
के उपन्यासकार, जो सुधारवादी तथा. आदर्शवादी थे, अन्तर्मन के उन निगृढ़तम रहुए्यों 
से अपरितित थे जो अज्ञात रूप से सचेत मन को परिचालित करते रहते हैं।. उस शुगर में 
सब नाथकों को उपस्यांस की भूमि पर उत्तारा जा सकता था ।* जोंशीणी उरा युग की 
मध्यवर्गीय सामाजिक परिस्थिति को भुल जाते हैं, जिसके कारण आदर्शवादी मायकों की 
सृष्टि की जाती थी | उस समय .भंध्यम, वर्ग , विकासशील था, 'जआागे बढ़ रहा था 
उसका, ,विश्वार था कि वह प्रगति के पथ १५ चल रहा है। आज उसके लिए परिस्थिति 
' बदल चुकी है ।. अब वह ह्रासशील है ,इसलिए उसका दृष्टिकोण यथार्थ की और अधिक 
अम्मुल्न है। प्रेमचन्द के नायकों का. स्वरूप. भी सूरदास से होरी बना, आंदर्शवाद से 
' भथार्भवाद की और उत्मुख हुआ । आज का कलाकार जीवन के कठोश यथार्थ के प्रति' 
' अधिक जागछक है, व्यवितवादी जींवन-वर्शव से अधिक अमावित है । बहु जिस सनोविज्ञा् 
को अपनाता है, जिन जटिल मान सिक्क गाँठों से अभिन्न है, उनके कारण निराशाओं' तथा 
असंगत परिस्थितियों से भली-भाँति परिचित रहता हैं, अध्लेब्चेतता'की शततिविधियों कौ 


७०-+>++++००- 


ह« सापित्यनविन्तन, ए० ६२ 
२, पड़ी, १० हश 
- यू वेधी, (० ६४ 
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कला का आधार बचाने के करण >प्रक्तित्व की प्रख करता है, व्यक्ति के जीवन की 
कमज्ोरियों, शूलों तथा अ्रान्तियोंक्ला विश्लेषण करता है । आज का मानव रोगग्रस्त है । 
इसलिए उपन्यासों का तायक भी दुरकेल है । 'संन्यासी का नन्‍्दकिशोर, 'प्रेत और छाया' क 
पारसनाथ, “निर्वासित' का महीप इसी कोटि के नायक हैं, चाहे जोशी महीप को बाहर से 
'दु्बल तथा भीतर से सबल और 'सन्दकिशोर को बाहर से सवल' और भीतर से दुबल' 
'मायक मानते है ।" 'संस्यासी' का प्रधान पात्र व्यावहारिक दृष्टि से बड़ा सशक्त है, पर 
भीतर से अत्यन्त दुर्बल, क्षीणप्राण और जटिल विचारों पे प्रस्त है । इसके विपरीत महीप की 
दुबे बताएं व्यावहारिक जंगत्‌ की है, अन्तर्जगत्‌ में वह सप्राण और प्रबल पात्र है । जोशीजी 
का मत है कि दुर्बल नायक का चरित्र-चित्रण करने में सूक्ष्म कला की आवश्यकता होती है ।* 


मोहनवललभ पन्‍्त 


पंडित भोहनबल्‍्लभ पन्‍्त हिन्दी भाषा और साहित्य के भूक-सेवी रहे हैं। संस्कृत 
के अगाध ज्ञाम-भंडार के गहन अध्ययन से प्राप्त विनम्रता और निस्पृहता को लिएं हुए, वे 
बर्षों लगातार रामचन्द्र शुक्ल तथा जाला भगवानदीन जैसे आंचार्यों के साथ रहकर 
मूक-भात़ से हिन्दी की अनन्य सेवा करते रहे । हिन्दी के वरीय आचार्यों में पंडिसजी का 
नाम सम्मानपुर्वेक लिया जाता है। ह 


पन्तजी का लेखन-बिपय-क्षेत्र भुख्यत:-भालोचना रहा है | यद्यपि उन्होंने साहित्येतर 
विषयों पर भी पृश्तकों लिखी हैं (इस प्रसंग में उनकी 'सदाचार सोपान' नामक पुस्तक 
उल्लेखनीय है) किन्तु भुझ्य रूप से वे आलोचक, टीकाकार और सस्पादक के रूप में. 
प्रतिद्ध हैं। 'भालोचवाशास्त्र', भारतीय - सादठ्यशास्त्र शौर रंग्रमंच', रस-विभशें' 
और , तुलपी का अशज्चंकार विधात' उसकी आलोवता-पुस्तकों हैं। हिन्दी की विभिन्‍न 
'पत्र-प॑त्रिकाओं में उसके लगभग डेढ़ सो लेख प्रकाशित हुए हैं जो शीघ्र ही पुस्तक- 
रूप में प्रकाशित होने वाले हैं. - प्राचीन भ्रन्धों के शम्पादत और भाष्य के क्षेत्र में उन्होंने ' 
स्वायि' लाला भगवानदींनः दीत्त' के साथ मिलकर महाकेधि म्रदास कृत मर पंचरत्न', 
बावा दीनयवाल गिरि कत 'अनच्याक्ति करपजुग!| और गोस्वामी तनसादास कत 'कवितानली 
एवं दोहानली' का झगादग दिया है तथा सनकी अआमाणिक टीकाएँ लिखी हैं 


भआलीक्षवाक्षास्त्र : आलोचनागास्त्र'उनका सर्वाधपूर्ण आलोचमा-रन्थ है, यद्यपि बह. 
पुस्तक विद्या्ियों को दृष्टि में रखते हुए लिखी गई है। पाहित्यके विभिन्‍न अनोपांगी का विश्लेषण. '; 
एन्र विवेखस, भिन्‍्ग-मिन्‍्न दृश्टिकोणों से साहित्य का प्राचीननअ्वचीय तथा एवकत्यि-पास्चात्य , 
गीक़रण और साहित्य की प्राचीनत्तम एवं नवीनतम विधानों का सरल, एवं स्पष्ट छात्दों '. 


है. साहित्यन्विससम, पु० 8घ०६७ 
३६ यही, पूृ० ६७ 
हूं, पढ़ी, ए० १०६ 


औै६८ हिन्दी साहित्य को कृर्माचल की देत 


में परिचय आदि विशेषताएँ इस पुस्तक को साहित्य के पाठकों तथा रबयिताओं दोनों के 
लिए उपयोगी बना देती हैं । भूमिका में लेखक ते लिखा है कि मतीषी भरत से लेकर 
आचाये रामचन्द्र शुक्ल तथा अपने पूर्ववर्ती विद्वानों से पुस्तक-परम्परा या गुर-परम्परा से 
उन्होंने जो कुछ सीखा है, उसे इस आलोचनाञ्मास्त्र” में भाषानिबद्ध कर दिया है।'" 
' यह स्पष्टीकरण पूर्वर्ती आचार्थों और गुरुजनों के प्रति श्रद्धा एवं विनश्नता का यूचक है । 
यैस तो किसी भी विचार-प्रधान ग्रत्थ की रचना पूर्ववर्ती विद्वानों का आधार लिए बिना 
नहीं की जा सकती । यह ठीक है कि परिवर्तनशील विश्व में सभी चीजे बदलती हैं, 
"साहित्य का स्वरूप और उसके मानदंड भी बदलते हैं, किन्तु यह भी सत्य है कि इस विश्व 
में ऋत्‌ तियमों के साथन्साथः सत्य-नियमम भी काम करते हैं और इसलिए वुछ तत्त्व 
ऐसे भी हैं जो शारइवत कहे जा सकते हैं। 
साहित्य में भी कुछ शाववत तत्त्व हैं | दृष्टिकोणों में परिवर्तन होने के कारण उनमें 
कुछ भिन्‍नता प्रतीत हो सकती है किन्तु वस्तुत: वे तत्त्व चिरस्थायी' होते है। उद्यहरण के 
लिये साहित्य का स्वृछप, उसकी प्रेरणाएं एवं लक्ष्य, रसास्वादन की प्रक्रिया को भाज तक 
हजारों तरीकों ते समझाया जा चुका है, फिर भी क्‍या, क्यों और कंसे के प्रश्न बने हुए हैं 
और उनका उत्तर देते समय शत्त-प्रतिद्त मौलिकता का दावा यदि कोई लेखक करता है 
तो यह उसका प्रमाद, ही' होगा। वस्तुत: उसकी भौलिकता इसी बात में है कि उसकी 
'तिबंचन-शैली अपनी हो तथा उसमें उसके निजी-वित्तन' का यत्किचित योगवान रहे । इस 
दृष्टि से 'श्ालोचताशास्व्र' की मौलिकता असंदिग्ध है। इसमें प्रात्ीव कान्य-मिद्धान्तों को 
सरल एवं सुबोध शैज्नी में समझाया गया है तथा कुछ नवीमतम बिधाओं (जैसे चित्रपट- 
नाठिका, रेडियो-लाटिका, गद्यगीत, आत्मकथा आदि ) का स्वरूप निर्धारण करने का भी 
मौलिक ढंग से प्रयेत्त किया गया है। बाबू श्यामसुर्दर दारा के 'साहित्यालोबंन और बाबू ' 
गुलाबराय' के सिद्धान्त और अध्ययन! के बाद लिखे गये इस ग्रन्थ में पूर्ववर्ती ग्रन्‍्थों 
'की कई कमियों की पूर्ति हुई है । साहित्यालोबन” में पश्चिम के काव्य-सिद्धान्तों का संकलन 
सात्र हुआ है और सिद्धान्त और अध्ययन! में परिभाषाश्रों आदि की भरमार के कारण 
विषय काफी जटिल हो गया हैं। इन दोनों की तुलना में 'आलोचनाशास्त्र'ं में भारतीय 
और पश्चिमी काव्य-सिद्धांतों का पृथकत: सरल एवं सुब्रोध शैली में विवेचत्त हुआ है । 


भारतीय मार्यशास्त्र और रंग्ंच: भारतीय ताद्यशास्त्र' और रंगमंच एक 
परांडित्यपूर्ण  पुरतक 'है जो अरतमुनि के '“नाट्यशास्त्र' के स्वकृप तथा उसके 
'महर्त की. विग्वर्शन करांती है । भारतीय रंगमंच “के सम्बन्ध में कुछ 
पर्ची विद्वानों ने पतेथा अंग्रेजी चहमे से देखते वाले कुछ .भारतीये 
विद्वानों ने भी) अनेक भ्रांतियाँ फैलाई हैं। यह पुस्तक उन आंतियों का निराकरण करती 
हैं । इस लोगों ने संस्कृत भांपा के. अपने अधूरे ज्ञात के वारण न केत्रल, साहित्यें के छत में 
अपितु अन्य क्षेत्रों में भी वेदाबि आप प्रस्थों के अनाप-दानाप अर्थ करके अजीब भोरस्धस्थे , 
खड़ा किया हैं जिससे इस देश' को अपरिमित सांस्कृतिक क्षसि हुई है। थदि. भारतीय 
बिद्ानू उसके 'भ्तों का प्रतिधाद करने भे अब तक असमर्थ रहे हैँ तो उसका कारण 
एक तो- भहु. था कि इसमें दाराता-जन्य द्वीमभावना थी और दूसरा कारण यहू कि 
भारतीय विद्वानों में से भी अधिकांश अंग्रेज़ी के माध्यम रो ही अपने प्राचीन 


१. भआालोचताशारध--दो शब्द 
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शास्त्रों का अध्ययव करते रह हैँ। पंतजी ससक्ृत भाषा और प्राचीन प्रन्धों' के अपने सूक्ष्म 
अध्ययन के कारण ही भारतीय नाटक साहित्य और रंगमंच यभ्यन्धी अनेक अंतियोंका 
निराकरण करने में राफूल हुए है । 
बस्तुत: अधिकांश पश्चिमी विद्वानों का यह आग्रह रहा है कि भारत में जो कुछ भी 
अच्छा है उसका मूल भारत से बाहर किसी देश में (हो सके तो उस विद्वान्‌ के अपने देश 
में) सिद्ध किया जाए । इस पूर्वाग्नरह को लेकर विभिन्‍त क्षेत्रों में किए गए अनुसन्धानों का 
परिणाम यह हुआ है कि यहां के लोग, यहा की भाषा, वैदिक साहित्य, गणित ज्योतिष 
आयुर्वेद जैसी विद्याए, यहां का धर्म और दर्शन सभी का उद्गम भारतेतर किसी देश में 
स्वीकृत कर लिया गया है। इसी पूर्वाग्रह को लेकर पद्चिचम के अनेक विद्वानों ने पाशवात्य 
नाटयकला को भारतीय नाट्यकला का सुल सिद्ध करने का प्रयाक्ष किया है। इन 
विद्वानों में विसिश, बेवर, प्रोण कीथ आदि प्रग॒ख हैं। प्रो” कौथ का कहना है कि 
सिकंदर के आक्रमण के बाद यूनात और भारत में सांस्कृतिक संबंध स्थापित हो जाते के 
कारण यूनानी माटकों से भारतीय नाटक रचना को प्रेरणा मिली | इन लोगों की थुक्तियों 
को सबसे अधिक बल बवनिका शब्द से मिला जिसका संबंध वे यंवन भर्थात्‌ यूनान से 
जोड़ते थे। पस्तजी मे वर्क किया है कि संस्कृत के धवन, यबनी, यवनानी आदि शब्दों 
का. हूप जबन, जवनी, जवनाती कही नहीं हुआ है, फिर यव॑निका शब्द ही जवनिका क्‍यों 
हो गया ? पाणिनि का उद्धरण देते हुए पंतजी ने इस हाव्द को व्युत्पत्ति 'जु' धातु से 
की है जिसके अशुस्तार जवतिका का अर्थ है वेग के साथ खींचा जाने वाला पर्दा ।* 'अत 
नाथ की पाल के लिए भी इस 'शब्द का अयोग होता है। .' ै 
। सून्रधार शब्द को लेकर भी कुछ लोगों ने भारतीय माठकों को कंठपुतलियों के खेल 
से विकसित सिद्ध करते का प्रयास' किया है। पंत्रजी ने बताया है कि भरत मुत्ति के 
नाहुयशारत्र को नादयसूत्त भी कहा जाता: है. और इसीलिए नाठक-िर्देशक' को (जों इस 
वापस्त्र में पारंगत होता. था ) सूत्रधार कहा जाता था । " ' 
.. भरत के नादयशास्त्र के भाधार, पर ईंस पुस्तक में भारतीय रामंतर' के विभिन्‍म 
झूपों का तथा उनके आकार-प्रकार आदि का जो सुक्ष्म विवरण प्रस्तुत किया गया है. उससे 
'यह सिद्ध हो जाता है कि भारतीय रंगमंच यूनानी रंगमंच की अपेक्षा प्राचीने, प्रौढ़ एवं 
विकृस्तित धरा). * ० ७. ० | | 
/ » शस-भिपदा : रफ्त-विंपर्श में भरत मुति के रस-सूत्र की भिन्‍वे-भिन्‍्न व्यास्यायों! पर 
विचार क्रिया गया है ।'लोट्लट, धांकुक, भदुटनायक, ' अभिसवशुप्त ओदि' आंचार्षों के भरती 
का विश्लेषण एवं विवेशन स्पष्ट एवं धरल शैली में किया गया हैं। रसास्वादर्म की- प्रक्रिया 
पक मलोवैज्ञातिक विष्य है। मनुष्य की मनोवृत्तियों के साथ इसका सस्तन्ध होने के 
कारण यहूं प्रश्न साहित्य के विद्याधियों के लिए चिर सत्रीन है । इस दृष्टि से इस पुस्तक का 
महत्व स्वत: स्पष्ट है । 
छुत्नती का अलक्ार-विधान : इस पुस्तक में अप्रस्तुत योजना का महत्व और महाकबि . 
तुन्नसीः की एंद्विषयक विशेषत्ञाओं का पांडित्वपुर्ण ढंग से विध्लेपण किया गया है। सा हिस्यध्षास्त्र 
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के एक महत्त्वपूर्ण पक्ष का सोदाहरण विवेचन करने के कारण यह पुस्तक काव्य- प्रेमियों एवं 
छात्रों फे लिए बहुत उपयोगी है । 

“फिसी भी साहित्यिक कृति के अध्ययन एवं मननपुर्वक उसका रस लेते हुए सभी' 
दृष्टियों से उस कृति की स्पष्ठ व्याख्या एवं निष्पक्ष-विवेचना कर उसके रसास्वादन में 
सहायता करना ही उस ग्रन्थ की समालोचना करना है ।” समालोचना की उपयुक्त परिभाषा 
स्वयं पंत जी की है। इसके अनुसार आलोचक का काम किसी रखना के ग्रुण-दोषों को 
दिखाना मात्र नहीं होता, अपितु उस पर यह उत्तरदायित्व भी होता है कि वह काव्य के 
रसास्वादन में पाठक की सहायता करे । दूसरे शब्दों में बहु कबि और पाठक के बीच 
सम्बन्ध स्थापित करने वाला होता है ।* “काव्य की जिन बारीकियों, जिन निगृढ़ सौन्दर्ये- 
स्थलों को औसत पाठक नहीं सम पाता है उन्हें सुबोधगम्य बनना भी आलोचक का एक 
कर्तव्य होता है। इस कर्तव्य की पूर्ति के लिए टीकाएं और भाष्य लिखे जाते हैं। 


पन्‍्तजी को ज़िन ग्रन्थों का सम्पादन करने और टीकाएं लिखने का श्रेय प्राप्त है ते' 
हिन्दी साहित्य के गीरव-प्रन्य हैं। महाकबि तुलसीदास कृत 'कवितावली' और 'दोहावली', 
महाकवि सूरदास कृत 'सूर पंचरत्त' और बाबा दीनदयाल गिरि कृत 'भम्योवित कल्प- 
द्रम” ऐसे ग्रन्थ हैं जिनके मारमिक सौन्दर्य-स्थलीं का रसास्वादन करने में औसत पाठक बिना 
टीका की सहायता के असमर्थ होता है। इस चार टीका-म्रन्थों मे से प्रथम दो में स्वर्गीय 
लाला भगवानदीन का नाम ही है और पंतणजी ने परोक्ष में रहकर ही सारा काम किया 
है। भारतीय शिष्य परम्परा के नियमों को निबाहते हुए उनका ऐसा करना आवदयक भी था। 
कितु उनका यहू परोक्ष योग दान कितना अधिक है यह बात 'कवितावली' की भूमिका के 
अंत में लिखें गए लाला भगवानदीन के निम्नलिखित शब्दों से प्रकट हो जाती है : 


“अंत में मैं अपने प्रिय शिष्य मोहनवल्लभ पंत का भक्तिपूर्ण श्राभार असच्तताएूर्बरक 
स्वीकार करता हूं जिसमे इस टीका के लिखने में मेरे लेखक का काम करके मुर्फ सहायता 
पहुंचाईं है।, मैं उसे पढ़ देता था और उसे कह देता था कि इसे मेरी शैली में टी क।-हूप लिख 
लाओ | बहू लिख लाता और मैं उसे देखकर शुद्ध कर देता धा। चह्ढी प्रति प्रेस में भेजी 
गई ओर उसी के अनुसार यह प्रति छापी है । 


ह भूर पंचरत्म” और अच्योवित .कल्पद्ुगा में लाला भगवानदीन के स्ाथ- 
'साथ पंचजी का सताभ भी है। स्पष्ट है कि इस म्रंथों में पंतजी का योगदान प्रथम्त दो 
, पुरतकों-से भी अधिक रहा है। 


हि प्रभयू कत पुस्तकें टीकाएं मात्र नहीं हैं। इन्हें सांगोपंग 'आलोच॑चाग्रस्थ कहा, जा 

सकता है । प्रत्येक पुस्तक दो विभागों में विभक्त है | एक भाग के अन्तर्गेत्त भूमिका है जिसमें 
काव्य-कृतियों की समग्र रूप से संगालोचना की गई है और दूसरे भाग में टीका है। विस्ततत 
(मिकाओं में काब्य-इत्तियों पर हर पहलू से विचार किया गया है. और प्रुण-बोष-विवेचस 
के अतिरिक्त इनका सामाजिक एवं ऐतिहासिक महत्व निर्वारित किंयो गया है। थे भूमिका 
तुलसी अन्धावली' और 'जायसी ग्रस्थावली/ की आधषार्य घुत्ल द्वारा लिखित भूमिकाओं की 
तरह ही महत्वपूर्ण ओ« बहुधृल्य है । 


के «बन किकनीज न वतननमन ना >नगरननन 3५७. जननी. 42 जमा % 3, 
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लहुप का स्वाध्याव' पत्तजी के टीका-प्रन्थों की नवीनतम कड़ी है । श्री मैथिलीशरण 
गुप्त हारा रचित इप्त खंडकाव्य का विषय (जो मिल्टन के 'पराडाइज लास्ट” के समकक्ष 
रखा जाता है ) किसी भी उत्कृष्ट आलोचक की लेखनी को बरबस आक्षष्ट कर सकता है । 
गुप्तजी की काव्य-साधना अथवा कम से कम उनकी भाषा-साधना का इसे उत्कृष्ट नमूना 
कहा जा सुकता है। यहाँ भी प्रथम खंड में 'नहुप' काव्य की सर्वागपूर्ण समीक्षा की गई है 
और दूसरी खंड में उसकी टीका है । 

पन्‍्तजी की आलोचना-शैली आचार्य रामचरद्र शुक्ल और लाला भगवानदीन की 
शैली से मिलती-जुलती है जो स्वाभाविक ही है क्योंकि इन्होंने इस विद्वानों के मिकद रहुकर 
ही साहित्य-मर्मज्ञता प्राप्त की है। शुक्लजी की तरह पन्तजी भी सर्वप्रथम किसी रचना को 
भारतीय काव्यक्षास्त्र के नियमों की कसौटी पर कसते है। रस-सिद्धान्त की शाध्वतता पर 
उनका अदुश विधवास' है और बौद्धिक युग की दुह्ई देकर बीड्विकता को रस की 
स्थावापन्त वस्तु मानतेवाले' अतिआधुनिक आलोचकों के साथ उनका भततैक्य नहीं है । 
वे कला कला के लिए! सिद्धान्त को अत्यधिक महत््व देकर सामाजिकता अथवा स्ाभा- 
जिक मूल्य की उपेक्षा करने के लिए भी तैयार नहीं हैं। 'आलीचमाशास्न्र' में “साहित्य 
शब्द की व्याख्या करते हुए पन्‍्तजी' ने लिखा है --- 

“सद्दित का दूसरा अर्थ है 'हित के धहित' (हितेय सहितम्‌ )--इस अर्थ के अनुसार 
लोक-हि]त या लोक-कल्याण को साहित्य,से पृथक्‌ नहीं किया जा सकता है। अतः कोई भी 
रचता जो मानव के पशुत्व को जागृत करने वाली हो, जिससे क्षद्र वासनाओं को उत्तेजना 
मिले उसमें सहित का भाव या खोक-मगंल की भावना कौसे हो सकती है ॥'”* 

तजी ने समालोचना के तीन उद्देश्य माने हैं : व्याख्या, विश्लेषण और मत- 
निर्धारण । इन उ्दृदयों के अनुरूप समालोचना भी तीन प्रकार की होती है->व्याक्ष्या-प्रधान, 
सिद्धान्तन्प्रधान' (जिसमें कुछ पूर्ब-निश्वित सिद्धाग्तों के अनुसार गुण-दोषों का विवेचन 
किया जाता है) और निर्णय-प्रधाव (जिसमें समालोचक कृति के सम्बन्ध में 'मत ततिर्धारित 
करता है) । इसके अतिरिक्त उन्होंने ओत्मप्रधान अथवा प्रभाववादी समालोचना कौ भी एक 
कोटि माना है. णो रचना का सम्यकू-आलोचन, न होकर उसके पठत से हुई प्रतिक्रिया की 
काध्यात्मक अभिव्यतवित भात्र है । . 


॥ 
हे 


तारा पांडे ० 

" तांश' पांडे का साहित्य तर्जनात्मक रहा है| वह आलोचिकों नहीं हैं--त जीवन | 

के क्षेत्र में, न साहित्य के क्षेत्र में। उनका एक ही लेख' देखने में आया है । 
उप्ते यह अधुमान लगाया जा सकता है कि वहू इस और कदम बढ़ातीं तो ब्ायद 





' २ आलशोचनाशास्त्र। पु० ४. ; कस 
* २. प्रयाग मदिया विधापी में आयोजित अखिल सोदतवर्गीय तुतीय मद्दिला अवि-श्नस्मेशन में किया: गयो। 
भाषा, पे | | 
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इस क्षेत्र ,में' भी उनकी कुछ देन होती। अपने लेख भें लेखिका ने अनेक कदु सत्यों 
का उद्घाटन करते हुए, कहा ,है--/काब्य-शीज में स्क्रियों का प्रवेश इस ग्रुग 
की यह एक विशेषता है । अभी कुछ दिन पहले तक पृरुष ही काव्य का पिर्माता 
रहा है । फल्नतः पुएछप-निर्मित काव्यों में कोमण भावनाओं का प्राय: अभाव रहा है । 
पुरुष-समाज को सद्दा ,से जीवन-संम्राम में भाग लेते रहने, अपने परिवार और पेट की 
चिस्ता में व्यस्त रहने एवं सांसारिक झमटों में लिप्त रहते के कारण जीवन के कठोर अनु 
भवों का सामना करना पड़ा है| उसे कोमल भावशाओं की ओर दृष्टिपात करने, गग्भगीर 
विवेचत और मनन करते का अवसर कग्र मिला हे । इसलिए हमारे प्राचीग काव्य अपर्ण 
एवं एकांगी, हैं ।" इस अभाव की पूति आधुनिक युग की जागृत बारी को करनी श्स 
क्षोर लेखिका ने प्राचीन काल में स्त्री के उच्च आदर्श एवं कतंव्य-प्रायणता की ओर संकेत 
करते हुए वतं मान काव्य-जगत्‌ के प्रति महिला-बर्ग का ध्यान आकर्षित किया है: “काव्य-दतर 
में भी स्त्रीन्‍नजाति की जिम्मेदारी बहुत अब्विवा है। यह गड़ड़े-गड़ियों का खेल नहीं 
कविता साध्य वहीं, फिसी विशेष उद्देश्य का सावन है ।7" प्रस्तुत लेस में तारा.पाडे ने आधुर 
निके बाबसिश्नी-वर्ग, के, लिए पथ-प्रदरशिका का कार्य किया है। उन्होंने नारी के सामाजिक- 
पारिवारिक वायित्वों का विवेचन करते हुए उससे काव्य-क्षेत्र में भी अपने दायित्तों को 
निभाने का आम्रह किया।है। 


५ ५ 
ऐप पा [ ४ ५५ + हे + 


0 » ।, ,... अभ्यादत्त पर 


अपश्ञश वाव्य-परम्प रा और विद्यापति' टॉ०्शम्वादरा पन्‍त का शोधप्रन्थ है | इसमें 
नो अध्याय हैं। प्रथम छः अध्यायों में अपभ्रंश की उत्पत्ति, विकारा, विभिन्‍ने रूपों, क्षेत्नीय, 
विभाजन आदि पर प्रकाश डाला गया हैं। अपभ्रश-काल की घामिक-राजनीतिक अवस्थाओं, 
, तथा परवर्ती अपअंध साहित्य का विवेचन किया गया है और अपक्रंश से हिन्दी का जन्म, 
ध्यनियाँ और झपाहमंके विकास आदि धिपयीं का प्रतिपादन किया गया है। |, 
ह त्थ के अन्तिम दो अध्यायों में विद्यापति के काव्य का सम्पक झूप से विवेचल किया 
गया है तथा अपकश्नंश सांद्वित्य में उनके स्थान, क्गय तथा रचभाओं पर विचार किया 
गया है । 


डॉ० जंगदी शचन्द्र जोशी 


यशंकर अ्रधाव «के : तादकों, पर, शोबकार्य, सर्वप्रथम १६४३ .ह० ; में हॉ०,. 


ऑल 0.५ 


जगत्गगप्रसाद दाी ने ही: लिद ० की उपाधि के जि कांशी विश्वत्रिद्यालम ये किया था ।- 
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डॉ० दार्मा ने प्रत्तादध गे सभी नादकी का विवेबन थात्वीय ढंग से किया शा। 


*- पे 


हर रे 
05 5०-०००९-७८७७४००->» के बात +नियन मनन. अजय» >०्००- धे ५ हे 


१५ बांड!, अगब्रेण, १8१७: १५, १५, स़ण्द़ू 5, संदया ४७४० ६७ ॥७७२ 
२, बंद्दी, पृ6 पर 2 2 7 ॥2 


| 


डॉ० भिलोचन पांडे : जीवनप्रकाश जोशी ३७१३ 


उन्होंने केवल भारतीय नादय-प्रणाली की ही कसौटी में प्रसाद के नाटकों को 
परखा ) परन्तु प्रसाद के जीववकाल में पाइचात्य सभ्यता भारतीय साहित्य, संस्कृति तथा 
जीवन को काफी प्रभावित कर चुकी थी | इसलिए स्वाभाविक है कि प्रसाद की ताट्य-कला पर 
भी पाइचात्य नाट्य-प्रणानी का प्रभाव पड़ा हो । इस दृष्टिकोण से डॉ० जगदीशचन्द्र जोशी 
के शोध-कार्य में प्रसाद के ऐतिहासिक नाटकों का विवेचन भारतीय एवं पाइचात्य दोनों 
तादुय-प्रणालियों के आधार पर किया गया है। जोशीजी ने अपने शोध-प्रन्थ में ऐतिहा- 
सिकता के वातावरण का ध्यान प्रमुखतथा रखा है। इसलिए उन्होंने अपने ग्रन्थ के प्रारश्म 
में ही इतिहास के स्वरूप, उनके उत्स का स्पष्टीकरण दिया है। उन्होंने प्रसाद के ऐति- 
हासिक नाठकों को सोहेश्य सिद्ध किया है। उन्होने कथानक, ऐतिहासिक सत्य, काल-योजना 
और कालकरम-दोप का अध्ययन किया है। जोशीजी ने ऐतिहासिक वातावरण का अलु- 
शीलन भौगोलिक विवरण, सामाजिक परिस्थितियाँ, सामाजिक ढांचा, धर्म, देवता, लोक- 
विश्वास, प्रणय, विवाह, खान-पान, वस्त्र, ' आधुषण, उत्सव, क्रीड़ा-विभोद, युद्ध, 
शिक्षा, कला, संगीत, साहित्य के आधार पर किया है। राज्य-शासत और रणनीति का 
निरूपण भी किया गया है । 


डॉ० त्रिज्ञोचन पड़े 


कुमार के लोक-साहित्य पर सर्वप्रथम अमनुसन्धान' करने वाले डॉ० विलोचन 
पांडे का झोव-प्रभ्थ १६६० ई० के बाद प्रस्तुत॑ किया गया, इसलिए यहाँ इसका 
विस्तुत विवेशंत नहीं किया गया है । विलोचन पांडे मे 'गुप्त 'की काव्य-कला 
और 'साक्ेत दर्शंत'--दो आलोचनात्मक पुस्तकें भी लिखी हैं। दोतों पुस्तकें परीक्षा्ियों 
की सहायता की दृष्टि से लिखी गई हैं। 


जीवनप्रकाश जोशी 


जीवनप्रकाश जोशी की (१) हिन्दी साहित्य-मंजूषा/ (२) जायसी और - उतकी ४. 
पदूमावत/ (+ ).- हिच्दी गद्य के सौपान, (४) विव्ध नवनीत इसी कोडि की. कृतियां'हैं ॥.' .. 
प्रस्तुत कृतियों में प्रतिपाद्य विपशण के संबंध में लेखक-वर्ग ने न कोई तथी बात ही कही हैं 
और वे ही उसमें किसी मत विशेष का प्रतिपादन अथवा खंडन किया है । इसलिए इस , 
कृतियों पर विवेचन न कर केबल इनका उल्लेख मात्र किया गया है। 


ल्‍ 
प 


खराडह ४ 
विविध 


जीवन-चरिज्न, संस्मरण, साक्षात्‌ वार्ता, शब्दचिश्र, 
बाल-साहित्य, पत्र-पत्निकाएँ एवं श्रभूदित साहित्य 


जीवन-चरित्रि 


साहित्य की अन्य विधाओं के समाम जीवनी-साहिंत्य भी वर्तमान युग के साहित्य 
का विशेष अंग बन गया है। इशका वर्तमान स्वरूप सवशुग की चेतना का प्रत्रिफल है । 
इसका इतिहास भी साहित्य की ग्रन्य विधाओं के समान प्राचीन है। प्राचीन काल के 
शुगपुरुणों की जीवन-गाधाएं, बीरों के यशगीत, देवी-देवताओं की वन्दनाएँ, रक्षसों के कुब्ृत्यों 
का वर्णन, पूर्व॑जों के स्मृति-दियस, ऐतिहासिक शिलालेख, ता प्रपत्र, स्पृतिचित्र आदि जीवनी- 
साहित्य के ही अंग-उपांग हैं और आज का जीवनी-साहित्य का प्रासाद इन्ही पर खड़ा है। 

साहित्य की अन्य विधाओं के समाच युगधारा के साथ-साथ जीवची-साहित्य के स्वकृप, 
कला, शैली आदि में परिवर्तत आया। जिन-जिन युगों से यह विधा गुजरी, उसका प्रभाव 
उसकी कला-शैली पर पड़ा। बीरपुजा के थुग में जीवनी-साहित्य में तिप्पक्षता का अभाव 
था और विशज्ञेपकर धामिक व प्रचारक उपदेशकों का एक साधन मात्र था| जीवनी-साहित्य की' 
यही दशा रीतिकालीन युग तक रही | आधुनिक युग के विज्ञानवादी दृष्टिकोण ने बस्तुत 
इसमें आभूल परिवर्तत किए। आज़ के जीवनी-साहित्य ने एक ऐसे निर्मल दर्पण का रूप 
ग्रहण ' कर लिया है जिसमें व्यक्तित्व का निर्दोष तथा वास्तविक चित्र देखा णा सकता है । 
जीवनी-साहित्य के अन्तर्गत जीवन-चरित्र, आत्मचरित्र, संस्मरण, डायरी तथा पत्र आते हैं । 

वबेध्तृत: जीवनी-साहित्य इतिहास की एक शैली है । यद्यपि उपन्यास-कहानी की तरह 
यह भी वर्णवाताकापत्रं आत्मइ्थात्मक शैली में होती है परन्तु कल्पना का तितान्‍्त अभाव होता 
है | इसका तराम्बग्त मनण्य-जातियों व राष्ट्र या देश से ने होकर एक' व्यक्ति से होता' है जिसमें 
चरित्रतायक की भावनाग्रों, मुद्राओं, कार्यों और अपनेपने की छाप रहती हैं। इंसलिए इसमें 
ऐतिहासिक सत्यता शत-प्रतिशत अनिवाय हैं। ऐतिहासिक स्त्यता के साथ-साथ जीवनी -साहित्य 


का मंनौवेशी निके अध्ययर्न मी वछिनीय हैं । मनुष्य की' भुद्र और भावता, उसके मन की कियी+ , 


प्रतिक्रियाओं और जीवन-क्रम सें उसके मस्तिष्क के. विकास का अध्ययन 'एक अध्यस्त ही 
गूदू विषय हैं। इसलिए चरित्रनायक के व्यक्तित्व, मानसिक कियाओं का अध्यंयत्त.और उनका 


, सफल चित्रण जीवनी-साहित्य का महत्त्वपूर्ण अंग है। साहित्य की अध्य विधाओं 


वी / अवैक्ष)  जीववी-लेखन अधिक दुरुह कार्य हैँ जोकि  परिन्रवायंक के विषय में 
लग्बे: समय के अधययन एवं! मनन! के: प्रदचात्‌ ही सम्भव हो सकता है।' जीवनी-साहित्य,.. 


तभी सफल मानी जा झकेता है जब चरिश्रतायक के जीवेन-भर के वतान्तों को ऐसी हपरेदी' 


में प्रस्तुत किया जाय जिसते पाठक उस व्यक्ति के विधय में पृर्णतण जान सके भौर उसे 
“भांति सम सके । 


डॉ० चद्धांवती सिंह के कथनानशार जीवगी-साहित्य में एक वास्तविक व्यक्ति के 


जीवन का वतास्त होना चाहिए जिसमे ऐतिहासिक रात्यता, जीवन-घटनाश्रों की मैज्ञानिक 
गरमबीत, मनोदशा का तटसथ एवं मानवीय विशशेषण हो । 


१. दिन्दी सादिय में जीवच-चरित का. विकास सु ३ 


श्ज्छ हिन्दी साहिध्य को कूर्माचल की देन 


जीवने-चरित्र और आत्मचरित्र में मौलिक अच्तर हे। आत्मचरित्र का चरित्र- 
नायक ही लेखक होता है परन्तु जीवनचरित्र का लेखक चरित्रनायक नही होता । जीवन- 
चरित्र का लेखक नायक की मनोमावबनाओं का अनुमान ओर निष्कर्ष, उसकी क्षमता, अनु- 
भव और उसके मन की दक्शा का परिणाम होता है। आत्मचरित्र का लेखक़ उन घटनाकों 
और मनोभावों का पूर्ण ज्ञाता होता है । आत्मचरित्र लिखने में अपनी ख्याति, आत्मप्रशंसा 
और आत्पप्रचार की भावना भी निहित रहती है। इसलिए आत्मचरित्र के लेखक से 
चटस्थता की आशा कम ही की जा सकती है । परन्तु जीवन-चरित्र का लेखक चरित्रतायक 
के विपय में उतना अधिक नही जा सकता जितना कि आत्मचरित्र का लेखक । 


मोहनवल्लभ पन्‍्त 


प्री० मोहनवल्लभ पन्‍्त हारा रचित 'साहित्य-म्रष्टा” में हिन्दी साहित्य के 
उन मनीपियों का संक्षिप्त परिचय है जिन्होंने हिन्दी साहित्य के विकास में योग देकर 
उसे आधुनिक भारतीय भाषाओं में प्रमुख रखा है । इसमें लेखक ने हिन्दी साहित्य के आरादि- 
काल से लेकर आधुनिक काल तक के प्रमुख कवियों तथा आलोचकों के जीवन का संक्षिप्त 
परिच्रय तो दिया ही है, साथ ही उसके प्रादुर्भाव तथा युग में उनके मद्दत्व पर भी प्रकाश 
डाला है । ; 
पुस्तक के सिहाबलोबान भाग में चत्द, कबीर, जायसी, मीरा, सूर, तुलसी, वरोत्तम- 
दास, केशवंदास, रसखात, बिहारी, भूषण और भारतेन्दु के जीवन-बरित्र हैं। दुसरे 
भाग में आचार्य महावीरप्रसाद द्विवेदी, हरिऔध, डॉ० इ्यामसुस्बर दास, आचारय॑ रामचन्द 
शुक्ल, मैथिलीशरण गुप्त, जयशंकर प्रसाद, सुमित्रानन्दन पन्‍्त, निराला, प्रेमचन्द, सुभद्वा- 
कुमारी चौहान और महादिवी वर्मा के जीवन-चरिनन हैं। प्रत्येक साहित्यकार का जीवन- 
चरित्र लिखते समय लेखक ने तटस्थता, निष्पक्षता और जीवनी-लेखक की सी र-क्षी र-विवेक्ी 
दृष्टि से काम लिया है; और साथ ही उनके संक्षिप्त जीवन-चरित्र में उनके व्यक्तिगत तथा 
साहित्यिक जीवन की प्रमुख घटनाओं का भी भेंकत कर गागर में सागर भरने का स्तुत्य 
धयास किया है। ' । 


भारत के निर्माता 


शत्तियों से दासता की शंखला में जकड़ी हुई भारतमाता को सुषत कराते के प्रभाव: 


में समय-समय पर भारतमाता के अनेक सपूर्तों ने अपना जीवन उत्सर्ग किया है । महा-' 


राणा प्रताप, छत्रपंति शिवाजी, गुर गोविन्द्सिह आदि भारत मां के वीर पुत्रों से अपना 


जीवन हगी संघर्ष में लगाया है । सन्‌ १८५७ से पूर्व देश की पराधीनतां की बेड़ियों को , 
ऐोड़ने के लिए शस्त्र-बल का प्रयोग हुआ था राम १०५७ की क्रान्ति अन्तिम, सशस्त्र युक्ध : 
था जिसका इतिहास फांसी की रानी लक्ष्मीबाई के रक्त रे लिखा गया ,।...एसे असफल 
ऋान्ति के भाद अंग्रेज सरकार गे सम्पूर्ण देश को मिरस्त्र कर दिया ताकि भारतबासी पुनः. 


स्वतन्त्रता के प्रयस्तों में सर्वथा असकत रहें, परन्तु सौभाग्य से बीर-अस्विन्री 'भाखमूमि 
विसी भी बूग में न बीरों से ही वंचित रही है, न तीतिजों से ही । पिछली पराणेग की 
निराशा में सोथा हुआ देश फिर जाग उठा। इस दाती के प्रारम्भ से ही वैश के सहापुरुष 


पर 


इलाचन्द्र थोशी ३७६ 


प्रसुप्त देश के कानों में स्वतन्त्रता का शंखनाद कर देशवासियों को जगाने लगे । पर इस बार 
ऐसे साम्राज्य को अस्त करता था, जिसके राज्य में सूयं कभी अस्त नहीं होता था। बिना 
लोहे के इतने विशाल एवं शवितशाली साम्राज्य से लोहा लेता आसान न थधा। फलतः एक 
नये प्रकार की भिरस्त-क्रान्ति का जन्म हुआ । मैं इस क्रान्ति का जन्म सन्‌ १६१६ में उस 
दिन मानता हूं जब लोकमान्य तिलक ने घोषणा की थी--- 'स्वतस्त्रता हमारा जन्मसिद्ध 
अधिकार है, और हम उसे लेकर रहेंगे !”* फिर तो अनेक योद्धा एक के बाद एक रणभूमि 
में आए--शस्त्बल लेकर नहीं, आत्मबल लेकर । इस बलशाली साम्राज्य को क्षत्रिय-बल से 
जीतना सम्भव ने समभकर तिलक और उतके परवर्ती महापुरुषों ते बह्मबल का प्रयोग 
किया और अ्रस्त में इसी. ब्रह्मास्त्र का सफल प्रयोग कर महात्मा गांधी ने अंग्रेजों से हार 
मनवा ही ली और उन्हें अपना साज्ाज्य समेटना पड़ा। ह 

'आारत के निर्माता' में प्रोण मोहनवल्लभ पन्‍्त ने देश की स्वतन्त्रता के लिए आत्मा- 
हुति करने वाले इन्ही महापुरुषों को स्मरण किया है। इस छोटी-सी कृति में लोकमान्य बाल 
गंगाधर तिलक, महामना मंदनमोहन मालवीय, पंजाब-केसरी लाला लाजपतराय, महात्मा 
गांधी, सुभाषचन्द्र बोस, जवाहरलाल मेहरू, सरदार वल्‍लभभाई पटेल, कस्तूर बा और ऐसी 
ब्रेसेण्ट के त्यागमय एवं संघर्षपर्ण जीवन का चित्रण तो है ही, उनके वीरतापूर्ण एवं देशभकिति 
से ओतप्रोत छत्मों का वर्णन भी है।. ' ह 

प्रस्तुत कृति में वर्णनात्मक शैली का प्रयोग किया गया है। 

फुछ संस्मरण के सुन्दर स्थल भी हैं, जितमें न तो तिथिक्रम. को महत्त्व दिया गया 
है, मे आद्योपान्त सभी जीवन-घटनाओं का ही समावेश किया गया है | प्रत्येक महापुरुष के 
जीवन से.कुछ ऐसे प्रसंग खुतकर रख विए हैं जिनका पाठकों के जीवंत पर स्थायी 
प्रभाव पड़ सकेता है । कु ' हे । 


.... इलाचन्द्र जोशी 

विश्वकषि रबीखनाथ ठाकुर, 5 | . 
'.... 'बस्तुतः जीवन-चरित्र लिखना दुष्कर कार्य है। इसके लिए लेखक को ,चंरित्रनायक .. 
के जीवन के सम्बन्ध में पूर्ण जानकारी होना ही पर्याप्त नहीं, उसके जीवन हक घटनाओं . ' 
का विष्लेषण-संभ्लेषण करना भी मितान्त आवश्यक है । जोशीजी की. मनोवैज्ञानिक 
दुष्टि ने इस कृति के माध्यम से क्वीनद् रवीन्द्र के जीवत की घटनाओं का सुन्दर, स्वस्थ एवं 
ऐतिहासिक वर्णन किया है । कृति के प्रारम्भ में लेखक ने ठाकुर वंशावली का 
रबी की चार-पाँव पीढ़ियों का--भूमिका भाग-में वर्ण किया है; तदनस्तर रवीन्द्रनाथ के 
जम, बॉल्यकाल, प्रारम्भिक शिक्षा, विदेश-यात्रा, कविज्जीवस आदि का जर्णने 
किया है । काव्य के कऋमिक विकास पर स्पष्ट ढंग से प्रकाश डाला गया है | इसमें 


- इमारत के तिमाता, बु० ६०- 


ज५ 


शथत हिन्दी साहित्य को कुर्मॉचल की देन 


लेखक ते अपने चेरित्रवायक के जीवन की सूद्म घटनाओ्रों का चित्रण तो किया है रे 
पाथ ही साथ उसके पारियांरिक, सामाजिक, आर्थिक, कलाकार, राजनीतिक आदि 
रूपों का भी वर्णव किया है। लेखक ने ऐतिहासिकता की पूर्ण रक्षा की है । भ्त में 
लेखक ते अपने चरित्रवायक्र का शैशव, प्रारम्भिक शिक्षा, हिमालय-यात्रा, साहित्पिक' 
जीवन का ओरम्भ, प्रणस-व्यापार, प्रथम विदेश-यात्रा, युगनिर्वात्तती 'कविता को' 
सूत्रपात, बैवाहिक जीवन, जमींदार के रूप में, कवि-जीवन और विष्व-कवि के रूप मैं 
बर्णव किया है। ' ' ' 

सतके दांगीवत्त,अभिनेता, दार्शनिक, धर्ग एवं समाज-घुधारक, शिक्षा-विशेषज्ञ, 
राप्ट्रवादी एवं देशभक्त, मानवताबादी, वसु्ैत वुदग्बवाम्‌ के संगर्थक, महान गीतकार, ह 
ब्रेम और सौन्दर्य के कवि और नसोबल पुरस्कार-विजेतवा' रूगों पर भी प्रकाश डॉला 
गया है । 


सुप्तिश्रानन्दन पन्‍्त 


साठ वर्ष एक रेखांकन । 
साठ वर्ष एक रेखांकन! श्री सुमित्रानन्दन पन्‍्त का आत्मचरित्र है। पम्तजी 
ने इस छोटी-सी पुस्तिका में अपने जीवस की प्रमुख घटनाओं, साहित्यिक जीवन के विकास 
और उस पर बाह्य प्रभावों का वर्णन किया है। प्रस्तुत पुस्तक पन्‍्तजी के. साठ वर्ष की, 
आयु तक को जीवनी है। भ्राज भी कवि के व्यक्षिगत जीवन की अनेक घठनाएँ ज्ञात 
नहीं हैं जितका सम्बन्ध उतके काव्य-जीवस से रहा है जिनके अ्रभाव में उसके क्राबइय को 
समभने में अनेक आंतियाँ हो सकती हैं। 
लेखवा ने पुस्तक के प्रारम्भ में अपने बाल्य जीवन का वर्णन संस्मरणात्मक रूप 
में किया है । “जब स्मुतिपथ से मत. को, बिगते की और ले जाता हूँ तो आँखों के सामने; 
जैसे, फूलों के किसी अम्लान स्तवक से अनेक रंग-गंध की पंखुड़ियाँ भरने लगती' हैं--ऐसी' 
प्रतीत होती हैं गब वे किशोर-जीवन की क्षण-मथुर घटताएँ ३7१... ६५, 75% [छण्|ूष 
......ैज़क की इस कूति से प्रतीत होताहै कि उनका वास्तविक नाम,गुसाईदत्त है जो. 
उन्हें रचिकर न लेगा।"कौसानी की पाठशाला में मेरा नाम गुाईदत था। पिताजी से माँ. 
की पु त्ये के बाद गु्के एक गोस्वाभीसी को सौंप दिये था,जिसके कारण मुक्े,भी लोग भोसाई 
गा गूगाईं कहते थे. | मेरे गले में एक मदद भी बैधा रहुते। था । अध्मोंड़ा अति पर अपनों 
नाग *ति स्वत: ही सुमितरानम्दग रख लिया था। मेरे बड़े भाई ने एंक बार बच्चंत से वहों' 
था कि बरेली काजेज में उनके किसी मित्र का लाम सुमित्रानस्दत था, जी उस्हें पते भी 
४ 29 7 2२ 


जिखा करने थे, उन्हीं के नाभ से मैगे अपना' नाम रखा!!! 


पस्तणी का कवि-मीचय पर्बोष्त शंधर्षमय रहा । बस्वूतं: ये स्वतिभित' 
कवि हैं। खततत्मता-आन्दौलन में कवि ने सिद्यालय छोड़ दिया और उसकी जीवनभार! में 


गा 
कि । 


हा गन 
१. चोरु था एप रखाडर, पू० 4 


हरिकृष्ण तिबेदी |... ' है 


एक तया मोड़ आया। उसके परिजत्तों का व्यवहार, कैसा था, इस विधय में स्वयं कवि 
बताता है-- 

“इस छोटी-सी घटता मे मेरे जीवन की धारा को जेसे एकदम ही मोड़ दिया, और 
सुभे स्वतंत्र रूप से अध्ययन, चिन्तन तथा लेखन करते के अतिरिक्त और 
किसी कार्य के थोग्य नहीं रखा। यह बड़ी विचित्र बात है कि परिवार के लोगों से--- 
विशेषकर अपने भाइयों तते-- मुझे अपने जीवन में किसी प्रकार की भी सहायता,सहानुभूति या 
प्रोत्साहन नहीं मिला । हाँ, उन्होंने कॉलेज छोड़ने की घटना के अतिरिवत और 'मेश कभी 
किसी वात में बिरोध नहीं किया । उनका मनोभाव इतना निष्क्रिय तथा ममताहीन रहा 
कि उन्होंने दूर से भी कभी मेरी देख-रेख की हो था मेरे विकास पर प्रस्नन्त-दृष्टि ही रखी 
हो, ऐसा भुभे नही' प्रतीत हुआ । घर की ओर से तटस्थता के इस बूहत्‌ निर्मेम' शूस्य में 
मुझे अपने जीवन तथा कबत्रि बनने की सहत््वाकांक्षा की पूर्ति के लिए स्वयं ही कठिन 
संबर्ध करता पड़ा 

स्वतन्त्रता-आन्दोलन में लेखक विदालय छोड़ने पर कारावास नहीं गया । इसका 
यह्द तात्पर्य नही कि लेखक के विचारों में इसके प्रति कोई आमूल ये रिवर्तत आ गया था । 
इसका स्पष्टीकरण करते हुए लेखक कहता है-- 

“मैंने देश के आन्दोलन में बाहर से तो कभी भाग नहीं लिया और ने भाई की 
तरह मैंने कभी कारावास ही भेला, पर हमारे राष्ट्रीय जागरण के आन्दोलन का जो 
भीतरी पक्ष रहा है उससे मैं निरन्तर जूकता रहा हूँ और अपनी सामर्थ्य के अनुभार मैने 
उसका ऋण भी घुकाया है।' 

लेखक ने कवि-जीवन पर बाह्य प्रभावों एवं संपर्षों का वर्णत तटस्थ दृष्टि से किया 
है। इसमें आत्मविज्ञापन, आत्मप्रचार या आत्म-प्रशंसा की भाववा छू तक नहीं पायी | 
सस्मरणात्मक स्थल गद्यकाव्य के सुन्दर नमूने बन पड़े हैं, विशेषकर कौपानी की प्रकृति- 
छूटां, सीढ़ीनुमा खेत, सांप की कोंचूली के ्मान ढेढ़ी-मेढ़ी पहाड़ी, पंगंडडियों का वर्णन 
सुन्दर एवं गद्यकाव्य के उत्कृष्ट लमृने हैं । 


दरिह्षप्ण त्रिेदी 


सुधाषचण बोस 2 कि हल 5 पा न 
.. « श्री हरिकृष्ण जिबेदी ने सर १६३८ में नेताजी सुभापचस्द्र बोस की जीवनी लिखी । ' 
उस समंध मेताजी राष्ट्रीय कांग्रेस के अध्यक्ष थे । नेताजी की गह जीवनी छिदी में सर्नश्रयन 
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परे हिन्दी साहित्य को कूर्मांचल की देव 


। इसमें नेताजी की राष्ट्रीय भावनाओं, उनकी राजनीतिक मान्यताभों एवं जीवन- 
शंत का सम्यकरूप से अंकत किया गया है। यद्यापि इसे हम नेताजी की प्रूर्ण जीवनी 
हीं मान सकते हैं, फिर भी ऐतिहासिक दृष्टिकोण से यह बड़ी महत्त्वपूर्ण कृति है। लेखक भी 
प् समय राष्ट्रीय कांग्रेस का सक्रिय कार्यकर्ता था । उसे नेताजी के घिकटतम सम्पर्क में आने 
सुग्रवध्तर मिला और उनके विपय में अधिकतम जानने का सुधोग भी । इससे इस कृति 

नेताजी के स्वभाव, व्यवहार, आदतें आदि का उत्लेख भी है । उनके उम्रतम 
एट्रीय रूप, दृढ़ अनुश'सन एवं कूटतीतिक तथा राजनी तिक विधारधाराओो के विपय में कई 
ध्यों एवं घटनाओं का वर्णन मिलता है। इससे इस कृति की प्रामाणिकता द्विमुणित हो गईं है । 
जकल त्रिवेदी जी हिन्दुस्तान दे निक के संयुक्त सम्पादक है । द॑निक पत्र से सम्बन्धित होने 

कारण अब जिवेदीजी अधिकतर राजनीतिक एबं श्राथिक विषयों पर ही छिशषतै हैं, 


प्रषि उनकी साहित्य-सेवा की लालसा अभी तक बनी हुई है । 


संस्मरण 


संस्मरण जीवन से सम्बन्धित कुछ असम्बद् घटनाओ का लेखा होता है, और 
इसे अधिकाशत, चरित्रनगायक स्वयं लिखता है। जीवन गे समय-धमय पर जो बाते 
अथवा घटनाएं घटी हों, उनका अलग-अलग वर्णन सस्मरण कहा जाता है। इसमें आत्म- 
चरित्र की एकता नहीं होती ओर न ही व्यक्तित्व का कोई चित्र उपस्थित हो सकता है। 
इसमें चरित्रनायक की कुछ मुख्य-मुझ्य और प्रसिद्ध बाते जाती जा सकती हे, उसके 
स्वभाव आदि के तिपय में पूर्ण रूप से तही जाना जा सकता । किसी का सरमरण जीवन- 
चरितज्र-लेखक के लिए सामग्री का काम अवश्य दें सकता है, वर्योकि यह जीवन की कुछ 
घटगाओं का ऐतिहासिक उल्लेस मात्र है। वस्तुत: सस्मरण भी जीवनी का दूसरा रूप है । 
जिस प्रकार आत्मकथा में लेखक स्वयं श्रपने जीवन-बृत्ताग्त को लिखता है उसी प्रकार 
संस्मरण में लेखक की अपनी ही जीवनी के उल्लेखनीय क्षणों का अकन होता है। 
आत्मकथा में जीवनी का आद्योपान्त सुसग्बद्ध विवरण परतुत किया जाता है परल्तु 
'संस्मरण' सम्पूर्ण जीवन के कुछ विशिष्ट अंगों का उल्लेख रहता है। तत्वों की दृष्टि 
से यह जीवनी-साहित्य के अनुरूप होता है और शेंली की दृष्टि से यह आत्मकथा के 
समीप होता है। ओो० भोहनवल्लभ पतन्‍्त के सताधुसार--/जिस प्रकार उपन्यास जीवन 
की समग्रता का चित्र सीज्षता है श्रौर कहानी उसी जीवन के एक छोटे-से अंग का, उम्ती 
प्रकाश जीवमी तो नायक के समस्त जीवन को अंपने छोरों में बाँधती चलती है और 
संस्मरण उसके जीवव की एक फांकी को चित्रित करता है। /* 

बाबू गुलाबराय के अनुतार : “सस्मरण भी रेखाचित्र की भाँति व्यक्ति से सम्बन्धित 
होते है । जहाँ रेखाचित्र वर्णनात्मक श्रमिक होते हैं, सस्मरण विवरणात्मक अधिक होते है। 
संस्मरण जीवनी-साहित्य के अच्तर्गत क्षाते है। वे प्रायः घदनात्मक होते है किन्सु वे 
चघटयाएं सत्य होती है और साथ ही' चरित्र की परिचायक भी ।* 


इलाचन्द्र जोशी 


दार्तृचरद्र : व्यक्ति और कलाकार 


इलाचस जोशी के साहित्यिक जीवन के प्रारम्भिक काल के रांस्मरण 'दरतुखत्न : 
व्यक्ति और कल्ाकार' में हैं। लेखक का शरतूचन्द के साहित्यिक रूप से परिचय उसके 


१० भालोचवयांशासथ, पु हछ४ 
२» काव्य के रूप, छठों सुस्करण, ५० #४१ 


ना हिन्दी राहित्य को कूर्मांचल की देन 


प्रथम उपन्यास पलल्‍ली समाज' से हुआ । जोशीजी को बिद्यार्थी-जीबन में बंगला- 
साहित्य की ताकालिक गतिविधियों और बंगला के मासिके पन्नों से शरत्चन्द्र की क्रास्ति- 
कारी प्रतिभा का परिचय मिल चुका था। तदनन्तर छारत्चन्द्र की अनेक कृतियों-- 
बढ़ी दीदी, स्वामी, चरित्रह्दीन, देवदास, श्रीकान्त, दत्ता आदि--का अध्ययन 
करके उनमे लेखक काकी प्रभावित हुआ । विद्यार्थी-जीवन समाप्त करके कलकत्ता 
पहुँचने पर शरतचन्द्र से मिलने की उत्कंठा लेखक के हृदय में बनी रही, जिसे एक वर्ष वाद 
वह पूर्ण कर सका । 

प्रस्तुत पुम्तक में कलकत्ता-प्रवासकाल में शरत्चरद्र के साथ अनेक भेंटों के 
संझारण हैं। इनमें शरतचनरद्र के व्यक्तित्व, रहन-सहन, व्यवहार, प्रथम भेंट के प्रभाव 
आईएद के अविरिक्त साहित्यिक चर्चा का पर्याप्त रूप से उत्लेख 

शरतचरछ ,से अपनी अधिकांश रचनाओं में वेश्याओ और तथाकथित अन्सती 
तारियों को नायिकाओं के रूप में चना है, उनकी इंप्त प्रवृति के प्रति जोशीजी में मन में 
उत्कंठा बनी थी। प्रथम भेद में ही इसका कारण पूछने पर शरत्‌चस्द्र ने बताया 

“मैं व्यक्तिगत रूप से ऐसे चरित्रों के घने सम्पर्क में आया हूं और इगी कारण 
मुभी अत्यन्त तीत्र रूप रे यह अनुभव हुआ है कि वेशयाएं समाज में सबरेो अधिक शोपित 
और अत्वाबार-पीड़ित नारिया हैं । आशिक व्यवस्था से वे जिस प्रकार का गंद। भौर 

णित्त जीवन व्यतीत करती है, उससे उभरते के लिए वे जानकर या अनजान में रामस: 
पंमय छुथ्पटाती रहती हैं। उनका यह छुटपटाना देखने का संयोग सबकी सब रामय नहीं 
मिलता । पर जब कभी-कभी किसी को किसी कारण से बह सुयोग गिल जाता है सब वह 
उसे जीवतभर नहीं भूल सकता । उप्तके अन्तर के खस सुक पिद्नोहू को बाणी देने का 
निश्चय मैं बहुत पहले कर चुका था और अपने पत्त मिशव को कार्मोश्विय करने में ,मैंचे 
कोई बात, नहीं उदा रखी है |”! शरतयरद्र में भारतीय सारी के संत्तीत्व' वीं आदर्श 
तबा नारी-भावना के विपय में अपने दृष्टिकोण को रपप्ट करते हुए बताथा है--- 

“मैं आानव-धर्म को सती-धर्म के बहुत ऊपर स्थान देता हु। सतीत्त और नाशेत्व 
मे दोसों आदर्श समान नहीं हैं। नारी-हृदय थी मंगलमयथी करूणा, उसकी जन्मजात भाषृ 
, बैद्नना उसके सतीत्व से कहीं अधिक महत्वपूर्ण है। बहुत-सी ऐसी स्ल्ियों को मैने देख 
है। जिनका किसी दूसरे पुरुष से कभी किसी प्रकार का शारीरिकन्मातसिक सम्बन्ध नहीं 
रहा, तथापि उनके स्वभाव में अत्यन्त नीचता, घोर संकीर्णता, विद्वेप भावना और 
चोर-बुक्ति पायी गई है। इसके विपरीत ऐसी पतिताओं ये भेरा परिचय रहा है जिभके 
भीतर मैंने भातु-हृदय की निःस्वार्थ ममता और करूणा का अथाह सागर उमड़ता पाया 
है। अतिथया्ंवादी उपस्यासकारों अथबा कह्ामीकारों के विषय में शरतूचरद्र का 
' मतभेद दिखाई देता हैं। उर्मका शुष्दिक्रोंग है कि जीवन के सच्चे कप को चित्रित 
', करता अध्येक श्रेष्ठ कलाकार फा क॒रसंव्ये है पर बरतता को केयल मर्सता के लिए 
प्रदर्शित करते तक ही कलाकार का कर्तव्य पूरा नहीं ही जांता। गंदा से ऋह्िपंधी, 
“सुधारवादियों की तरह कतराता' कायरता है । प्ाथ ही वे'इस बात को भी स्वीकार करते 
हैं कि सहला कर्ताके।र जीवन की नग्नता को सद्दी-तही आभास देंने के उद्देंगा से झद़ि- 
पथार्थ को एक्र कारीगर की तरह प्रशाश-तराशकर कलात्मक छूप में पाठक के आगे रखता हैं. 
£« रारतुचन्द + ब्यत्ष फार कलीकार) पूछ १२ 
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हिमाशु जीशी' ३५५ 


और इस पर आदर्श की रंगीसी बढ़ाकर एक अभिनव समत्वयात्यक कलाझति प्रस्तुत करता 
है । 

यद्यपि प्रस्तुत सत्मरणों में लेखक ने शरतबत्व रे हुए भेंट के अबसरों का 
उल्लेख करते हुए उनके व्यक्तिगत जीवन, आशिक, सापाजिक, पारिवारिक, प्रेम- 
संबंधी अन्य कार्य-व्यापारों मर हुई चर्चा का उल्लेख किया है परन्तु झरत्चन्द्र की 
उपन्यास एवं कहासी-कला का बिकास, उन पर विदेशी साहित्यकारों का प्रभाष, 
तत्कालीन समाज एव नारी के प्रति दृष्टिकोण के उल्लेख को प्राथमिकता दी है जिससे 
प्रस्तुत कृति एक साधारण संत्परण ते द्ोकर बगला-्साहित्य के ग्रहात्‌ साहित्यकार का 
साहित्यिक सामदंड एवं सुल्याकन है। इसलिए ऐतिहासिक महत्व की अपेक्षा प्रस्तुत 
रास्मरण का साहित्यिक मह्व जम्िक है ) ह 

पुस्तक के दूसरे खंड 'माहित्य भोर कला' के अन्तर्गत 'शरत्‌ की प्रतिभा, 'शरत्‌ 
साहित्य, 'शरत की लोकप्रियता के कारण' शीर्पषकों में उसके साहित्य का क्रमिक घिकास 
एवं मूल्यांकत दिया गया है तथा अत में अनेक जीवसीकारों हारा लिखे गए शस्तचन्द्र 
जीवननूतों का उल्लेख करते हुए उनकी जीबगी दी है। शरतकाद के मिलने के 
बाद लेखक को उसके जीवन की बध्नाओ की पर्याप्त जानकारी प्राप्त हो गई थी, जिससे 
उन्होंने गरतूचसा के जीवनन्सम्बन्धी अवेक आन्तियों के मिराकरण के लिए उनकी ' 
प्रामाणिक जीवनी दी है । | 

ऐलिहासिकता, जीवन की असम्बद्ध घदनाओं का लेखा एवं चरिन्रतायक का 
सरित्र-चित्रण संस्मरण की प्रमुख विशेषताएं है। इलाकद जोशी के प्रस्तुत संस्मरणों में 
थे सभी विज्लेपताएं मिलती हैं। उन्‍होंने शरत्‌बनद्र के साहित्यिक दुष्टिकोण, प्रभाव, 
तत्कालीन सामाजिक दृष्टिकोण आदि के विषय में जो भी संस्मरण दिए हैं उससे 
तत्कालीन ब्रंगला-समाज एवं साहित्य की गतिविधियों की जानकारी प्राप्त होती 
है। शरत्‌चन्त के संघर्पमय जीवन, साहित्यिक रुचि एवं सरल जीवन का स्थान-स्थान' 
पर लेखक ने सजीव चित्रण किया है । कि 


हिमांशु जोर्श 


हिमांशु जोशी ते यदाकदा, कुछ फूंटकर संस्मरण लिखे हैं। जिनमें राजा 
मड्ठेन्द्रप्ताण, राहुल चोहत्यायत, डॉ० रुंबीर, शान्त्रिप्रिय दिवेदी, डॉए वालिदांत नाग 
ताराशकर बन्धोपाध्याय, उमानकर जोगी, सीन गुज राल, काफा कालेलकर, गोविन्दवल्लभ .' 
पंत आदि प्रगुख हैं । इन संस्मरणों को राज बड़ी विनेषता यह हैं कि 
छिकोण से इनको देखा-परखा है | जोशीजी की तीड् अटन ति, सझक्‍्त वर्णन, धाचकता एवं 
निः्पक्षत्ता से मे संस्गरण अग्य संस्मरणों से निन्‍न ही नहीं, भपितु जीचनन्‍्त भी हू । 


त्रा ले एक अलग 


साज्षात्‌ वावां 


जीवनी-साहित्य का नवीनतम रूप साक्षात्‌ वार्ता (इण्टरव्यू ) है। जिस प्रकार 
संस्मरण' और डायरी आत्मवाथा' के रूप हैं, उसी प्रकार जीवनी-हूप के साथ इप्टरव्यू 
का सीधा सम्बन्ध है। जीवनी में ऐतिहासिक ईली से लिखा गया लेखक हारा किसी अन्य 
व्यवित के जीवन का विश्लेषण प्रस्तुत किया जाता है । इण्टरव्यू में भी अन्य किसी व्यवित 
के चरित्र का विश्लेषण किया जाता है परन्तु शैली की भिन्‍नता इसे समा रूप प्रदान 
करती है । वस्तुत; इण्टरप्यू मंस्मरण, रेघाचित्र, जीवनी और नाटकीय शैली का सम्मिश्रण 
'है। इसमें लेखक जिस व्यतित का चरित्र चित्रित करता हे उससे स्वयं मिलता है, परस्पर 
वार्ता-विनिभय के द्वारा उसके चरित्र की विशेषताओं के अनुसन्धान का प्रयत्त परता है। 
सवादों के समावेश में इसमें वाटकीयता उभरते लगती है। नाटक के दो पात्रों के समान 
दीनों अपने-आगने व्यक्तित्व एवं योग्यता आदि के अनुरूप वार्ता करते हैं । 
इष्टरव्यू में प्रमुखत: एक पात्र की वार्ता का महत्व होता है। लेखक का इसमें 
स्वत॒न्त्र व्यक्तित्व नहीं होता । उसका उपयोग बहु केबल बर्ण्य चरित्र की विश्लेषण में 
करता है । लेखक जब कोई प्रइत बर्ष्य चरित्र के सम्मुख प्रस्तुत करता है. तब बह जो 
उत्तर देता है उबी का महत्व होता है। इष्टरव्यू का वार्तालाप किसी सुमम्बद्ध 
घंटतामाला के विकास-क्रम को गति प्रदान करने वाला नहीं होता । एक निश्चित प्रश्न का 
एक निद्चिचत उत्तर होता है परन्तु बीच-बीच में जेखक अपनी प्रतिक्रिया का भी वर्णन करते 
लगता है. जिरासे इसमें औपन्यासिक विश्लेषणात्मक शैली का सभावेश भी होता रहता है। 
इष्टरव्यू में आलोचना का रूप भी मिलता है। लेखक की विश्लेषणात्मक उचितयों में श्रालो- 
चक की दृष्टि उचकती प्रतीत होती है । 
अतः जीवती, आत्मकथा, संस्मरण, ताटक, उपन्यास, श्रालोचता आदि सकभ्री 
साहित्यिक रूपों की विशेषत/ओ्रों को लेकर इण्टरव्यू विकसित होता है। हि भांशु जीशी द्वारा 
! लिए गए अगैक दुष्टरव्यू विभिन्‍त पत्न-पत्रिकाओं में प्रकाशित हुए हैं जिनों राजा 
ब्रशनताप, काका कालेलकर, नाटककार गौविच्दवत्लभ पंत, राहुल गांकृध्यायत, 
.जनेद्धकुमार, शान्तिप्रिय हिवेदी, डॉ० रघुबीर, श्रीमती इन्दिरा गांधी के इंपहरव्यू 
', भमुंख हैं। 


शुब्दचित्र 


रेखाचित्र था शब्दचित्र मे वर्णन का प्राधान्य रहता है । ये वर्णन लेखक के संस्मरणों 
से सम्बद्ध रहते हैं । किसी व्यक्ति या बस्तु के चित्र बनाने में जो कार्य चित्रकार अपनी 
तूलिका एवं विभिन्‍न रंगों से करता है, वह कार्य लेखक शब्दों से करता है और छाब्दों के ही 
भाध्यम से बह वणित व्यक्तित या वरतु को दूसरों के लिए आकर्षक बना देता है। प्री० 
मोहन बल्ल'भ पन्‍्त के अनुसार “दाब्ब-शिल्पी किसी श्रत्यस्त प्रभावशाली व्यविति के बाह्म 
को देखता है और कुछ थोड़े से शब्दों में उसके सारे व्यक्तित्व कों उत्तारकर रख देता है । 
विस्तृत प्रकृति को देखता है और जो भी पदार्थ सबसे ग्रधिक प्रभावी लगता है उसका चैसा 
का बैसा चित्र बह शहदों में बांध देता है ।/* श्रत: साहित्य का वहु रूप जिसमें किसी वस्धतु 
या व्यवित विशेष के भीतरी-बाहुरी रूप का इस प्रकार वर्णन किया जाता है कि उसका 
एक चित्र-सा निर्मित हो जाय, रेखाचित्र या शब्दचित्र कहलाता है। शब्द रेखाएं एक 
प्रकार से चित्र-रेखाएं दृष्टिगोचर होने लगती हैं और ये रेखाएँ वस्तु, या व्यक्ति, का 
आकार-प्रकार पाठक्ष के सम्मुख उपस्थित कर देती हैं । 

शब्दचित्र के प्रमुखतया तीन तत्व होते हैं : (१) पात्र, (२) चरित्र, (३) जीवस- 
दर्शन । 

जिस वस्तु था व्यक्तित का शब्दचित्र अस्तुत किया जाता है, वह पात्र कहलाता है। 
प्रो० मोहनवल्लभ पत्स ने श्रपन्ती कृति भारत के निर्माता में भारत के उन महापुरुषों के 
शब्दचित्र अंकित किये हैं जिंन्‍्होंते अपने रक्त से स्वतंन्न भारत का इतिहास लिखा है । कुछ 
नपूने देखिये--- 

सहामता भदनभोहंत मारूवीय : “दुभ्रवेश, पड़ी, अ्चकन, सभी वुः्घ घैेवल। एक 
भी सिकुडन या धब्बा जिनमें नहीं, सफेद चंदन का टीका--यह मंहामता मदनभोहन 
भाज्नवीय का कभी ने बदलने बाला प॑रिधात था.।”.. ., 

भहात्मा गांधी : “उनका दुबला-पतला, तोल में- सवा मन से भीकम शरीर भागी 
भारतीय राष्ट्र की दुबली-पतली काया थी। कपड़े के नाम पर एक' लगोंटी और चादर 
मानों दरिन्‍्रनाशयण का जीता-जागता स्वरूप था । त्रिभुजाकार चेहरा, .कत्तहीन ' 
बड़ा-सा मुख जिसमें सामने का केबल एक दांत शेष था जिस पर बहुधां गम्र्भीसता का. : 
साम्राज्य रहता था ।* 

जयवाहर॑जाल नेहुक । “लम्बा एकहरा शरीर,गौर वर्ण, प्रौढ़ व्यक्तित्व, युवक कहुलाते 
में एकमात्र बाधक इवेत केश, प्रतिभा और बुद्धि का धोतक विशाल मस्तक, प्रभुत्त और 
समृद्धि का सूचक चौड़ा ललाट, तेजस्वी फिल्सू स्नेह-भरे आयत सेन, चरित्र की. बृढ़ता 


१५ भालोचनारारओं, १० १४२ 
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श्दप हदी साहित्य को कग्रोब्नल को देन 


प्रदशित करने वाली ऊबी नारिका, कला ओर सोॉद्य की अभिर्शच छावत करने वाले 
पतले-पनलि ओप्ठ, पवित्र मुसक्राब थे खिला हुआ सौम्य धुत्र, नस से शिल तक अपनी की ति 
के सम्रान ही निर्मल स्वच्छ खवेत खादी के परिवाव से युगोमित, चिर युवक की-सी स्फूति 
बाले ये पंडित जवाहरणाल नेहरू हे । 

इन शब्दतित्नी में वण्य व्यक्तित्व को चित्र पाठक के मागस-पटल पर रेप्ावित 
के समान खिब्र जाता है । 

पतिजक की बाणी ॥ भोज था । केश के उद्घार को भावता उच्ह विकल्त बार 
रही थी तथा उनकी रग-रग मे राष्ट्रीपता प्रवाहित हो रही थी । उनका आत्यवज्ञ कितना 
ऊंचा था--+स्वराज्य भेश जयारिक्ष गविकार हे और में उते लेकर हुंगा। इन 
शब्दों से उनके अटट विश्वाय और आत्मबल का पता चलता है। रागयाभकाल देश पर भर- 
मिटने वाले महापुरुप कम ही पैद। । विलकेजी उसे दि्ग-्ज्योतियां में थे 8 जिएोंते देश 
के लिए अपना राय रब बलिदातव दिया । इसमें लेखक थे लिलता के व्यविदत्य, जीवनस-बर्शन 
था चरित्र का रापाल चित किया है। धो पण्त दी कूगचिल के एकमाथ लेखक हैँ 
जिन्होंने सुन्दर एवं सफल शब्यचित्र लिये हैं 

नयी पीढ़ी के लेसका में हिमशु जोशी ते लितोबा भावे, दलाई लागा, सरदार 
पटेल के जब्दचित्र लिखे हैं । 
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बाल-साहित्य 


हिन्दी का यह दुर्भाग्य रहा है कि वाल-साहित्य की ओर लेखकों तथा आलोचवों 
ने पर्याप्त ध्यान नहीं दिया । द्विन्दी साहित्य के इतिहास में बाल-साहित्य की चर्चा 
शक न होना इस बाल का छोतक है कि यहाँ के विद्वानों ते प्मबश बाल-साहित्य को 
बचकाना साहित्य ही समझ लिया था । प्रसन्नता की बात है कि पिछले वुछ्ध वर्षों में व 
फ्रेयल अच्छे लेखकों ने बालकों के लिए साहित्य-रचसा बारते का प्रयास किया है बह्कि इस 
विपय पर कुछ विश्व विद्याजयों में अनुमस्धान भी किए जा रहे हैं । 

बान-याहित्य बालकों के लिए सिसा गया साहित्य है। मलत, यह साहित्य है 
और इमलिए साहित्य का सव॒एप स्पष्ट करने के लिए जितनी परिभाषाएं प्रचलित हैं वे 
आान-साहित्य पर भी लागु होती हैं। रबरूप, उदगग, प्रेरणा, लक्ष्य, उप्ग्ोगिता आदि की 
दुष्टि से बाल-साहित्य और प्रोढ़न्साहित्स में कोई विशेष अन्तर नहीं है, अन्तर है तो , 
केवल पाठकों की रुचियों तथा आस्वादत-क्षमताओं में । बाल-साहित्य के पाठक बालक: 
होते हैं, जिन्हें अवस्था-आ्म से मोदे तौर पर तीन वर्गों में रखा जा प्रकता हैं--६ वर्ष 
से ६ वर्ष तक, € वर्ष से १९ तय तक और १२ वर्ष से बधस्कता तक । इस प्रकार का 
वर्भीकरण बच्चों के मनोवैज्ञानिक विकास को बेखते हुए किया गया है। ६ से ६ वर्ष तक 
के बालक की रुचियां और क्षमताएं एक विशेष प्ीमा में बंधी होंगी । उनका भाषा- 
संबंधी ज्ञात अत्य होगा । अतः ऊहें चित्रों, की अधिक आवश्यकता पड़ेगी! उनका 
विपय-ज्ञान पास-पढड़ीस के मनुष्यों, पशुन्‍पक्षियों आदि तक सीमित होगा अथवा ये 
भूत-प्रेत, जादु-टोना, परी की कहानियों में रुत्ि लगे । अतः उसके लिए पशु-पक्षियों के 
गतिपुर्ण कथानक बाला साहित्य लिखना पड़ेगा। इसी प्रकार दूसरे और तौपरे वर्ग के 
लिए . लिशे गए साहित्य में बालकों की क्षमताओं एवं दचियों के अनुसार परिवंतत' होते 
जाएंगे । पा गा पी आह , 
बाल-साहित्य बाल-ममोविज्ञान से रंबंधित होता आाद्िए | बालकों की रुत्तियों का 
जिसमें परिएट हो ताकि ते आसानी से ग्रहण कर मढे । टिग्रोपरश, पंचेतंग आदि पुस्तकें 
हुसी लिए अपर हो गई कि इससें बड़े रोचक ढंग से नीति-कथाओं को बालकी के म।नद्त तके 
पष्टंंणागा गया। ?े स्थाए हज़ारों बर्ष बाद भी जीवित रहेंगी । ह 

कुछ लेखक भृत्तप्रेत, मारधाड़ बादि की कहांतियों पर यल देते, हैं, जिनका परिणाम 
आगे जलकर घानक ही है, ट्वितकार नहीं । हि 

बालकों के भविष्य का निर्माण गदि असंतुलित और अयोग्य हाथों में दिया गया तो ' 
फितला घातक होगा इसक्की के ही की जा सकती । एस्चास्य देशों में बारू-साहित्य को ४ 
इसी लिए दृधना अधिक महत्त्व दिंगा गया है । वहां बाल-साहिलव गेखकों का संम्मात अभय ' 
साहित्यकारों से कम नहीं । हा 

भवि “व की जितनी भी सम्भव समस्या 
हारा आज ही सुलकाया जा सकता है। मानवता, 





३३० हिन्दी माहित्य को कूर्पांचल की' देते 


गुणों का समावेश वीज के रूप में यदि राज हुआ तो कल वे ही वट्वृक्ष की तरह विकरित 
हो सकेगे। संकीर्णता की भावनाएं, छोटे-छोठे स्वार्थ, अपने-पराये का भेद, आदि 
प्रबृत्तियां यदि बीज-रूप में ही समाप्त की गई तो आगे का पथ निष्कंटक रह सक्रेगा। 
महात्मा गांधी, शिवाजी, नेपोलियन आदि के निर्माण में उनकी मां की कहानियों का बहुत 
बड़ा हाथ है। उसी तरह यदि हम आमने वाली सब्तति के विकास के लिए राहित्य के 
भाध्यम से कुछ भी कार्य कर सके तो यह बहुत बड़ी बात होगी । 

बाल-साहित्य के सृजन में कृर्माचल को योग किसी से कम गहीं रहा । जिस 
समय बालन्यत्रिकाएँ हिन्दी में बहुत कम प्रकाशित होती थीं कृर्मांचन (अह्पोड़ा) से बान्न- 
पत्रिका का प्रकाशन आरम्भ हुआ था। इन्द्रा प्रिटिग वे से बालकों में देश प्रेम, राष्ट्रीय 
गौरव तथा स्वतन्त्रता के लिए सर्वस्थ बलिदान करने की भावना भरने के पहुश्य से 
१६३५ ई० में नटखट' मासिक पत्रिका का प्रकाशन आरम्भ हुआ भा । 

प्रो" मोहतवह्लभ पन्‍्त' ने अपनी कृति 'सदाचार के सोपान' में पंचत॑त्र के रामान 
कथा के छल से बालकों को तीति का उपदेश दिया 

मोहनचच्द्र जोशी सुधाकार ने अनेक बाल-कहानियां लिसी हैं । इनके कथानक 
प्रायः पशु-पक्षियों को लेकर चलते है। हिमांशु जोशी गे विशुद्ध बाल मनोविज्ञान पर 
आधारित रोचक उपन्यास तीन सितारे! आतलाकथात्मक शैली में लिखा है। एक छोटा-सा 
बालक थिकू जिस ढंग से अपने चारों और के वातावरण को देखता है इसका इसमें 
वर्णन है । भूतैती या चोर-डाक या मारपीट वाले कधोपकथन बालकों के बाण-मस्तिप्क 
में भय और जुशुप्सा का संचार करते हैं । इसलिए इन बुराइयों को देसते हुए जहां तक 
बन सका है लेखक ने बचने का प्रयास किया है। पशु-पक्षी आएि जीवों के प्रति सवा 
भाविक स्मेह, त्याग-बलिदान एवं सहयोग की भावना का प्रतिपादत किया गया है । छोरा« 
सा बालक किस ढंग से मानवीय गुणों की रक्षा करते हुए संत्थ के लिए संघर्ष करता है 
एवं सफल होता है। सत्य की असत्य पर, स्थाय की अन्याय पर, मानबता की अमानवत्ता 
पर, शान्ति की अशान्ति पर विजय उपन्यास का मूल स्वर है । 

'भीलम: हंसों का देश एक बच्चे की आत्मकथात्मक शैली में लिखा गया हिमांशु 
जोशी का इसरा बाल-उपन्याक्त है। नीलम एक छीटा-सा बच्चा, अपने मा-बाप का इकलौत्ता 
बचा, कपल के फूल बट़ोरने के लिए एक तालाब में जाता है परच्तुं कमल के फूलों से भरे ' 
तालाब में फिसलकर डूबने लगता है तो .तैरते हुए हंस उसे बचा लेते हैं और उसे उठाकर , 
भानसरोषर में' ले जाते हैं। भानसरोधर में मीलम तालाब के राक्षस का संहार कर 
हँसों की सहायता करता है और उन्हें शत्र-विहीन बनाता है। हंस' उसे फिर मानसरोबर के 
ढेर सारे' भोती सहित उसी, तालाब के किनारे छोड़ जाते हैं लौर बालक अपने भाता-पित्ता 
के पीस चला आता है। ह 

भहानी सोगहपक एवं रोचक है । बाल-बुद्धि का अमत्कार, सहुजता , 
और रोचकता इस लघु उपन्यास की विज्येतता माती जा सकती हैं परुस्तु घह्नाव्षक्रों 
के आधिषय के कारण उपस्यात जायुसी लगते सगता है और साथ ही इसकी प्रायः 'संप्ती 


घटताएँ अस्वाभाधिक-सी प्रतीत हीती हैं जिनका बॉल-आभाव पर- अहछा अभाव, 





ने पड़कर उसे अधिक कए्णनाजील बना सकता ' 0 
हिमांशु जोधी ने लगभग सौ से अधिक बात-फहानिञा और बालोपयोगी लोक , 
कथाएँ भी लिखी हैं । ४ 





बाल-सा हित्य १६१ 


मौलिक बाल-कहानी लिखना दुरुह कार्य है, फिर भी हिमांशु जोशी ने जो कहा- 
नियाँ लिखी हैं वे सभी बाल प्रनोविज्ञान पर आधारित हैं ->ताकि बच्चे उन्हें सहजता से 
प्रहण कर सके। भूतेनी या चोर-डाकू-लूटेरों की कहातियीं के दोपों से इन्हें मुक्त रखा 
है ताकि बालकों के विकास में थे कहानियाँ साधक हों, बाधक नहीं और उनके लिए 
प्रेरणाप्रद भी सिद्ध हों । 


हिन्दी जगत्‌ के यशस्वी नाटककार एवं उपस्यासकार पंडित गोविन्दवल्लभ' पन्‍्त के 
सुपृत्र जीवनचन्द्र पत्त ते भी अनेक बाल-कहानियाँ और बालोपयोगी शोक-कथाए लिखी हैं ! 
जीवनचाद पन्‍्त का लेखक-जीवन जादू का अनार' से आरम्भ होता है । इसकी अमेक 
बाल-कहानियाँ विभिन्न पत्रतत्रिकाओं में प्रकाशित हुई है जिनमें मायाजाब, सन्त की 
थाली, मुगकन्या' 'परीक्षा' मत्री-पुत्र/ प्रसिद्ध हैं। इनकी लोक-कथाएँ कुमाऊं की लोक- 
कथाएं” नामक संग्रह में प्रकाशित हैं। ओकले और शैलेश मंटियानी से भी कुमाऊँ की 
लोकफथाएँ लियी हैं । परखु जीवतचत् पन्‍्त की लोक-क्माओं की एक बड़ी 
विशेषता यह है कि इस कथाओं की भाषा, भाव तथा विपयवस्तु अपने परवर्ती 
संग्रहों से सर्वेधा भिन्न है। ऐसा प्रतीत होता. है मानों लेखक ने अपने सामने नम्हे-नस्हे 
बालक-बालिकाओं को बेठाबार ये कभाएँ लिखी हों ताकि शहुम बालवुद्धि इन्हें आसानी 
से ग्रहण, कर सके । दूसरी विशेषता यह है कि इस संग्रह की सभी कथाएँ किसी थे 
किसी उद्देश्य एवं आदर्श को लेकर चलती हैं अर्थात ये कथाएँ बालकों को कथा के छल्न 
से सदृप्रेरणा एवं भ्रादर्श प्रदान करती है । 


कप मो 
पड पाडादर 


कू्माचल से पत्र-पप्रिकाओं की परणगरा भी अति प्राचीन हे । प० जुगलकिशोर ते 
सँ० १८८३ में पर्दंत गार्वड' गाग ने एक रवादगब निकागा, जिसे हिएदी का राबश पहला 
समाचारश्पन्र सगभना चाहिए ॥ हुस गत के बाय कृगविल का प्रथम समावारपत्र 
अल्पोश अखबार' ही गियमित रुप से पयाशित हुआ, जिसे ट्िल्‍्दी का पुसशा संगावार- 
पत्र कद्दां जा सकता है। जन्‍्मोंदा अद्वार' का धकाशस सन्‌ १०७१ मे प॑० बुशिवत्लभ पन्‍्त 
के सम्पादन गे हुआ । शारतेखुकाणीन हिन्दी के प्रबीश प्रमुझ प्यपतिकाओं में 
अल्मोड़ा अम्वार! का स्थाय प्रध है । जश्मोष्ा अस्वार' के प्रुश गश्पादकों में 
बुद्धिवल्मभ पतथ, इसतियादा असी, सीनागरद जाशो, पं० रादानरद संगबाल एवं यबरीदस पा 
के भाम विशेष झप से उत्लेशभीय है । कुमाऊ में प्रेस सोलगे तथा सता वारपं सिकालने 
का श्रेय पं७ तुद्धिबह्तश परत को है जिम्होंवे अपने श्रथक परिश्ण, से कर्गाचण जैगे धुर्गग, 
यातायात एयं संघार की सुविधाओं से खून कषैत्र गे समाचारपव का प्रकाशन आरम्भ 
किग्रा | बदरीदल पांठे के सम्पावनक्का न मे 'जएमोड़ शख्गार! विशेष रूपये राप्टरीय आखोमन 
के प्रधार का प्रमुख अस्त बनने लगा। 'जत्गोंदा अशाबार' के कुद रंबालक वलामीन निटिश 
सरवार की नाराज करता नहीं भाहों |े। परिणागतः शॉंबालक गंउज के राष्ट्रवादी 
पुरूषों ने तत्कालीन क्षेत्रीय दांग्रेश नेया श्री बदरीदस पांडे के #स्पादकत्म में शन्‌ १६१६ 
से शक्ति: बाग का साप्ताहिक रामावाराभ्र निकाशा और पिडिश समर्थकों ने 'जत्मोंदा 
अलब!र' आरी रसा जो शाम १६१८ में कद हो गधा । शवित' समाथारपत्र के सम्पावक- 
ड्रप में बद्रोदत पाठे आज भी पसित हैं । पायेजी कांग्रेस के लोकप्रिय नेशा रहें हु 
ओर आज भी हैं। उनके शण्पादन में 'शक्ति' का एमाव उस काल में किस प्रकार का रहा 
होगा, इसका अन्दाजा इसी बात से लगाया जा राकता है कि शक्ति के ही रा सम्पूर्ण 
कूर्माचल में एक सशवत राष्हीय आन्दोलन का विकास आ. |/ एसी पत्र ने अनेक राष्ट्रीय 
भैताओं का निर्माण किया'। दुर्गादत्त पांडे, मगोहरः पन्‍्त, मधुरादत त्रियेदी इस पत्र के 
' सम्पादक रहे हैं। आजवल घरानन्द पांडे इस पत्र का शम्पादन कर रहे हैं। 


सन्‌ १६६० तक कर्मावल प्रदेश भें तथा कर्मानण-बाधियों हारा संचालित लगभग 
"१८ साप्ताहिक एवं मासिक पन-पत्रिकाएं प्रकाशित हुई हैं जिसका संक्षिप्त पिधरण इस 
' प्रकार हैं 5 । 





नरक नल नमक ब >> +०.> 


१ दिग्दी साहित्य का इतिदास, पु० ४२७ 
२६ कुंगार्क का इपिहात0, १० १४१ 
है दिगदी साप्ित्य का इतिहास, पु० ४५६ 


पत्रन्पविकाएँ ३६३ 


(क) कुर्माचल से प्रकाशित पत्र-पत्रिकाएँ 
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१. अह्मोड्ा अखबार सन्‌ १८०७१ से साप्ताहिक श्रल्मोड़ा *९- बुद्धिल्लभ पन्‍्त 


१६१८ २. इमतियाज अली 


तक । ३, लीलानंद जोशी 

' ४, विष्णुदत्त जोशी 
५. सदानत्द सनवाल 
६. बदरीदत्त पोडे 


२. कूर्माचन समाचार. सन्‌ १५६३-६४ साप्ताहिक अल्मोड़ा बाबू देवीदास 
३, शक्ति १६१८६० साप्ताहिक अलमोड़ा ६. बदरीदेत्त पांडे 
३. दुर्गादत्त पांडे 
३. मनोहर परत 
४. मथुरादत बत्रिवेदी' 
। ५. घर्मानन्‍्द पांडे 
४, हिमालय .. ११४६०. मासिक रानीखेत १: सुमित्रानद्धन पन्‍्त 
.. ' '. '. २, गोविच्दवत्लभ पस्त 
५, कूर्मांचल मित्र सन्‌ १६१५-२० ' साप्तीहिक भश्मीड़ा.. देवीदत्त तिवारी 
६. ज्योति ह १६१३६०, साप्ताहिंक अल्मोड़ा,. १. लाला पिद्धदास 
कर जी ' २, भवानीदत्तं जोशी 
७, जिला समाचार/ - १६४२ ई० ' साप्ताहिक अल्मोंड़ा १. अ्रेमवल्लभ जीशी 
कुमाओं कुमुंद ' '२, वरसंन्तकुमार जोशी - 
८, क्षत्रिय हितैषी ... सन्‌ १६२८-२६ साप्ताहिक चैनीताल 
' ॥. स्वाधीन प्रजा .. . १६३० ई० -साप्ताहिक अह्मोड़ा /.. मोहन जोजी 
पूंछ समता... . १६३४ ई० “साप्ताहिक अल्मोड़ा- , * १5७ 
११. अचल (कुमाऊनी बोलीं सन्‌ १६३७-३६ मासिक,  अल्मोंडा ६. जींवतचस जोशी ह 
का पत्र) 2 तारादस पांडे  ' 
६२. पताका! साप्ताहिक अल्मोड़ा. शोबनस्सिह जीता हे 
१३, गठखद(सचित्र बालपत्रिका) १६१४ ६० मासिक अल्मोड़ा. इसी प्रिंडिंग बच, 
१४. शिल्पी' सन्‌ १९४म०४६ प्रमासिक श्त्मोड़ा विपिनचत ,जोशी 
, १५, कुमार राजपूत '. १६४६ ई० साप्ताहिक कल्मोड़ा. वेससिह हीत | 


१६. पर्वतीय. १६४२ ई० साप्ताहिक रैतीवाक हिष्णबूच - 


३४९४ 


१७, हिमालय 

१८. जागृत जनता 
१९, बिगुल 

२०. रूपा 


२१. उत्तराखंड ज्योति 


हिन्दी साहित्य को कूर्मांनल की देन 


साप्ताहिक नैनीताल 
साप्ताहिक नैनीताल 
साप्ताहिक काशीपुर 
/ मोसिक 


जज 


१९६१ ई० साप्ताहिक पिठौरागढ़ 


अल्मोड़ा १. 
- जीवनलाल शाह 


श्मामाचरण पत्त 
पीताम्बर पांडे 
रामदत्त जोशी 
कैलाश पुराणी 


रमेशचरद्र पांडे 


(ख) कृर्मांचल से बाहर कर्माचलवासियों द्वारा संचालित पत्र-पत्रिकाए' 


१६३० ई० साप्ताहिक कलकला डॉ० हेमचसत्र जोशी 
कालाकांकर सुमित्रानन्दत पण्त 
भोलादत जीशी 
भोलादश जोशी' 
इलाचरद्र जोशी 
वम्भूप्रसाद शाह 
साप्ताहिक मई दिल्‍ली. गोमलता जोशी 
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१. कर्मांचल वेसरी 
२, रूपाभ 

हे. राजकुमार 
४. सुधाकर 

५. सत्ययुभ 

६, गैलणा 

७. हिमकेसरी 
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जबू ) और 'लेक रिध्यू' 


(अंग्रेजी) भी कूर्माचल से प्रकाशित हुए हैं । उपरोवत पत्न-पत्रिकाओं में से अधिकांश' थोड़े 
शमथ के बाद बन्द हो गई । शक्ति, जागृत जनता, बिगुल, पर्वतीय, उत्तराखंड ज्योति 
श्रौर हिगकेस्री' का ध्रकाशव अविराम, गति से आज तक चल रहा है। अत: यह एक 
' अकादय तथ्य है कि कूमचिल के पत्रीं का राष्ट्रीय आन्दोलन के घिकास के साथ-साथ राष्ट्र 
भाषा हित्दी के प्रचार एवं प्रधार में भी अन्यतभ थोगवान रहा है । 


अनूदित साहित्य 


:“एक भाषा के वाडः मय को इूसरी भाषा में थथासाध्य, यथाभाव उतारना अनयाद 
कहलाता है ।/* अनुवाद कार्य के लिए पहली शर्त यह है कि अनृबादक को दोनों भाषाओं 
का पूर्ण ज्ञान हो और तकनीकी विपयों के अनुवादक को भाषाग्रों के ज्ञान के साथ-साथ उतत 
विषय का भी अच्छा ज्ञान हो। दूसरी शर्त यह है कि अनुवादक की भूलपाठ के प्रति 
निष्ठा हो । जब तक अनुवादक गूलपाठ को हृदयंगम न कर लेगा तब तक वह सशक्‍त 
अभिव्यक्ति में मूलभाव को शब्दों के सचिकर परिधान में प्रस्तुत न कर सकेगा। तीसरी 
दात॑ यह है कि अनुवादक मूल लेखक की अपेक्षा भाषाविद्‌ हो ताकि वह भावानूकल शब्द-रचना 
करने में समर्थ हो सके । संफल अनुवाद वही है जो किसी दूसरी कृति का रूपास्तर होते 
हुए भी मौलिक प्रतीत हो । यदि अनूदित कृति मुल पाठ का शब्दानुवाद होगा तो उसमें. 
मौलिकाता का गुण नहीं फलकैगा, भाषा कृत्रिम-सी प्रतीत होगी और भाव-प्रवाह में श्रवरोध 
उत्पन्न होगा इसलिए अनुवाद को सौलिक परिधान देने. के लिए मूल पाठ का भावानुबाद 
होना आवश्यक है। गद्यात्मक साहित्य के सफल अनुवाद के लिए साहित्यकार होना आवश्यक 
नहीं अर्थात्‌ एक अच्छा साहित्यकार ही अच्छा अनुवादक बन सकता है यह भावश्यक नहीं । 

परन्तु छम्दोबद्ध कृति के छुत्दोबद्ध अनुबाद में अचुवादक का कवि होना आवश्यक है । 
भारतीय वाह मय में अनुवाद की कला अति प्राचीन है। प्राचीन काण में काव्य की 
दीकाएं लिखी जाती थीं। टीकाएं समास-सन्धि प्रधान कांब्यों कां सरत बोधगम्य और स्पष्ट 
भाषा में अनुवाद होता था आधुनिक बुग की अनुवाद-पवि लो हम प्रापीत शाम मी री 
पद्मति में स्वीकार कर सकते हैं परच्तुं टीका पंद्धति में टोगालए का कामनता , शी बादल 
करण की पूर्ण स्वतंत्रता रहती है और अपर्वादक की इस धदिए ते ऋगित कब ए ४; «। 
हिस्दी साहित्य के आधुमिक युग के प्रारम्भ में तनुवाद कार्य की 'जूठी पत्तज्ञ' चाटने की 
'अब्लि कहकर हेंगे दृष्टि से देखा जाता था, परन्तु अब इसका मंहर्व काफी वढ़ गया है । 
वैज्ञानिक 'अनुसवानों, अन्य भाषाओं की समृद्धिंशीलता: की जातकारी प्राप्त करते का 
मध्यम मात्र अनुवाद ही हैं। इसलिए मौलिक साहित्य-सूजर्न की अपेक्षा अनुवाद का 
महत्व किसी भी प्रकार कभ नहीं । ; 
अनदित शाहित्य-क्षेत्र में नी कर्मांचनीय विद्वानों का पर्याप्त योगदान रहा है। 
कूगाँबल के विद्वानों ने संस्कृत से कुगाऊंनी, हिन्दी से अग्रेजी, अंग्रेज़ी से हिन्दी क्षथा भारतीय 
प्रादेशिक भाषाओं से हिन्दी में अनुवाद किया है। पं० क्षितामणि जोशी है दुर्गाचंडी पाठ, 
पं० ज्यालादस जोशी ने दशकुमा रचरित, ज़ीलाधर जोणी' ते सेपवुत, व्यामचरण पंत, में 
श्रीमदृभगवद्गीता और पृ्णानन्‍द भट्ट ते गीत-ोविन्द का अनुवाद कुमार्ऊनी भांषा-पद्मों 
किग्रा है। पं० गंगावत्त उप्रेती ने 'प्रोवर्ब्स एण्ड फोक-लोर ऑफ़ कुमाऊ एण्ड गढ़वाल' तथा 
लोककवि क्वृष्ण पांडेंके कुमाऊँनी गीत का अनुवाद अंग्रेज़ी में किया है। यह क्षमुवाद इंडियन 


हम आर आल आम 
३. अनुवाद बारे का अहल और इसकी कठिताइयों, शक्य १ बरष पक, पक दीन पपु० अर, , ५ 


हब हर 


£ 8] हिन्दी साहिय को कर्माचेल' की देन 


प्ंदीबबरी' के जरवलों में संकलित हे। फोस्स के महाराज की रानी इश्तार का 
इविहारा! भी गंगादल उमप्रेती की अनूदित कुति है। ४० हेमसर्र जोणी ने जन भाषा के 
रिचई विज्ञेज्ष छत प्राग्नत भाषाओं का व्याकरण गणा गतसमृग # के 'लेगवसे आन दी 
लेगेग! का हिन्दी में अनुवाद किया । अग्रेजी थे हिन्दी भे अवृदित फ्रतियों में »लाचरदर जोशी 
ने मोवाला तथा चेत्व की लॉकभिंस कहानियों का अनुवाद 'मापागां की कहानियाँ कथा 
सेब की कहारियाँ नागक स्रहों | किया है। जोशीजी ने गर्मी के सरभरतों का अनुवद 
भी किया है जो गोर्जी के रंट्गए्ण' नामक पुरतक में हैं । ग्रो० चबजदरा जोशी ह स्हीफन 
ज्वीग के उप्यासों का अनुवाद राजनेता! और 'वो गहोँव का बादशाह साग से! 
मिंगा है। शोभाकरद्र जोशी ने ग्डीफन ज्यीग की पाँव वाहालियों का अनुवाद शगरंज 
का सेब वागक वहासी-मंग्रढ गे किया है। भार्त की घादशिक भावाएँ भी कृगविजीस 
विद्वायों गे अछती नही रही । हदिगाशु जोशी ने हाहूछाथ के बाल-गांठकोीं का रूपाष्तुर 
किया जो नई पौध ; सन गूझा नाभ रो प्रकाशित हुए । प्रोए भोहत नज्यभ पसा ने गशरी 
ही कहानियों, रेगाचित्री तथा गय गीतों का अनुबद किया है जी वाह वी शपकर तामक 
पुस्तक में संगुहीस है। काव्य-क्षेत्र गे सुगिनातन्‍्दव पर्त से छघर शाम को रबाश्णों का 
पनुब।द मिधुज्वाल सागमफ काव्यन्यंबह ॥ वियो है। हॉस्किण लितेदी से बगणा के 
प्रसित्त लेखक शी प्रयोवफुसार सात्याल की बंगला पूरतक गढाप्रस्थागेर पे! की हिन्दी 
में महाप्रथान के पथ पर गाम से प्रनुवाद क्रिवा । ४गरी रपथ्ट है कि छूमसिमबासी 
सरस्वती के सखपुत्र, ग्रतिमानसागत्म, प्रकाण्ड पंडित ही नहीं शगितु बहमागा विद्‌ भी 
रहे हैं । 
उपरोक्त अनूदित कृलियों को पढ़ने से यह स्पप्ठ हो जाता है कि ये काॉतिषां मुल 

पाठ के शब्दानुवाद नहीं, जिले भाष। में कृत्रिगता एबं भागों में अब शोध सत्पन्य हो गया 
हो। प्रस्तुत कुतिया अनुबादकों के मूल पाठ के प्रति पूर्ण सिप्ा एबं मूल पाठ में व्यक्त भाज- 
' धारा के गहत अव्ययत्त के प्रतिफल हैं। इसीलिए ये कृतियां अनूदित होते हुए भी मौलिक 
है। ध्नकी भाषा में सरसता ऐसे स्वाभाविफता, भावों की स्पाडता एवं सस्वज्ञता, मुद्दावर!। 
तवा लोकोक्तियां का प्रयोग जनूदित भाषा की प्रकृति' के अनुकूब हैं, जिससे ये क्तियां 
प्रीलिक-सी प्रतीत होती है और मही सरतत अनुवाद की विशेषताएं हैं। 


2 


उपराहार 
“/ लगभग आठ हजार वर्ग मौल के क्षेत्र में फैला हुआ कूर्माचल प्रदेश यातायात की 
सुविधाओों से विहीन, बीसवीं शताब्दी की भौतिकवादी संस्कृति से अछता भौर शिक्षा की 
सुविधाओं के भ्रभाव मे तथा दारिद्रभ के कारण उच्च शिक्षा से भत्ते ही वंचित रहा हों 
परस्तु यह देवभूमि वीर-जप्रसुता होने के साथ-साथ विग्काल से विद्वतू-जन-प्रसुता भी 
ग््ठी है 
हिन्दी साहित्य जगतू जिस रामय देश की दुदंशा से विघुख होकर नारी के नख-सिख- 
चित्रण में व्यस्त था, कविगण राजाओं के समोबिनोद के साधन मात्र बच चुके थ्रे, उस 
समय कूर्मावल के प्रथम कवि 'गुमानी” ने सुप्त देश को जगाने के लिए राष्ट्रीय चेतना 
का स्वर फूका | इंस विचारधारा को गुमागी के परवर्ती कवियों ने श्रागे बढ़ाया | परिणाम- 
स्वरूप कूमबिल में राष्ट्रीयता की एसी आंधी आयी जिसने विटिश सरकार की नींव हिला 
दी । इससे आतंकित होकर अंग्रेजी राज्य ने कुमाऊँतियों का सेना-प्रवेश व महत्त्वपूर्ण पदों 
पर उनकी नियुक्ति निपिद्ध कर दी। राष्ट्रीय-चेतना-प्रधाव काब्य में जैसी अविरल धारा 
कूर्मांचल में पायी जाती है बसी अन्यत वही भिल्नती है । 


पत्त-प्रसाद-निराला छायावादी ज़यी हैं परन्तु खड़ी. बोली को कोमल-कान्त-पदावली 
प्रदान, करने तथा प्रकृति का आलम्बन के रूप में वर्णत' करने बालों में पन्‍्त का ही नाम 
ले आता है। “हरिओऔष” तथा मैथिनीशरण गुप्त प्राचीतता की ओर गए हैं पर 
गन्दी-खड़ी बोली' में प्रीढ़ता न ला सके, परत्तु सुमिच्रावन्दत पन्‍त की कविता अपनी कोमल- 
कान्त पदावली, नये छम्द, नये विधान, नई प्रकृति की लेकर आयी । अतः इस युग-त्रयी हें 
पच्त-प्रसाद-भिराला क्रम रख सकते हैं । | 


गोविन्दवल्लभ पन्‍्त हिन्दी के यंज्स्वी ताटककार ही नहीं हैं भपितु उपन्याय्कार एवं ,.. 
कहानीकार भी हैं। दन्‍्होंगे सामाजिक, पौराणिक, ऐसिहारिक, सभी प्रकार के उपच्यासों की 
रखना की है| गदारी' और 'जूनिया 'को जआांवलिक उपन्यातों की कोदि में रखा जां सकता है। .«' 


'कूर्माचल' के जीवन को अपने, उपस्यासों की विपयवस्तु बनाने वालों में वे: थम उपन्यासकार 
:हैं। ठेठ आधुनिक ठग की अतियंथाथवोदी अ्रांचलिक भाषा का प्रयोग शैलेश मदियाती, . 


''अमुतादत्त वैष्णव अशोक, हिमांशु जोशी आदि ने किया है। यदि इलाचुसे जोशी .का मतो- 
बैज्ञातिक उपस्यांसों में अपना निजी स्थान है तो यमुतादत्तवैष्णंव का वैज्ञानिक उपस्योसों एवं , .. 
'अह्र्मियोँ मे । का 2 


पौनिस्दवल्लभ पन्‍न ने साहित्यिक और रंगमंचीय, दोनों प्रकार के माटके लिखे है 
वबरमाला' में एक जिचित भाटकीय कौशल है | विधयवस्तु को दृष्टि से उाहोंने सभी प्रकार 
के नाटक लिखे है। पस्त ऐतिहासिक नाछक्षों में प्रसाद के सग्रोप नहीं भहुच पाते हैं परस्तु 
नाटफ का प्रमुख तत्व है भभिनेयदां और प्रत्नाव इसमें पतत के समीप नहीं पहुँच पात ६ 





रैष्प हिन्दी साहित्य को कूर्मांचल की देख 


कूर्माचश की पत्र-पंत्रिकाओं का भी हिन्दी-साहित्य को समृद्ध बनाने में बहुत 
हाथ रहा हैं। 'अल्मोड़ा अखबार! १८७१ ई० में प्रकाशित हुआ । अल्मोड़ा जैसे गिरि- 
कन्दराओं के दुर्गम-स्थान से समाचारपत्र का निकलना गौरव की ही बात हो राकती है । 
आचाय॑ रामचनद्र शुक्ल के अनुसार इस समाचारपत्रकी भाषा तत्सम-प्रधान थी । 'उदंब-्मात॑ड' 
से इधकी भाषा अधिक शुद्ध एवं परिष्कृत थी। राष्ट्रीय आन्दोलन के विकास में 'अल्मोड़ा 
अख़बार! और 'शक्ति' का बहुत बढ़ा हाथ रहा है । 

इस क्षेत्र वी महिलाओं की भी हिप्दी-साहित्य को कम देन नहीं है। तारा पाडे इस 
प्रदेश की ही नहीं, सम्पूर्ण हिन्दी काव्य-जगत की यशस्विनी कबसित्री हैं । इम्होंने मिराज्ा 
के गीत गाये है तो कुमारी कार्ति त्रिपाठी तथा छगा जोशी ने विरह के गीत गाये हैं । इस शैल- 
बानाओं ते अपने कण्ठश्वर से हिन्दी-काव्य को एक नई बेदता, नई ढदीरा दी है । भौरा पन्‍्त 
'शिवानी' की 'लादी' हिन्दी की उच्च कोटि की कहानी है । 

यह तालिका, जो बड़े संकोच और दबी जबान से दी गई हैं, गीरव की वस्तु हो 
सकती है, घमड की नहीं कि राष्ट्रभापा के कलेबर की श्रीवृद्धि में कूमाविल के विंद्वातों का 
अग्ज हाथ रहा है, इसमें किसी को भी समेह वही हो सकता । 


लि 
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परिशिष्ट 
(क) सन्‌ १६६० के बाद की रचनाएँ 


(सर) चचित तथा सहायक पुस्तकें 


(क) सन्‌ १६६० के बाद की रचनाएँ 


हरी बांसुरी सुमहरी टेर (सन्‌ १६६३) £ श्री सुमित्रावनदत पन्‍्त की शूंगाररस- 
प्रधान रचनाओं का सग्रह है । इससे पूर्व पन्‍त जी के ऐसे संग्रह नही है जिनमें एक ही विषय 
अथवा रस की प्रधानता रही हो । प्रस्तुत संग्रह मे कुछ नई रचनाओं के अतिरिक्त अधिकांश 
रचनाएं पिछले कावब्य-सग्रहों से संकलित की गई है । प्रस्तुत संग्रह मे कवि के शंगाररस- 
सम्बन्धी विचार-दर्शन का ऐतिहारिक परिचय मिलता है। 

लोक।यतन (सम १६६४) : पन्‍त जी का प्रथम महाकाव्य । इसे दो खण्डों--बाह्य 
परिवेश तथा भ्षन्तरचवेत॒त्य--में विभकत किया गया है। प्रथम खण्ड का प्रारम्भ एक 
भन्तर्दश॑न से होता है जिसमें रामकथा के पात्रों को लेकर एक व्यतीत सांस्कृतिक बृत्त और 
आने वाले युग की सांस्कृतिक चेतना, दोनों की ओर सुध्म इंगित किया गया है| इसमें कवि 
बाल्मी फि के रूप में तये कल्प के लिए एक नया संदेश देते की अभिज्ञा व्यवत करता है। 
भू-चेतवा सीता पृथ्वी पर संकट के बादल देखकर विचलित है और अपने भविष्य को जैसे 
फिर से आदिकवि के हवाारा साकार करना चाहती है। वाल्मीकि के रूप में कवि युग-भू 
की वर्तमान दशा और मानब-हृदय की सीमाएं देख रहा है। उरासे ही महाकाव्य आरम्भ 
होता है । 

रवतम्नता-आान्दोलव के समय देश की जो स्थिति थी, उसका चित्रण करते हुए 
कवि ने व्यक्त किया है कि गत संस्कारों से मानब-मन को मुक्त करते के लिए देश की 
स्वतन्त्रता श्रावश्यक है। इसमें देश की स्वतन्त्रता के लिए गांधीजी के प्रयत्तों का चित्रण एवं 
गांधी-दर्शन का प्रभाव मिलता है। तदूपरान्त गांधी' जी का शरीर-त्याग एवं स्वाशग्य्योत्तर 
फाल में देश के सास्कृतिक एवं सामाजिक विधटन का वर्णन है । 

'मध्य बिन्दु : ज्ञान! सर्ग में प्रतचीन दर्शनों की सीमाएं बताई गई हैं | इस सर्म के अन्त 
में तथा इससे पहले के मधु स्पर्श सर्ग तथा भअन्यत्र भी राग तत्व को शुद्ध करने फी 
कामतामुबत होते और स्त्री-पुरुष के सच्चे सम्बन्धों पर विस्तार से कवि ने बताते का प्रयास 
किया है । 

दूसरे खाड़ में 'पराव्वार' ज्योतिद्वार' से कवि के जीवन का मुख्य संघर्ष आरम्भ 
होता है। जिसमें मध्यभुग की अस्मिता को माधव गुरु का रूप दिया है। पुरतक की भूमिका 
में कवि मे स्पष्ठ कर दिया है किदस महाकाव्य के चरित्र केवल मानव-चैतता के पालकी- 
बाहुक भर हैं। अतः भाषव गुरु को जैसे असेक आलोचकों ने किया हैँ मिराजा मात 
जमा उचित तहीं प्रतीत होता ! हो सकता है कि मिराता और कवि के व्यक्तिगत 
संम्धस्धी में कवि को निराला में भी कुछ ऐसे तत्व दिलाई दिए हों जो भध्ययुग की 
भ्रस्मिता के उत्पन्त हुए हों। 'कलादार' में एक संस्कृति-केल्ट की स्थापना होती है। यहाँ 
प्र शंकर, हरि, श्री, भांधों तथा अनेक पांचों की पहायता ते जीवन, कला, संस्कृति, 
साहित्य, साधना, अध्यात्म, मानव-सम्बस्धीं आदि के बारे में जो प्रतेक सत्य हैं ज्ाहें 
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कत्यन्त सूक्ष्म रूप से व्यक्त किया गया है। इसमे माधों और बंसी के संघर्ष द्वारा कि ने 
सत्य के साधक के आंतरिक तथा बाह्य दोनो संघर्णों की अभिव्यक्ति की है ओर इस 
जा भाषा, जैली और काव्यात्मकता लतीचों ही यहा पर अपने उच्चतग शिक्षर पर 
पहुँच गए. । 

ज्योतिद्रार' फे अन्त तक पढें चते-पहुँचते हम देखते है कि कवि के सारे पात्र जैसे 
स्वयं ही मध्ययुग के संस्कारों से आबद्ध होने के कारण एक सीमा के आगे बढ़ने में जस्मर्थ 
रहे है । कवि ने इंगित किया है कि आंशिक आणुबिक युद्ध से कला-केंस्द्र और सुन्दरपुर 
ध्वस्त हो जाते है और कि भी+- 


और उसी क्षण छोड़ केन्द्र प्रांगण 

अंतर्धान हुआ घहु सिद्वन में, 

बढ़ता रहा पथिफ शाइत्रत पथ का 

कार्य समापत्त कर भव जीवन में ! 
(लीकासतन, पृ० ६०६) 
बहा पर मेरी की सर्मवाणी में कवि ते उस जेतवा को व्यवत किया हे जो उसके 

भीत्तर कार्य कर रही है --- 

तुम क्या हो,कषि, जाम गई अब से, 

मर्त्य बेणु में स्वर्ग प्रोति को ज़ब, 

नच जीवन रागीत विश्व घर में, 

भरते क्षाएं---जन भू संगलस्य ! 
(लोकायतन, पुृ० ६०६) 
यहाँ पर विश्वप्रेम का अनुभव कवि को पूरी तरह से होता है और अस्तिभ प्र्ग 
'उत्तर स्वप्त ; प्रीति' में रत संस्कृति कहकर कवि में काग शुद्धओम से चिगित सृप्ठि का 
स्वप्त दिया है । सारे पात्रों का चिनण समाप्त हो जाता है और केवल गेरी (जो बाद में 
कंति वी चेतना के शाथ रांयुकत हो जाने के कारण संयुवता कहूलाई) और अतुल ही आगे 
बढ़ पाते हैं। ध्यंस के बाद ये नई सुष्टि के पात्र बनने योग्य हैं। अच्त में अतुल भी इस 
प्रभुमय सत्ता भर्थात्‌ विश्वसुष्छि को प्रतिक्राण करने बाले परम चैतन्य की. जिन्नास्ता में 
आगे बढ़ता हुआ ज्यीति में विज्लीच' हो जाता है। कंबल संयक्‍ता ही कवि का कर्म आगे 
बढ़ाने के लिए बची रहती है और अच्त में बह कवि की वेतता के प्ताथ सतत होकर विदव 
भर में छा जाती है। उत्तर ए्वप्ज' में अधिकतर पात्र प्रकृति रो ही लिए गए हैं (केवल दो 
ही पान मानव है) जैसे हिमालय, मछलियाँ; हिरण, पशु-पक्षी आधि जो कि भर्तुष्य के 
क्रुकारमुलक विचारों से सुक्त है। इस नई सुष्दि में प्रकृति और मनुष्य राभी विधाद और 

अहंकार से सुक्त ह्वीकर विद्यश्रेम धारा संबक्‍्त हो गए है। 
प्रस्तुत महा काव्य में जीवन की गनेकानेक समस्यात्रों पर कवि मे दतभा गुृक्ष्म और 
गहन दरशंन व्यक्त किया है कि स्वाशाविक ही है. अभी बहुत ध्रमय तक पक्षणर भालोश्कों 
का से हसे प्रहुण नहीं कर ग्रकेगा। 


... किरण शोणा (सन्‌ १६९६६) : पत्तजी' की समय-समय पर लिखी गई विविध विपयक्त 
सबीनतर्म रचनाश्ं का संप्रहू । | 
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पुरुषोत्तम राम (सन्‌ १६६७) : इस ख़ण्डकांव्य में कवि से अपने जीवन-चरित्र 
के माध्यम से देश की स्वतस्त्रता-पूर्व से लेकर आज तक की समसामयिक समस्यायो, 
आन्दोलनों, विचारधाराओं, विघटनकारी तत्त्वों आदि का चित्रण किया है। 
शोविन्दचन्द्र पाड़े की १०४ कविताओं का प्रथम संग्रह अग्निबीज” (१९६६ ई०) 
हैं। इनकी ६२ कविताओं का दूसरा कविता-संग्रहु क्षण और लक्षण” (१६६७ई० ) है। इन 
दोनों संग्रहों के म्रध्ययत के बाद यह निश्चित रूप से कहा जा सकता है कि गोविन्द्न्द्र 
पांडे दूसरे कूममांचलीय कवि है जो सुमित्रानन्‍्दन पस्त के बाद हिन्दी काव्यघारा को गति दे 
रहे है। भाषा की दृष्टि से भी पाडेजी को सुमिच्रातन्‍्दन परत की परम्परा का कवि माना 
जा सकता है । 
आंगन . में. वंक्षी-रव श्नस्फुट 
रच देता मानों वुच्वाधन 
सुन पहता यमुना का कछ-कलछ 
घबकुल-पुलक शारव-ज्योत्स्ता-तन । 
(अग्विबीज पृ० ८१) 
अलक्षित. खप्व » छ्॑--- 
चीधियाँ प्रचरिस | 
(अग्निबीज, पृ० ८०) 
पांडेजी की शब्दशवित और प्रांजलता बसी ही है जो पन्‍त जी की भाषा में होती है 
लेकिन बसी गृदुलता नहीं है। इसलिए इनकी कुछ कविताएं साधारण पाठकों के लिए 
बोफिल-सी हो गई है। पांडे जी के संदर्भ में हम उस पाठक की बात करते हैं जो काव्य में 
रूचि रखता है । अतः काव्य के पाठक से यह आशा रखी जा सकती है कि वह पांडे जी के 
काध्य-तट को छ सके । लेकिन-- 
पोषित साथिन्न रवद्सियों से पावपाश्र बने 
असंत्य चिड़्ियों की चहुचह समीर में सम्प्लुत 
उपत्यक्षाएं. ऐश्रभनुष फूलों से सुरभित 
अधित्याएं भौम सत्वि-्ती हिसामियों से 
मुखर जाह्ल॑बी कूलंकप भरती सेग्घव तल । 
(क्षण और लक्षण, ६० ७६) 
इस पंक्तियों की भाषा में पांडित्य अधिक है और काव्यात्मकवा कस । इसलिए 
इस कोटि की कविताएं प्रबुद्ध पाठकों को दुरुह प्रतीत हो सकती हैं। नई कविता के 'ध्टुक्चर' 
बनाने में पांडे जी ने आज के कवियों से कत्चा अवश्य मिलाया है, फिर भी उसका भावधोध 
अभी धायावादी है-- 
मुह पत्तिगों-से हंस इच्दिय-्दीप विभोहित 
या जटायु-से हुए भसह ये प्रयोतिषा अंन्यित 
(अर्मिबीज, पृ० ६) 
परन्तु 'धस्वासढ' (अस्तिबीज, पूं० ७) के समान कुछ कविताएँ अपवाद रूप से ऐसी 
हैं थो नई कविता के बहुत निकठ हैं अथंा तई कविता हैं। श्ागद ये ही कविताएँ उत्हें 
आधुनिक कवियों की पंवित में खड़ा कर सकेगी । 
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'उष्मा' कुगारी कान्ति त्रिपाठी का दूसरा गद्यगीक-संग्रह है। इस संग्रह में भी पूर्व 
गद्यगीत संग्रह 'जीवन-दीप' वो समान विरहू-भावना की प्रधानता है । शैली तथा अभि- 
व्यंजना की दृष्टि रो यह संग्रह सफल कृति है । 

चरांत और पतभर' (१९५८ ई०) और 'सफेव बिड़ियां' (१९४६ ई०) के बाद 
विनोदचन्द्र पांडे के दो कविता-सम्रह 'नाव फूलों की टहनी' (१६६१ ६०) और 'कृष्णपक्ष' 
(१६६४ ६० ) प्रकाश में आए हैं। सभी काव्य-संग्रहों के अध्ययन के परततात ऐसा जगता है कि 
पांडेजी रोमाटिसिएम के कवि हैं और इन पर यीट्श, कीट्स, ४लियट आदि पाश्यात्य कवियों 
का प्रजुर प्रभाव है। कवि 'हाइकू शैली' की छोटी-छोटी नई कविता से भी प्रभावित प्रतीत 
होता है। अधिकांश कविताएं प्रेम-भावषना से ओतप्रोन हैं । परच्तु यह प्रेम ने तो पाठकों के 
हृदय में गुबगुदी पैदा करता हैं भौर न जायसी, कबीर, शूर, तुलसी की प्रेम भावना की 
तरहु अलौफिक है बल्कि इनका प्रेम्न पूर्णतः लौकिक है, मांसल है--- 


जब भी मेंह की भू वे 

घुख्त पर खेलेंगो 

जब भी बेखू गा 

किसी दुबली लड़ की को 

बेसुध हंसते 

लोठेगा तुम्हारी स्पृत्ति का ज्यार 
ओ लापरवाहु -- 


(लाल फूलों की टहुनी, पृ० ११) 


कवि के पास प्रेम है, परन्तु प्रेम की भाषा नहीं है इसी लिए सारी कविताओं को 
पढ़ लेने के बाद पाठक उल्लरित नहीं होता। पह्ठी-कहीं कवि अति उदार और अति 


मसानधीय हों गया है--- 


किसी में बेखी जात बिशादरी 
किसी में शुकि कहा दहाराबी 
“में तो भरे प्यार करता है 
तर जाते किसका चरित्र फंत्ता है” 
(लाल फूलों की टहनी', प० ११) 
या 
घत्दा, तुम्हारे हों ढेर से बच्चे 
एक-दो नहीं--कम से क्त 
इस तो छड़के ही लड़के 


द न ब् 
कौर पंवि कोई लिकम्सा 
लिखने लगे कविताएं 
तो घमाा, उसे भी निभाना 
(लाल फूलों की टहूनी, पु० ६१४) 
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के 


ऐसी उक्तियां कवि की क्ाव्य-प्रतिभा का मजाक उड़ाती बगती है । 'छाल फूलों 
की टहनी' या सफ़ेद चिट्नियाँ' संग्रहों की अधिकाश कविताएं स्थल या मांसल है--- 
तुम्हें किस तरह बाँध सकूगी ? 
सुख की सीमा में । 
तुम्हारी राह में सदा ये 
दो उरोज़ों के शिखर 
ने तान सकू गी-- 
(सफेद चिड़ियाँ, १० ८४) 
और कवि कविताएं क्यों लिखता है इसका भी स्पष्टीकरण करते हुए वह 
कहता हैं-+- 
छपेंगी मेरी कविताएं 
सुझे एक मथा सा सुत्र होगा 
जब जब खोलोगी मेरी किताब 
मेरा मन तुस्हें देखता होगा 
(सफेद चिड़ियाँ, पृ० २८) 
जब हम आधुनिकता के संदर्भ में सोचते हैं तो पांडे जी के ये चारों काब्य-संग्रह 
अपने श्रस्तित्व का बोध नहीं करा सकते हैं । 'मछली सी फड़फड़ाती चाल' या 'हेलन, 
तुग्हारे भुख में धुलें हजार बतासे' जैसे अटपटे प्रयोग खटकते हैं । यदि हम पांडे जी के 
कंति-जीवन का प्रारम्भ सन्‌ १९४० के लगभग भी मानें तो भी हिन्दी कविता तब से अब 
तक कई वरवदें बदल चुकी है। कई घेरों को तोड़ चुकी है। आज वह अन्तर्राष्ट्रीय 
सीमा पर खड़ी है। उसमें निजत्व की भूख कम, संवेदनाओं की अभिष्यक्ति की प्यास 
अधिक है। लेकिन पांडे जी अपनी सीसाओं का उल्लंघन नहीं कर पाये, नहीं तो इनका 
प्रथम काव्य-संग्रह वसंत और पतमर' विपुल सम्भावनाओों को लेकर आया था... 
फल कोई नई बात ने होगी 
घस में जीता रह गा, 
जोवम वहीं से शुरू होगा 
जहाँ भाज सोऊंगा 
वही रहेगी कल भी 
जीते का डर, मेहनत 
रो छैने की इच्छा 
जीने भर की फुर्सत 
(वर्संत और पतकर, १० १५४७) 
इसकी भाषा में नये प्रयोग या जिम्बों का सर्वथां अभाव है। कुल मिला कर 
पाठ जी की कविता लौकिक प्रेम से संत्रस्त है और दाथद यही उत्तकी कविता का 
क्षाघार भी है । द 
भनीहरहमास जोशी में फुछ कविताएं कूर्माचली' नाम से लिखी हैं। पस्तुत 
हिल्दी-काव्य-वीत में इसका आविश्ाव अगतिकान और अयोगवाद काल के.सन्धिकाणष में 
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हुआ । इसलिए इनकी प्रारम्भिक स्वनाओ में प्रभतिवादी कबिता के गुण मिलते है । 
कालान्तरः में गे नये भावबोपघ को लेकर नई कविता की रचना करने लगे । शनकी 
कविताएं 'कल्पना', 'प्रतीक' आदि प्रमुख साहित्यिक पत्रिकाओं में प्रकाशित हुई है । 

देवेश ठाकुर, विनोद पन्‍्त, शैलेश मटिगानी, कुमारिल पन्‍्त, रोश शुक्ल, ललित 
जोशी, हीरावललभ तिवारी, बलबन्त मनराल, प्रदीप पन्त, कुकुम जोशी आदि कृपियों ने 
भी यदाकदा कविताओं की रचना कर हिन्दी काथ्य भण्ठार को सगुद्ध किया हे । बृजेच्द्रशाह, 
कुमारी उम्रा जोशी, चन्द्रा जोशी, विपितचद्ध जोशी, गोतर्भय भारती, वेबक्रीमरदन जोशी 
'विकल', गंगोत्री गठ्बाल आदि अनेक कवि साहित्यिक वादों एवं तर्वो-वितर्कों से दूर 
कूर्मांचल की पर्वत-धादिओं रे मुसकराती उपा, इलती राध्या, घृदता कुहरा, रिमफरिम 
बरसात के स्वर से अगने काथ्य-स्थर को गिलाकर काध्य-रचना से रत है । 


'कीहनूर का हरण” (१६६५ ई० ) गोविन्दपल्लभ पंत का ऐपिहासिक उपच्यास हे । 
यह उपन्यास उनके लोकप्रिय नाटक 'कोहनूर का जुेरा' पर आधारित हे। प्रस्तुत उपन्यास 
में सादिरशाह के आक्रमण, क़त्लेशाम, कोहगूर हीरे का हरण आदि घटगाओं का बिनण 
किया गया है । इस उपन्यास के गाध्यम हे लेखक ने आपसी फूट के दुष्परिणागं की ओर 
संकेत कर राष्ट्रीय एकता एवं देश-प्रेम का संदेश दिया है-- 2 तिहास अपने को दुहराता 
है। आज फिर वही स्थिति दै। सीमा पर शत्र हमारी फूट रे अपनी शावित बढ़ा जेगा 
चाहता है । लेकिन अब हम अपगी भूल को दुह्राकर संसार के सामते अपमानित नही होंगे। 
हम सब एक होकर दुश्मनों के तमाम मनसूबे तोड़ देंगे। हग भगती भेगि, अपने भाडयों 
भौर स्वतस्त्ता की रक्षा में सब फुछ निद्शावर करने को तैयार है । हम एक है ।” 

(कोहमूर का हरण, पु० २१६५) 
रराही श्रौर मंजिल! (१६६६ ६०) कुलानन्द भारतीय का प्रथम उपन्यास है। पस्तुत 
उपन्यास का राही कंधानायक महादेव है ओर गंजिन 'राष्ट्रीय एवाता मंदिर! की स्थापना 
द्वारा देश में एकता स्थापित कश्ता । बर्तुत: लेखक का' व्यवितत्व उसकी ह्ाति में किसी ने 
किसी रूप में विद्यमान रहता है श्रीर प्रस्तुत कृति में तो लेखक का व्यक्तित्व ही सर्मन 
छाया हुआ दिखाई पड़ता है। उपन्यास के आरम्भ में कथातायक मद्गादिव अपने गांव से 
दिल्‍ली आता है । जैस। कि पहाड़ से परदेश आगे बाले व्यक्तियों के साथ होता है-- प्राम- 
ललनाएं रास्ते में स्थान-स्थान पर अपने पत्ति, पुत्र, भाई को सन्देश। देगे के लिए खड़ी 
रहती हैं। लेखक ने इसका सजीव एवं मामिक चित्रण क्रिया है। उनके कथौपकथत अत्यन्त 
स्वाभाविक लगते हैं। लेखक ने जिस प्रकार एक अत्यरा साधारण स्थिति ते एस उच्चतम 
परिष्ठा पर पहुंचने में अनेक संत्रपों, कठित परिस्थितियों का गागना कर अपना मार्ग 
प्रशस्त किया भा, ठीक उसी प्रकार भद्दावेय भी अपने कंटकपूर्ण शर्भ पर आगे बत़ता जाता 
हैं। कूल मिलाकर सम्पूर्ण प्पत्यास लेखक की अप्रत्यक्ष जीवनी है, जिसमें उन्होंने अपने 
अनुभव तथा जीबत-दर्शन की श्रभिव्यक्ति की है। लेखक एक राष्ट्री! परिवार तथा 
स्तलता-पैतातियों के गढ़ का प्यक्ति है। अत्तः स्वाभाविक है कि इस उपस्यात्त में राष्ट- 
भावन।, देशप्रेम एवं राष्ट्निमाण की सावता निहित हो ! 


'शूक्षप्राणि' ने भब तक संग भय पचास कहापियां लिखी हैं जो विभिन्‍्म पत्र-पत्रिकाओं 
में प्रकाशित हुई हैं। उतकी कुछ कहानियां हेम तिथारी तथा धर्तजम नाम से भी प्रकाशित 
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हुई हैं। लेकित अब शूलपाणि नाम से ही लिखते है। अवतार, भगवान के दर्शन, वरदान, 
धर्म-मर्यादा, कुल-मर्पादा, पतिब्रता,उद्घार,उपदेश,धघाटे का व्यापा र,साम न, विजय, नई जिन्दगी, 
लालमत का ब्याह, अकड़, पहला कदम और मेमना इनकी लोक़प्रिय कहानियाँ है। इनकी 
कहानियों में कृतृहल है, सरतता है और प्रत्येक कहानी अपना प्रभाव छोड़ती है । धर्म के 
नाम पर ढकोसलों, सामाजिक कुरीतियो और राजनीतिक उच्छु खलताओं के प्रति सचेत करता 
इनका प्रच्छल उद्देश्य है। जीवन के मूल्यों के प्रति आस्था का स्वर इनका कथ्य 
है । इन कहानियों में एक से एक रोचक स्थितियां है, एक से एक रोचक चरित्र 
है। प्रत्येक कहानी सहज झ्रौर स्वानुभूत है--इनमें न वस्तु की क्ृत्रिमता है, न भाषा 
और हॉली की । सख्ची कहानी पुरानी होने पर भी सदा नई होती है--यदि 
उप्तमें कुतुहूल हो और बार-बार पढ़ घुकने पर कहानी के अन्त की ओर उत््ुक 
करने की क्षमता हो। इस दृष्टि से ये नई कहानिया है। सेक्स का तग्त चित्र न होने 
पर भी सम्राज की कुरीतियों एवं विकृतियों का इनमें यथार्थ चित्रण है। राजनीति 
के क्षेत्र के ढकोसलों का इनमें पर्दाफाश किया गया है । अतः नई कहानी बालों को भी इन्हें 
अपनाने में संकोच मे होगा,परल्तु धममें से एक भी कथाहीन कहानी नहीं है--जों 'अ-वाहानी' 
का अनिवारय तत्त्व है। अ-केहानी के पाठकों को भी यहाँ मनोर॑जन मिलेगा--भले ही 
निराशा हाथ लगे । फिर भी अ-कहानी' वाले इन्हें अपया सकेगे--इसमें सन्देह नहीं । 


गौर! पन्त 'शिवानी' की प्रथम कहानी 'जमीदार की मृत्यु! सन्‌ १६४५४ में 'धर्मयुग 
में प्रकाशित हुई | इक्कीनि कघिताएँ भी लिखी है जो गौरा पांडे नाम मे प्रकाशित हुई। 
एनकी प्रथम कविता सम्‌ १६३६ में विश्ववाणी, कलवात्ता में प्रकाशित हुई। शिवानी का 
हिन्दी कभा-साहित्य में अपत्रा एक निश्चित स्थान है। प्रायः सभी प्रमुख पत्र-पत्रिकाओं 
में इनकी कहागियाँ प्रकाशित हो चुकी है। लाल हवेली' इसकी पत्द्रह कहातियों का 
प्रथम संग्रह है। लादी', बन्द पड़ी, 'शिबीञ, 'लाल हवेली, नथ', ठाकुर का बेटा', 
मामा और 'शायद' इनकी उत्कृष्ठ कहानियों में से हैं। शिवाती की कहानियों के अधिकांश 
पा कुमाओँ के उच्च सध्य-्यर्ग के होते हैं। संयोग एवं भाग्य का सहयोग उनके साथ 
होता है। परन्तु इन संयोग में ताटकीयता नहीं होती | शिवानी कथा-श्वित्प एवं भाषा- 
सौंदर्य की पत्ती हैं। इनकी भाषा तत्सम-शब्द-प्रधाम है जिसमें विधित्र सहज-भाव तथा 
अभिव्यक्तिपूर्ण की क्षमता है । 

भायापुरी' शिवानी' का प्रथम उपन्यास है। यह उपन्यास भी कुमाओं के आभि- 
जात्य वर्ग के एक परिवार की कथा है। अतः इसे भी आंचलिक उपस्यासों की कोटि में 
रखा जा सकता है, यद्यपि उपस्यापत का अधिकांश भाग लखनऊ के कोल्राहुलमग वातावरण 
में ही बीता है। उपन्यास की नायिका शोभा दुर्भाग्य के धपेड़ों को सहती हुई बागे बढ़ती 
है। ऐसा! लगता है कि ऋूर भाग्य उसे जीने महीं देगा | परन्तु लेखिका ने इन संघर्षों एवं 
कठिवाइयों का सामना करते हुए कथा-नायिका को इस प्रकार अड्चिगता से भागे बढ़ाया 
है कि उसका खरिश्र एक आदर्श एवं तपे हुए सोने के समात्त उज्ज्वल बे गया. है। लेखिका 
ते प्रस्तुत उपन्यास के विभिन्‍य पात्रों के माध्यम से वर्तमान साभाजिक तथां राजमैतिक 
समस्याओं का भी संजीन चित्रण किया है । 

गचौदह फेरे! (१६६४ ई०) शिवानी का दूसरा उपस्यास है । इस उफयत्ति में 
ायापुरी' की अपेक्षा अधिक आंचलिकता है। उपृत्यास की कथा कर्माचल कीं आोद्बेप- 
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जाति के रीति-रिवाजों पर आधारित है। उपच्यास का सू- जल्‍्योड़ा से आरभ॥। 
होता है और कलकत्ता, नाउग, उटफमड, दिल्‍ली अगण करता हुआ जरा में अल्मोटा मे ही 
समाप्त होता है। यह उपन्यास आवलिक क्षेत्र की सीमा! को लाधकर एक कदम और आगे 
बढ़ा है । इसमें उस क्षेत्र की विभिन्‍ग जातियों के रीति-रिवाजों को छोड़कर फेवल एक 
ही जाति के रीति-रिवाजों पर लेखनी केन्द्रित की गई है । फुमाऊ के कथाफ़ारों भे किसी 
भी साहित्यकार की लेखनी इतनी सशक्त और सफल नहीं दिखाई देगी, जिसके द्वारा 
कुमाऊ के सामाजिक, धार्मिक तथा क्ास्कृतिक जीवन का इंतता सच्चा चित्र उदधाटित 
हुआ हो । निस्रास्देह यह उपन्यास कुमाऊँ की सस्कति के रान्दर्भ गे वहाँ की पुरानी तथा 
नई सामाजिक मान्यताओं एत सस्कृति के सक्रमण-काल की एक अगूठी इति है, जिसमे 
वहाँ के एक वर्ग विशेष के सांस्कृतिक तथा सामाजिक विचारों का सजीव पिवेण गिलता 
है| 

कर्गल पांडे, शिवदत पांडे, शोभा, ताई, ताऊ, जज, मनी, भरणीवर, 
सर्वेश्वर, वरांती आदि पात कुमाँ के आमिजात्य-वर्ग की पुरानी तथा नई यागाणिवा, 
पामिक सान्यताओं का प्रतिनिधित्व करते है । 

शिवाती के विचारों में गहरी पंठ हे । वाताबरण का जितना संजीव, सबाकू, 
सयत, शिष्ट चित्रण शिवानी की रचताथों में मिलता है उत्तता कुगाओँ के अन्य कथाकारों 
में कग ही दृष्टिगोचर होता है । यशपि आधुनिक नवल्लेखन की अतिछाया इसकी रचनाओं 
में कग' मिलती है, फिर भी उनमें अद्भुत आकर्षण है। सश्भवत' सही फारण है कि आज 
के पाठकों के बीच इनकी रचनाएँ विशेष रूप से चचित होती है । 

कूर्मांचल की पावन भूमि के प्रतिभा-सगपन्‍न एवं कथाशिएप के धनी लेणक शैलेश 
मटियानी ने अपनी मातृभुमि की लोक-परण्गरा, लोक-संरकृति तथा लोक-गशाभाओं कौ 
प्रकाश में लाने का स्तुत्य प्रयास अपने लेखक-जी वन के प्रारम्भिक काल से ही किया है और 
इन्ही के द्वारा लिखी गई कुमाऊँ के विशिन्‍्त दी नो की लोककथाएँ बारह भागों में प्रकाशित 
हुई है। कुमाऊँ के कृपफ-जीवेत की लोक-गाथाओं के आधार पर आपने 'मुखपरोवर के 
हूँस! की रचना की । इसते एक कदम आगे 'तेला हुई अभेर' है। लेखक ने इस छोटी-सी 
पुरत्तक की भूमिका में वहां के लोक-देवताओं की' परम्भरा, उनकी पूजन-विधि तथा प्रस्थ- 
विद्वांस आदि का सक्षिप्त परिचय दिया है जो भारत 'के अन्य क्षेत्रों के पाठकों के लिए 
पर्याप्त ज्ञालचर्धक सिद्ध हो सकता है । 


बला हुई श्रवेर'! महाबल्ी हुए की अवतार-गाथा पर आधारित है। जैसा कि 
भूमिका से स्पष्ठ है कूर्मांचल में देवता-अवतरण इसी प्रकार से किया जाता है जिसे वहां 
की लोक-भाषा में 'जागेर' (जागरण) कहा जाता है। जागेर गेय-प्रधान कथानक होता हैं 
जिसे देवदास अपनी मण्डली के अन्य गायकों के साथ ढोल भादि वाद्यों की ताल के साथ गाते 
हैं। इस प्रकार के गेय-प्रधान कथानकों अर्थात्‌ जागेरों का स्वर, लय एवं फाये की गति कष्म:- 
शर्म: तेज होती जाती है और चरमसीमाः तक निरन्तर बहती ही रहती है। इन भवधार- 
गाधाओं की हम प्रभुखतया तील भागों में विभाजित कर सको हैं--(१) वन्दना : इसमें 
अन्य देवी-देवताओं की वंदना और इष्टदेव का आज्वाव किया जाता है । (२) अबतरण : 
इृध्ददेव की मषानता स्थापित करते हुए उसकी जीवतगाया गायी जाती है और उसको 
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अवतरण के कारणों पर विशेष जोर दिया जाता है। (३) संमापत्र : इध्टदेव का 
अवधरण होने पर उसे अवतरित होने के कारणों पर प्रकाश तथा भकक्‍त॑-जनो के कष्ट- 
निवारण की प्राथेना की जाती है । 

प्ररतुत कृति में भी लेखक ने प्रथम तीन परिच्छेदों में विभिन्‍म देवी-देवताओं की 
वंदना तथा इष्टदेव हर का आह्वाय किया है। तीतरे और चौथे परिच्छेदः में इष्टदेव को 
जन्म लेने को कारण बताए गए है । पांचवे परिच्छेद में महावबली हुक का जन्म, बास्यकाल, 
शिक्षा, वीरता, पराक्रम आदि का बखान हे । पुस्तक पढ़ने से प्रतीत होता है कि लेखक मे 
हऋ देवता के पराक्रम एवं बीरता का चित्रण करना ही अपना लक्ष्य रखा है, परन्तु 
बागक हरू और केवारताथ वे युद्ध का वर्णन, जो पुस्तक का सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण और 
आकर्षक रथल था, उसे लेखक ने कुछ ही घटनाओं के वर्णन करने के पदचात्‌ समाप्त कर 
दिया है । 

प्रस्तुत कृति नाद-रौदय॑-प्रधान है। इगे गेय काप्य की श्रेणी में भी रथा जा सकता 
है| बाजे की ताल एव ध्वति 'पिया घी ध्यान-ध्यान्‌ के क्ुदुकि' के द्वारा! व्यक्त की 
गई है, जब कि जागेरों की कथा और कार्य के शराब वाद्यों की ध्वनि और वाल भी 
दर्मे:शने; अधिक प्रभावोत्यादक एवं ओजपूर्ण होती है। परन्तु लेखक एक ही प्रकार 
की ध्वत्ति को बार-बार दोहराता है। परिणामतः घटनाओं और कार्यों में ओज उत्पन्न 
नहीं हो सका । 

प्रस्तुत पुस्तक में लेलक ने मई उपभाजों, नए मुहावरों का प्रयोग किया है, यथा --'सौ 
वर्ष काँस का फूला बुद्ध, भायिका के रूप के लिए 'रिगाले की छुडी', दूब की जड़ी, पूस्त की 
पालक; फाल्गुन की सरसो'; नायिका के रुदन के लिए गाव काट देने से कदली खम्भ से 
पागी का नितरता' आदि नए प्रयोग है। अधिक सारकाद के लिए--धान जैसे कूटता, 
भद्ट जैसे चूदता', और हृष्ट-पुष्ठ के लिए 'गंगलोड़ जैसा” आदि लोक-प्रबलित मुहावरों 
का भी प्रयोग किया है। कुमाऊसी शब्दों का भी प्रयोग यत्र-तत्र किया है जैसे 'भक्‍्ले का 
सोटा', 'ध्वजा इकौरी' आदि | ये शब्द वाताबरण-सुजन में सहायक है और भाव एवं शैली 
के अनुरूप है । 

प्रस्तुत पुस्तक में आदि से अच्स तक हुझ का ही वर्णन है। उसकी ही जीवनगाथा 
गायी गई है । यदि प्रस्तुत पुस्तक का नाम बेला हुई अबेर' के स्थान पर महावली हुआ या 
बाम-बेब्ता हुरऊ॑' होता तो अधिक सार्थक होता । 

लेखक ने कुमाओँ की आंचलिक पृष्ठभूसि पर 'चिट्ठीरसेन', सुखसरोवर के हंस, 
सौधी मुट्ठी, एक भुठा 'सरसों' और झहरी वातावरण पर भागे हुए लीग, 
दो बूँद जल”, कोई अजनबी नहीं" मंजिल दर मंजिल, वसुन्धरा' जौर 'जयभाला' 
पपस्थास लिखे हैं। 'भेरी तेंतीस कहानियाँ, दूसरों के लिए', दो दुःखों का एक सुख 
इनके कहाती*संग्रह हैं। 

बस्तुत: गोविन्दबल्लभ पन्‍त के बाद इौलेश मटियानी मे ही इसती बड़ी संध्या में 
उप्रेस्थास लिखे हैं और वहु भी अल्यतम' श्रवधि में । इन्होंने अब॑ तक चौदह उपन्यास 
सिल्ले हैं १रल्‍्तु इसकी औपन्यांसिक कला तथा शिल्प में विकास परिलक्षित नहीं होता। 
ऐसा प्रतीत होता है कि उपस्यासकार एक प्रमान भाचिलिक सुहावरों, उपमाओों तथा घटलाओं 
के घेरे में धिर गधा है। 'भागे.हुए लीग प्रथा , गखसरोवर के हंत' इस बड़ी में थोड़ा 
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पृथक अस्तित्व लिए हुए है। मटियानीजी आजकणन 'विकल्प' साहित्यिक अधंवाधिक पत्चिका 
का सम्पादन कर रहे है। इससे उनके मौलिक तेखन में अवश्य द्री विराम! आएगा परन्तु 
यह 'विशाग' उनकी लेखन-प्रक्तिया मे एक नया पोड़ तथा नवीनला प्रदान करेगा । 

रेत शुत्य हवा! (१६६४ ६०) तथा एक भीनी गत! (१९६६५ ६०) विगोदचर्दर 
पांडे की कषा-कृतियाँ है। प्रस्तुत क्तियों में लेखक ने हमारे बदलते हुए समाज के 
उच्च तथा मध्यम वगग की आश्थिक-प्तामाजिक व्यवस्थाओं का चिनण किया है। पाड्जी 
पलतः कवि है इसलिए उन्तका कवि-हदस यत-तल भजकता हैं। गे दोनों कुतिया प्रारश्मिक 
होते हुए भी पर्याप्त चचित एवं सफल है । 

जॉ० देवेश ठाकुर की प्रमुच कृति उसकी पीनाब० डी० उपाधि का शोस-प्रवन्ध 
प्रसाद के नारी पाथ' है। आपके दी छोटे कविता-संगह 'मसूरिका' और 'अच्तरलाया' 
शी प्रकाशित हुए है। एक उपन्यास मगालती के कगार! भारती” गे परारावाहिक 
छाप घुका है । 

गयीहरदयाम जोशी अपने प्रखर ब्यग्प और घुटीली भाषा के कारण नहू्बावत्त है । 
भ्यपि ये विज्ञात के छात्र रहे है, एसड्रोने प्राथमिक द्षिक्षा से विव्वविद्यानग तक की शिक्षा 
अंग्रेज़ी माध्य॥ से प्राप्त की और अपने छात्र-्जीवग में कभी भी हिन्दी को अनिवायें निपस 
के रूप में लही पढ़ा ; फिर भी अपने वेजानिक दृष्टिकोण, अग्रेजी साहित्य की पृष्ठभूमि 
तथा कुगाऊँ के धेर्मनिष्ठ कुलीन एव पांछित्त परम्परा के ब्राह्मण परिवार फे जसाजात 
संस्कारों से इन्होंने जो कुछ भी तथा जिस विधा में भी लिखा--वह साहिप्यिकों की चर्चा 
का विषय बना सथा वे उत् विधा में अपना एक निश्चित स्थान अल्प रागस हें ही बना 
सके । 

जोशी जी की प्रथम कहानी 'धुआ 'सरग्भा पत्रिका में गीत जो बंद हो गए! 
शीर्षक से सन १६११ में प्रकाशित हुईं। इसके बाद इसकी वाई कहा निर्या 'राती', 'नधजीवम", 
प्रतीक', 'उत्तरा', हुंत', (निकप, कल्पना, भई कहानियां और 'तारिका! में प्रभाशित हुई 
'तीन तस्वीरें, 'हांई मन टिट्विया', 'हो लिया, 'मिडिला मैरूस', 'जिन्दगी के चौराहे पर', गणेश 
जी', 'उसका विध्तर', 'शक्करपारे', एक दुर्लभ व्यत्तित्व', धरती, बीग और फल' इनकी 
घिदोंप चित तथा प्रतितिति कहानियां है। कुछ शभय तथा जोशी जी फिल्म-प्रभाग 
में भी रहे । पिछले कुछ यों से (दिनमास' के सम्पादकी य विभाग में हैं । 

जोशी जी ने इण्टरव्यू भी लिखे हैं भौर कहानियों के समाव इस्होंने इस विधा 
में भी अल्मतम अवधि में अपना एक निश्चित स्थान बना जिया है। सारिका' भौर पर्मयुग 
में इसके कुछ इष्टरव्यू तथा गाब्दचित्र प्रकाशित हुए हैं। 'सारिका' के जून, जुनाई और अगरत 
१६६७ के अंकों में प्रमाशित इण्टरव्यू हिन्दी-ज़गत्‌ में पर्याप्त भर्षा के विषय रहे हैं--+- 
संम्भवतः असर व्यंग्य, अवृभुत शिप्प, पैसी दृष्टि एवं आवर्धक भाषा के कारण; और नही 
एक सपल इप्टरव्यू की विशेषता होती है। जोशी जी के एक अप्रकाशित उफयास' किस्सा 
पीने बार थार का' के कुछ प्रकाशित अंदा भी 'विग्रहू से दिखाई दिये । 


जोशी जी पैनी दृष्टि, गहन पैठ और यूफ-बूफ गे प्रतिभाधाली कथाकार तथा इ/्ट रथ्यू- 
लेखक हैं तथा सफल पंत्रकार भी । इतकी' भाषा में अवुभूत झाकर्षण और सहज भावाणिव्यक्ति 
की पूर्ण क्षमता होती है और यही इनकी राफलता का कारण है। परस्तु दुभग्य की बात है कि 
ऐसे प्रतिभाशाली तर्था सूक-शृूक के लेखक मे कभी भी अपने लेखन-कार्य को गम्भीरता से 
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नही लिया। गही कारण है कि दतकी अनेक अधूरी कहानियां, कई अधूरे इण्टरव्य 
तथा शब्दचित्र एन उपन्यास गुक्ति के लिए कराह रहे है। यदि जोशी जी अपने लेखन कार्य 
के प्रति तनिक भी गम्भीर रहते तो नि.सन्देह ही आधुनिक (नये भावबोध ) साहित्यिको मे 
इनका स्थान शीर्पस्थ होता। फिर भी चाहे किसी भी विधा भे लिखे, इनपे काफी 
सम्भावनाओं की आज्या की जा सकती है। 


कोसी का घटवार' के बाद शेखर जोशी की लेखन-गति में कुछ शिथिलता आयी | 
यद्यपि इवका भाग नई बाहानी' के कहानीकारों की टीम के साथ सदव जुड़ा रहा किन्तु 
सृजन के क्षेत्र मे मे भ्रधिक क्रियाशील न रहे । 'माया', 'नई कहानिया” सथा 'सारिका' मे 
इनकी रसनाए इन दोन्तीस वर्षो में प्रकाशित हुई है। नई पीढी के जिन नवोदित 
कधाकारों हे कुछ आश्ाए थी, शेखर उनमे से एक है । 


बुछंश फूलते तो है” (१६६४ $०) हिांगु जोशी का प्रथम उपन्यास है। यह 
उपन्याग काली बुमाऊ (अहत्मोड़ा) वी आचलिक पृष्टभुगि पर लिखा गया है। भाषा एव 
शैली की दृष्टि थे ही यहू उपन्यास आंचलिक नही हे वल्कि इसमे हर पहल से वहां के 
जन-जीयने को सजीवता से चित्रित करने का प्रयास किया गया है। परिणामत, आर्थिक, 
सामाजिक, धामिक, हर पहुलू से उपेक्षित एस क्षेत्र की कुछ निरीह समस्याएँ उभर कर 
आयी है । 

पर के लिए रवरय॑ का विसर्जन! इस उपन्यास की मूतत कथावस्तु है। दीत-हीन, सदियों 
से रताएं हुए, शोपित, प्राचीम रूढ़ियों एवं संस्कारों से जकड़े हुए, अवोध ग्रामीण किसी मे 
किसी' प्रकार जी रहे है अर्थात्‌ जिल्‍्दा रहुने का प्रयास करते है। शासन-तंत्र की दुव्यंवस्था, 
जो शोपितों को शोपण से मुबत होने को नही, बहिफ और अधिक शोपण के लिए बाध्य 
करती है ; पटवारी-ेशकारों के अत्याचार, अकाल, भह्दामारी, अज्ञान, अंधविश्वास, भर्था- 
भाव, कितने ही चक्रब्युह जीने के लिए उन्हें भेदते पड़ते है । मनुष्य के सुख-दु ख की एक 
लम्बी कहानी--मानिक, कावेरी, बूढ़ा माधो, माया जिसके जीवित साक्षी है । 

लेखक की प्रथम कृति होते के कारण यद्यपि इस उपन्यास में अधिक प्रौढ़ता वही 
आओ सभी, फिर भी यह उन उपस्यासों से भिन्न है जो इन्हीं पर्वतीय अँचलों को आधार 
व्रभाकर लिखे जा रहे हैं। 

अच्ततः (१६६५ ६०) हिमांशु जोशी का प्रथम कहानी-संग्रह है । इसमें लेखक की 
गले सांत-आठ य्षों में लिखी गई कहानियीं में से कुछ प्रतिनिधि कहानियां संगृद्दीत हैं । 
एक-दो आँचलिक कहानियों के अतिरिक्त अन्य सामाजिक एवं मनोजैज्ञानिक कहानियाँ है । 
प्रांचलिक कहानियों के बाद लैंखक की कहावियों में कहीं-कहीं विविधता दिखाई देती है। 
'अन्ततः' से किसी एक शहूर में! तक गेसी' बहुत कहानिया है; जो हर दृष्टि से एक-दूसरे से 
भिस्स हैं। कहानी का फार्म तोड़कर उससे अलग होने की प्रक्रिया लेखक की कोशिश रही 
है। 'किसी एक शहर में', स्काव” आदि कहानियां इस शोर इगित करती हैं। 

'अच्ततः कहामी-संग्रह के बाद अर्थात्‌ १६६४ ई० के बाद उपर्युक्त परिवर्तेव और 
अभधिके गहतता से परिलक्षित हुआ हैं। आज की प्रहाती से जाग़े आने वाली कहानी के 
फार्म का आधार कहीं-कहीं मिल सकता है। 'कहानी नहीं' (ज्ञानीदय ), तीसरे क्षितिज तक 
(कथाकौण) ये ऐसी कहानियाँ है, मिन्‍्हें भष्ज वक्ष की मास्यताओं वाली कद्गानियों से हर 
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अर्थ में एथक्‌ रखा जा सकता है। ऐसा प्रतीत होता है कि लेसक का उहश्य कहानी के 
रूप में कहानी कहता ही नहीं अपितु एक अधिक सचित्र और सावन कहानी को प्रस्तुत करता 
भी है । टटे हुए फार्म की कहानियों को शायद श्रभी लोग कहानियों की श्रेणी में न ले सकें 
क्योंकि अभी तक लोगों के देखने और सोचने के पुराने ढंग में अधिक अन्तर नहीं आया है। 
कहानी से अ-कहानी की ओर जाने बाली यह यात्रा कियी और दूगरे रूप में सामने जाती 
-+लिखे हुए शब्द', 'प्रति आर्थ', अक्षाश, 'एक समुद्र भी आदि इगी कोटि की 
कहानियां है। कितने विविध तथा प्रभावशाली ढंग से आज के मानव की स्थिति को 
प्रस्तुत किया जा सकता है, इसके लिए लेशक मे कई प्रयोग किये हे | लिखें हुए शब्द में 
पाच भिल्त-भिन्‍त घटनाएँ हैं. भियका एक-दूसरे से सीधा संबंध वहीं है। कियु कहानी पढ़ने 
के बाद ऐसा प्रतीत होता है कि ये पाँच पंखूड़िया एक ही पुष्प की थीं। 'ग्रक्षांश! में घटनाएं 
कुछ दूसरे रूप में उपस्थित होती बहुत से तर्क भ्रविश्वरानीय लगते हे किंतु एक गहन 
विश्वास अंत में छोड़ जाते हैं । आज के [टूटे हुए व्यवित' का एक चित्र, जो 
बहुत-सी पटनाओं और दुर्घटनाओं के बाद जीवित रहता है, फीटेरी के ढंग से ही एक 
यथार्थ को बितने अखर रूप से रखा जा सकता है इसका उदाहरण यहू बहानी है। 
प्रति अर्थ! भें भी घटनाओं का क्रम (जिसके हम अभी तक अश्यस्त हैं) कुछ अलग ढंग हे 
आता है । 
किस' तरह से अपनी बात कम शब्दों में श्रभिक से अधिक प्रगावणाजी ढंग से रखी 
जाए कि बह पाठक को प्रभावित कर दे--एइथर की कहानियों में एक और रिन्षरिला दिखाई 
देता है कि एक वाक्य का दूसरे बावय से सीधा सम्बन्ध नहीं । एक परे का दूसरे पैरा से तथा 
दूसरे का तीसरे से कोई सम्बन्ध नहीं अर्थात्‌ कहानी नाम की वस्तु, क्रम साग की चीज कहीं 
भी ने हो, फिर भी बहु कहानी हो तथा उसमें एक अप्रत्यक्ष क्रम हो! ऐसा प्रतीत होता है 
कि लेखक का भुकाव इश ओर अधिक है । इस ढंग की. कहानियां यद्यपि हिन्दी में कम 
लिखी गई हैं किन्तु यह नहीं कहा जा सकता कि आने वाला समय इस ढंगे की कहामियों का 
नहीं होगा क्योंकि घिसे-पिटे कम और पद्मति से पाठक स्वर्थ भी उसरना चाहता है । 


इस तरह की कहानियों में एक खतरा भी रहता है यदि गहने पैठ ने हो, कंथन-दीली 
अधिक्ष प्रभावशाली न हो तो कहानी के सपाट और भमिरथेक हो जाते की स्म्भाषभा रहे 
सकती है । 

कुल मिलाकर इस बंदलते हुए संदर्भो की कहानियों के बारे में अधिक तहीं कहा था 
सकता। देखना होगा कि आते बाला समय इस्हें किस रूप में ग्रहण करता है और एवीकार' 
करता है था नहीं | 

घी्ताशु भारहाज पहले श्मामाप्रधाद' भारहाण विरही' मनाए से लिखा करते थे । 
कुमाऊं की लोकगाथा पर आधा रितत 'मालू शौजयाणा इनकी पहली कहानी है, जो 'शौलजा 
में प्रयाशित हुईं ।' इसके बाद इनकी, अब तक अतेक कहामियाँ लिभिसत पत्रन्पं्रिकाओं 
में प्रकाशित हो चुकी हैं ।- कुछ कहानियां आचिलिक पृष्ठभूमि परभौर कुछ आधुनिक 
शहरों अर्थात्‌ लेखक के आसपास के जी वन पद आधारित हैं। नागफर्नी के कांटे, बायामता,, 
नीली आँखों का धोला, 'सामन्त-पुत्र, “रिटायर्ड हृवलवार', इस्तजार: इनकी प्रमुख 
कहानियां हैं। पर 


प्रदीप पंद के: ४४ १६६७० के बाद प्राय: सभी विधाओं--फहानी, कविता, लेस, सेंद , 
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वार्ता, गोष्ठी-चर्चा आदि--में लिखा है । इन्होंने पर्वतीय जीवन से लेकर बड़े तगरों की नगरी 
सम्यता तक पर कहानियां लिखी हैं, जिनमें छोटा आदमी', 'छोटी आंखों के बड़े दायरे/ 
दुख, एक भठकी हुई याद, 'एक विधवा बचुली, एक कुंवारी खिमुली', जाते हुए पांव, 
जोड़ा, 'पराजय' आदि प्रमुख एवं चचित कहानियां हैं। प्रदीप पंत ने आधुनिक भावबोध 
को लेकर कुछ सशवत लेख भी लिखे हैं परन्तु अब मौलिक लेखन से पत्रकारिता की ओर 
इनका ऋुकाव भ्रविक प्रतीत होता है । 


गोपालदत्त उपाध्याय ने कुमार की आचलिक् पृष्ठभूमि तथा शहरी जीवन पर कुछ 
कहानियाँ लिखी है। एक उपस्यास 'भत के भैले' भी आपका प्रकाशित हुआ है। इसमें आपने 
कुमार्य की कतिपय निरीह समस्याओं को उठाने का प्रयत्त किया है परन्तु जिन आदर्शों एवं 
सिद्धांतों का प्रतिपादन करने का प्रयास किया है तथा कथा के आरस्भ में जिस चरित्र की बृढ़ता 
व्यक्त की है उपन्यास के अच्त में उन्हीं भादक्शों और बृढ़ता का अपने ही हाथों से गला भी 
धोंट दिया है। उपन्यास की नायिका कुन्ती विधवा है। उसका पति भारत-पाक-युद्ध में 
भारा जाता है । कथा-तायिका कुन्ती आरम्भ में अपने देवर को अपने बच्चे और छोटे भाई- 
सा समभती है और सारे गांव से लोहा लेती है। उसका देवर सुर्दर भी अपनी भाभी को 
श्रद्धा की दुष्टि से देखता है परम्तु उपन्यास के अन्त में उनके आदर्श की महानता कांच की 
प्रतिमा की भांति चकनाचुर हो जाती है, जब दोनों प्रेमी और प्रेमिका के रूप में आलिगनबद्ध 
होते हैं। सरकारी तथा सार्वजनिक संस्थानों के कार्यकलापों का चित्रण भी पाठकों को इस' 
उपस्यास में भिलेगा | परन्तु वह सब साहित्यिक स्तर पर तन होकर पत्रकारिता के ढंग से वणित 
है। परिणामस्वछ्प औपस्यासिक कला के दृष्टिकोण से उपन्यास निस्तस्तर का रह जाता 
है। भाषा तथा बातांवरण सृजन में लेखक में प्रस्तुत उपन्यास को आंबलिकता का रंग देने 
का प्रयास ती किया है परत्तु आंचलिक शब्दों के अटपरटे तथा बलात प्रयोग एवं इतिवुत्तात्मक 
लित्रण से प्रांचलिक बातावरण का सुजन नहीं ही पाया है । 


प्नमिश्तेस मारिया' (१६६३ ई०) हरीश तिवारी का प्रथम उपन्यास है। उपस्यास 
की भूमिका में लेखक ने कहा हैं--“रोटी की समस्या सुलझाने के लिए मनुष्य को प्रयत्त 
करते पड़ते हैं, संघर्ष करना पड़ता है।' लेखक का यहूं कथन शूव सत्य है। और उपन्यास 
की भायिका पहाड़ी क्रिश्चियन बला मारिया कौ भी अपने जीवन-यापन्र के लिए संघर्ष 
करना पड़ता है जब कि इस संघर्ष से उसे उबारते के लिए तथा सन्मार्ग की ओर प्रेरित, 
करने के लिए' रामतिहु, लिजा आदि घरित्रवान एवं निष्ठावान पात्र हैं परन्तु वह अपने 
नारीत्य की वलि देना ही जीवस-वापन की भांगे कैम कती है और नाइट-बजबों तथा' ताड़ी- 
ब्ाने में अपना सर्वस्व लुटाकर पुरः अपनी पूर्ववत्‌ दरिदाबस्था में पहाड़ को लोटती है। 
उमन्पात को पढ़ते ते प्रतीत होता है कि लेसतक ने अपने युवाकाल की देसित काम-वासना 
की सुप्ति के लिए भ्रपती लेखनी का सहारा लिया है तथा पाठकों की सुप्त वासना को 
भड़काने के लिए ईंधन जुटाने का प्रयास किया 

हरीदा तिवारी ने अतेक कहानियां भी लिखी है। 

जगांस के तड पर' श्री जगदीश पाई़े का प्रथम उपस्यास है। इसमें लेखक ने कुमाऊ 
की आंचलिक प्रष्ठभूमि पर वहां की समसामयिक राभस्थाओं का अंकव करते का 
प्रयास किया है । पॉडिजी ने कहातियों भी लिंखी हैं जो विभिन्‍न पत्र-गत्रिकाओं में प्रकादित 
ही चुकी हैं। . 
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पानू खोलिया का आविर्भाव कुछ ही समय पहले हुआ था किन्तु इतने अल्प समय 
में इनकी रचनाएँ बड़ी तेजी से प्रकाशित हुई | शैलेश मटियात्ती की तरह पानू खोलिया ने' 
भी कुमाऊँ के प्रांचलिक जीवन को ही अपनी अधिकांश रचनाओं का आधार बनाया है 
और करीब-करीब उस शिल्प के वे काफ़ी पास है जिसके निर्माण में इलिश गटियानी का 
बहुत बड़ा हाथ है। इनको रचनाओं में यद्यपि अभी अधिक प्रौढ़ता नहीं भा सकी 
है, फिर भी वे रोचक होती हैं। 'बरगंद', हस्ती', 'फर्क, 'एक किरती और', 'ज्यादत्ती' 
इनकी लोकप्रिय कहानियाँ हैं। पान सोलिया का एक उपन्यास 'जो अपने थे! साप्ताहिक 

दुस्तान' में धारावाहिक प्रकाशित हो चुका है। यह उपन्यास भी कुमार के अंचल पर 
लिखा गया हैं। इधर हाल ही में इनका एक बहानी-संप्रह एक किरती और प्रकाशित 
हुआ है । ु 

श्रीमती लीज्ू कुमार ने अधिक नहीं लिखा। इनकी एक कहानी धर्मगृग' में 
प्रकाशित हुई थी, तदवन्‍्तर कोई रबना दृष्टिगोचर नहीं हुई । 

बृमारिल पंस ने कविताएँ और कहानियाँ दोनों ही लिखी है। शहरों के कोलाहज 
से दर रहुकर कुमारिल अपनी एकान्त-साधना के द्वारा लेखन के क्षेत्र में कोई विशेष 
योगदान नहीं दे राके । यदि ये अपने लेखन के प्रति तनिक भी सजग रहते तो आज निश्चय 
ही हिन्दी तवलेखन में इतका अपना विशिष्द ध्थाव होता । 

कुंकुम जोशी ने थोड़ा ही लिखा है, लेकिन जितना कुछ लिखा है वह बड़ी राम्भावना 
की और इंगित करता है। इसकी प्रथम वहानी दूसरा दिल! 'ज्ञानोदय में प्रबाशित' हुई 
थी । इसके बाद 'वर्मयुग'' में जो किसी के लिए नहीं और 'रुअर' तथा 'विकत्प' में 
ओऔपभारिक' कहानियाँ प्रकाक्षित हुई। इसको प्रायः सभी वहातियाँ पर्मा'त चित रही 
है। कुकुभ जीशी कुमाओं की उन तबोदित प्रतिभाओं में से हैं जिनते आगे बड़ी' 

'शाएं की जा सकती हैं। 

. -लक्ष्मणसिह बटरोही वा साहित्यिक आविभाव सन्‌ १६६४ के बाद हुआ । बदरोही 
में विद्यार्थी जीवन के साथ-साथ लेखन का कार्य भी अपनाकर आशा से अभिक हफतता 
प्राप्त की । “नई कहानियाँ, धर्मगुग', शानोदम', 'सारिका' वाहानी' आदि में इसकी 
फहालियां एवं इफ्टरव्यू प्रकाशित हुए हैं। जिम पर्बतीय सवनेखकों के भविष्य में आज्ञा 
ब्रांधी जा सकती है बदरोही भी उसमें हैं |... 

:. '. बलवन्त मनराज् के बाद जो बो-तीनी ताम' इधर उपभरे हैं उसमें देवेत मेबाड़ी भी' 
हैं। इसकी वाई कहानियाँ अकाशित हुई हैं जिगमें 'सांड' अधिक प्रगावशाी है। इससे ' 
भी भविष्य में बड़ी सम्भाव्ननाएँ हैं। । 
|. - छात्र-जीवत' के साथ देवेन्द्र -उर्पाध्याय की लेखन में भी रुचि है । इन्होंने कविताएँ | 
और कहाँियाँ लिखी हैं। परिनापा' पत्रिका का संस्पादत भी किया है। अभी व्यक्तित्व 
निर्माण की स्थिति में है। भव ये इसी गति ते लिखते रहे नो निःश्म्रैह आशातीत सफलता 
अजित कर सकेंगे । 

'चलचित्र जगतु के कुछ अनुभवों से परे उत्तर कर अुरलोमलरोदिर जोशी! ने बुछ 
कहानियाँ लिखी. हैं। इतका अंधिफ भुकाव इष्टरव्यू एवं पत्रकारिता की और है। इनके 
इष्टरक्यू 'धर्ंगुग, विभप्रह आदि पत्रों में प्रकाशित हुए हैं। आजकल पत्रकारिता में विदेष 
श्ु्प से संलसत' हैं । । 
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मौन मन्यर गति से लिखने वाले कहानीकारों में नित्यानन्द अग्रणीय है। इनकी 
अधिकांश कहानियों में आधुनिक जन-जीवन का चित्रण मिलता है। इनकी कहानियों में 
व्यंग्य का भी पुठ रहता है। कुछ कहानियों में आधुनिक कहती का भावबोध और प्रयोग 
की क्षमता भी परिलक्षित हुए बिना नहीं रहती । 'दो धाराएँ', 'आवरण', 'सपने', दीदी' 
“इनिड का त्यागपत्र', 'कलई', 'खण्डहरों के बीच, 'जामे से पहले” इनकी उल्लेखनीय 
'कहानियाँ हैं। इनकी कहातियों में प्रौढ़ृता है। यदि इसका क्रमिक विकास इसी गति से 
होता गया तो एक दिन अबहय ये अपना स्थान बचाने में सफल हो सकेंगे । 


गोरी पंत, गिरीश पांडे, जीवन पंत्त, विनोद पंत, हीरावहलभ तिवारी भी कुमाऊँ के 
उदीयमान' कथाकार हैं। 


रामदत्त पंत ने नारद मोह' और 'रामाइवमेध' नाटकों की रचता की | झूलपाणि 
तथा जीवन पंत ने कुछ एकांकी लिखे और शैलेश मर्टियानी के एकांकियों का संग्रह खाँसी 
को फॉसी' प्रकाशित हुआ । 

प्री० मोहनवल्लभ पंत संस्कृत के प्रकाण्ड बिद्वान्‌ हैं। चार-पाँच वर्ष पूर्व उमकी 
एक पुस्तक कारक-दीपिका' प्रकाशित हुईं। पाणिनि के सूत्रों पर श्री श्ारदारंजन रे का 
क्षंग्रेजी रूपान्तर इनकी एक प्रसिद्ध कति है, मंहाभाष्य के आधार पर इततनी विस्तृत 
एवं विद॒द व्याख्या किसी भी भाषा में नहीं है। सरलता और स्पष्टता ती पंत जी की 
प्रत्येक' कृति की विशेषता है। इस ग्रंथ के प्रारम्भ में एक शोधपूर्ण भूमिका है जिंसमें संस्कृत 
व्याकरण के सम्बन्ध में पाइचात्य विद्वानों द्वारा फैलाई हुई अ्रांतियों का निराकरण करने में 
उन्हें पर्याप्त सफलता मिली है। 'निकप' और 'विविधा' विद्वतापूर्ण साहित्यिक लेखों के दी 

संग्रह प्रकाशनाधीन हैं। 


सुमित्रानच्दन पंत के लेखों, रेडियो-वार्ताओं तथा व्यास्यानों के तीन संग्रह 'घिल्प 
और दर्शन', 'छा्राबाद पुनर्मुल्यांकन तथा 'कला और संस्क्ृति' प्रकाशित हुए । 


ह क्षिवानी ने अपने विद्यार्थी जीवन के संस्मरणों के आधार पर "गुरुदेव और उनका 
आश्रम' संस्मरणात्मक पुस्तक लिखी । ह 


हिमांशु, जोशी का बाल-उपस्यास  अग्निसंतात' 'नन्दन! में धारावाहिक रूप से 


प्रकाशित हुआ तथा शिवानी में पर्वतीय व्ों के पथु-पक्षियों पर 'कुमाऊँ की जंगल:कर्पाएँ! . का 


, 'लिखीं। 
ह कणोताद जोशी ने बाल-साहित्य/की रचने की, जो भुशदावाद' से लगभग, सन्‌ , 


१६०४ में प्रकाशित हुओ। भंवॉनीदर्त जोशी ने 'माधुरी' और 'सुधा' पत्रिकतों में लेख और 


कहानियाँ लिखीं । इन्होने एक नाटक भारत विजयाँ भी लिखा। लक्ष्मीदत्त जोशी का 
अधरा उपन्यास “रजती' उनके सुपुत् श्री हुरिश्चन्द्र जोशी के, पास पड़ा है। श्रीमती' 
बशीद्ावेबी, कौशल्यादेवी, लक्ष्मीदेवी ने सुधा, 'भाधुरी, नारी-दर्पण', 'भारतभग्रिनी' 
ओदि पत्र-पत्रिकाओों में लिखा। स्वर्गीय मथुरादत्त ने हास्यव्यंग्य-प्रधान कुछ कविता, 
कहानी, नाटक और लेख: लिखे हैं। स्वर्गीम जीवानन्द जोशी ने कई नाटक लिखे जिनमें 
'अंगलविजय अत्यन्त लोकप्रिय 

ताराहत पांडे ने कर्मांचल के ऐतिहासिक पुरुषों, ऐपेतिहासिक तथा धार्मिक स्थानों का 
'का एक ज़ीवनकोश ;- फुमाऊँनी बोली' की लोकोक्तियों. एवं मुहावरों का. 'लोकोर्कति-मुहाइई : 


दर 


कोश”, 'कुमाऊँनी व्युत्पत्ति कोश, 'उर्द-हिन्दी कोश' तैयार किए हैं । आपने उमर ज़ैयाम कौ 
सबाइयों का कुमाऊँनी बोली में छुन्दबद्ध अनुवाद भी किया है । 

श्री जीवनचन्द्र जोशी ने सु ग राजा पुष्यमित्र पर आधारित एक उपन्यास 'पुनरुत्थान', 
लगभग सी कहानियाँ तथा स्वरिणी', 'प्रदशिका' नाटक लिखे हैं । 

चन्द्रादत जोशी ने भारत के राष्ट्रीय आन्दोलन की पृष्ठभूमि पर भारत भाग्योद्य 
भहाकाव्य की रचना की । भोलादत्त भोला ने पद्म पनसोई”, 'गीतातदुप', अदुक भेरवा 
काव्य-कृतियों की रचना की। धर्माननद पंत (श्रीधनपंत) ने स्वतन्त्रता की विभूतियाँ 
(काविता-संग्रह), दमयन्ती काव्य, करणा, कर्णजन्म (ख़ण्डकाव्य) काव्य-कृतियों की 
रचना की तथा नेथेनियल फील्ड के अग्रेज़ी नादक का अशुवाद कुमारी बेल शीप॑क 
से किया । इन्होंने एक उपन्यास सुहाग सिन्दुर' भी लिखा है। विपिनचन्द्र जोशी ने 
कुछ कविताएँ, कहानियाँ और लेख लिखे है । इन्होंने 'अरुणोदय तथा 'शिल्पी' हस्तलिखित 
पत्रिकाओं का सम्पादन भी किया, जो तीन-लार अंक बाद बंद हो गयीं । 

बजेद्धशाह ने समसामयिक सामाजिक समस्याओं पर कहानियों, नाटकों एवं 
कविताओं की रचना की। 

इसी प्रकार भालूम नहीं कुमाऊ की कितनी' प्रतिभाओं का साहित्य प्रकाश के अभाव 
में बिलीन हो रहा है, अनुमान कठिन है । 


(ख) चचित तथा सहायक पुस्तकें 


लेखक 

अमृत्तराय : 

(हॉ०) भअम्बादतत पन्‍न्त : 
(हॉ०) अध्टभुजाप्रसाद पाण्डेय 
(डॉ०) इन्द्रताथ मदान : 


इलाचन्द्र जोशी + 


पुस्तक 
नई समीक्षा / 

अपञंश काव्य-परभ्परा और विद्यापति 
हिन्दी में गद्य-काव्य का विकास 
प्रेमचन्द : एक विवेचन 
हिन्दी साहित्य के अस्सी वर्ष 
ऐतिहासिक कहानियाँ 
खण्डहर की भ्रात्माएँ 
डायरी के नीरस पृष्ठ 
महापुरुषों की प्रेम-कथाएँ 
रोमांटिक छावा 

धूमलता 

होली भौर दीवाली 

आहुति 

जहाज का पंछी 

णिप्सी 

निर्वा सित 

पे की रामी 

प्रेत और छाया 

मुक्तिपथ 

लज्जां 

संस्यासी 

सुबह के भूले 

विजतवर्ती 

देखा-परसा 

विवेधना' 

विश्लेषंग 

साहित्य-जिल्तल 
साहित्य-संजना 

गौकी के संस्मरण 

चेंसव की पहानियाँ 
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कांति तिपाठी : 


(हॉ०) किरणकुमारी गुप्त : 
कुलानन्द भारतीय 


(डॉ०) केसरीवारायण शुक्ल : 


(5[०) गुलाबराय : 


गीपालदत्त उपाध्याग : 
गोविन्द वन्द्र पाडे : 
गोविन्दवल्लंभ पन्‍त' : 


मौपासा की कहानिया 
विश्वकाव रवीच्यनाथ ठाकुर 
शरतूचन्द्र : व्यवित और कलाकार 
उमा 

जीवन-दीप 

हिन्दी कविता में प्रकृति-चितण 
राही और मजिल 
आधुनिक काव्यधारा 
आधुर्सित काव्यपारा के सांस्कृतिक मोत 
काव्य के छप 

सिद्धान्त जीर अध्ययन 

मन के मसले 

अग्निबीज 

क्षण और लक्षण 

अमु रागिनी 

अमिताभ 

एक सून 

कागज की नाव 

अन्कन्त 

जल-रामा्ि 

जूनिया 

तारिका 

तारों के सपने 

गूरजदा 

नौजवान 

प्रगति की राह 

पर्णा 

प्रतिमा 

फॉरगेट-भी-सॉ्द 

भवारी 

भुविति के बंधत 

सैत्रेय 

बामिसी 

एकादशी 

संध्या-प्रदीप 

अस्त:पुर का छिंद 

अंगूर की बेटी 

कंजूर की खोपड़ी 

पयाति 


गौरा पंत 'शिवानी' ; 


गंगादत्त उप्रेती : «४ 


गंगा प्रसाद पाण्डय : 
चम्द्रादत जोशी : 


(डॉ०) बन्द्रावती सिंह : 
(डॉ०) जगदीशचघर जोशी : 
(डॉ० ) 

(डॉ०) जगन्नाथप्रसाद शर्मा ; 
(डॉ०) जयनाथ पलिन 


जयशंकर प्रसाद ; 
जीवनप्रकाश जोशी' : 


तारकताथ बाली ; 
तारा पकने 


जगदीशतारायण त्रिपाठी ! 
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राजमुकुट 
बरमाला 

सुजाता 

कोहनूर का हरण 

सुहाग बिन्‍्दी 

विपकन्या 

'वौदह फेरे 

मायापूरी 

लाल हवेली' 

गुरुदेव और उनका भ्राश्रम 

फारस के महाराज की रानी इश्तार का इतिहास 
अह्मोड़ा का भूगोल, _ 

छायावाद और रहस्पवाद 

राजनेता 

नी महीने का बादशाह 

हिन्दी साहित्य में जीवन-चरित का विकास 
प्रसाद के ऐतिहासिक माटक 

आधुनिक हिस्दी-काब्य में अलंक्ार-विधान 
कहानी का रचता-विधान' 

प्रसाद के नाटकों का शास्त्रीय अध्ययन 
हिन्दी नाठकका[र 

काव्य-कला तथा अन्य निबन्ध 

कलाकार 

विवाह की मंजिलें 

आग और आकर्षण 

दिल और दर्षण 

धरती, आकाश और मतुष्य 

भाला 

ह्ृदयावेश 

जायसी' भ्रौर उनका पश्चावत्‌ 
मिबन्ध-नवतीत 

हिन्दी गंध के सोपात 

हिन्दी-साहित्य मंजूषा 

सुभिधानत्दन पच्ल 

पन्तरगिती 

आधा 

कौकेली 

गोधूलि 

रैखाएँ 
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(डॉ०) दशरथ ओफा : 
दीतानाथ शरण : 
(४/०) देवराज उपाध्याय : 


डॉ० देवेश ठाकुर : 


(डॉ०) नगेन्द्र : 


नंस्ददुलारे वाजगेयी : 


(डॉ०) तामवरसिह : 

निराला : 

(डॉ०) परद्मसिह शर्मा कपलेश' : 
पाम्‌ खोलिया : 

(शॉ०) प्रतापनारायण ठण्डन ; 
प्रेमचन्द ; 

(शॉ०) प्रेमनारायण शुक्ल : 
प्रेम भठनागर : 

फणीश्वरनाथ रेणु: 
ंद्रीदस पाण्डेय: 
(डॉ०) ब्रह्मदत दार्भा : 
बलदेव कृष्ण : 

(डॉ०) बअलभद्र तिवारी : 
भीलादतत जोशी : 

(डॉ०) महेख भटनागर : 
प्री७ मोहँगव्लभ पंत : 


अज कक 8 


विप॑ची 

वेणुकी 

शुक पिंक 

सीकर 

उत्शर्ग 
हिन्दी नाठक का उज़्ूब और विकास 
हिन्दी काव्य में छायावाद 
आधुनिक कथा-साहित्य और मंनोविज्ञान 
छायावाद का पतन 

साहित्य और संस्कृति 

प्रसाद के नारी-पाश्र 

मपूरिका 

अन्तरखाया 

श्राधुनिक हिन्दी कविता की मुख्य प्रवृत्तियाँ 
विन्ार और अनुभूति | 
विचार और विवेचन 

विचार और विश्लेषण 

सुमित्रानन्दन पन्‍्त 

आधुनिक हिन्दी साहित्य 

बीसवीं शत्ती का इतिहास 

छाथावाद 

पत्त और पत्लच 

हिन्दी गद्य काव्य 

एक किरती और 

हिंदी प्रपनन्‍्यास में कथा-शित्प का विकार 
साहित्य का उद्देश्य 

हिन्दी साहित्य में घिविधव।द 

इलाचन्यइ जोशी: साहित्य और प्रमीक्षा 
मेला आँचल 
जुमाऊँ का इतिहास 

हिन्दी कहानियों का वितेवनात्मक अध्ययन 
पंन्यासी : एक विवेशन 

इलाचन्द जोगी के उपस्यास 

मच्बिर की चाबी 

आधुनिक साहित्य और कशा 

अन्यो वित-कश्पतुम 

कालोचताशास्म 

तुलसी का भलंकार-विधान 

नहंध का स्वाध्याय॑ 


यगुनादत वः्णव 'अशौक! : 


यश्ददिव शल्य ; 

रधुवी रशिह : 

(डॉ०) रणबीर शांग्रा : 
(शॉ०) रवीदराह्याय वर्मा ; 
(आ०) रामचस शुक्ल : 


(डॉ०) रामचरण भहेद्र : 
रामरता भव्तागर : 
राहुल सांझयायत : 
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भारतीय ताट्यश्ास्त्र और रंगमंच 
रस-विमर्श 

सूर पंचरत्त 

कड़ वी शवकर 

साहित्य-स्रप्टा 

सदाचार-सोपान 

भारत के निर्माता 

कारक-वीपिका 

अच्त का आविष्कार 

चक्षद्ाग 

दोपहर को अंधेरा 

शैलवधू 

अस्थिपजर 

भे डर और भत्तुष्य 

शैलगाथा 

पत्त का काव्य और धुग 

आधुनिक हिन्दी शाहित्य में नारी 
हिन्दी-उपन्यासों में चरित्र-चित्रण का विकास 
हिन्दी काव्य पर आग्ल प्रभाव 
चिन्त|भणि 

हिन्दी साहित्य का इतिहास 

हिन्दी एकांकी का उद्भव और विकास 
सुमिवालन्दन पन्‍्त 

कुमाओं 


सकमीदेत जोशी; 77777 जबासुबुंन 


(डॉ०) लक्ष्मीनारायण लाल : 
वासुदेवम तन : 
विनोवधन्र पांडे : ' 


(०) विश्वस्भ साव उपाध्याय ; 
विश्वस्ध र मालत् : 


शेचीरानी शुदू ; 
(डॉ5) धम्भूमाथ पाष्डेय : 


, हिन्दी कहानियों की शिल्पविधि का विकास 


पच्त की काव्य-चेतना में गुजन! 

बसंत और पतझार 

संफीद चिड़ियाँ 

रेत घृन्य हवा 

लाक्ष फूलों की हहनी 

क्ष्णपक्ष 

एक भीभी गन्प 

स्वयंवर 

पंख का मूतन काव्य और दर्शन 

सुमित्रायद्धत पते 

साहित्य+देशव 

सुमित्रानध्दत प्रन्त : काव्य-्कला और जौव॑त-देजन ' 
व्ाभुनिक्ष हिन्दी काव्य में जिराणादाड़ 
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शम्भूप्रसाद शाह : 
धइयामसुन्दर दास ; 
शांति जोशी : 
शास्तिपिय हिवेदी ; 


शिवनारायण श्रीवास्त* : 
शेखर जोशी ; 


(डॉ०) इंलिशकफुमारी माथुर : 


शैलेश मटठियानी : 


पीकृष्ण : मसमोह॒न सरल 


[शोभाचत्र जोशी : 


धुमिवानलन पन्‍्स ; 


मेरा बाप : भेरा दुश्मन 
सा हित्प। ली चन 

मादी की गंघ 

कि और काव्य 

ज्योति विहृगे 

हिन्दी उपन्याज्त 

कोसी का घटवार 
आधुनिक हिल्‍दी-काव्य में नारी-भावना 
फबृतरखाना 

शौधी मूर्द 

मुखसरोबर के हंरा 

बिट्टी रसेन 

मंजिल दर गंजिल 
बसुन्धरा 

भागे हुए लोग 

जयगाला 

दो ढु/सों का एक सुर 
दूगरों के लिए 

बेला हुईं अधेर 

सासी को फॉँसी 

एक मूठ सरसों 

कोई अजनबी नहीं 
बोरीवली से बोरीबन्दर तक 
किस्सा नर्मदावेन गंगूबाई 
हीौलदार 

मेरी तैंतीस कहानियाँ 
प्रतिनिधि ऐतिहासिक कहानियां 
प्रतिनिधि हास्य एकॉकी 
एयालब्य 

बुद्धिहीत 

सप्तपिलोक 

शंतरज का सेल 

अतिभा 

अभिषेकिता 
घ्त्तरा 

कला भौर घुढ़ा चांदि 
गग्यपय 

प्रन्धि 


सेठ देवेखनाथ शर्मा : 
सोमनाथ गुप्त ; 
हरीश तिवारी : 
हरिकृष्ण भिवेदी : 


हिमांशु जोशी ! 
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भ्राम्या 

गुजन 

पतलव 

थुगपथ 

यूगवाणी 

युगान्त 

पलल्‍लबिनी 

हरी बाँसुरी सुनहरी टेर 
लोकायतन 
किरण-बीणा 

पुरुषोत्तम राम 

रजत शिखर 

वाणी 

वीणा 

ज्योत्स्ता 

शिल्पी 

ध्वर्ण-किरण 

स्वर्ण-घूलि 

भौवर्ण 

मधुज्वाल 

साठ वर्ष एक रेखांकन 
शिल्प और दर्शन 
जाधुनिक कवि--भाग २ 
हार 

पॉच कहावियाँ 
छायाबाद पुनमु ह्थॉंकित 
शिल्प और दहन 

कला और संस्कृति 
छायावाद भोर प्रगंतिवाद 
हिन्दी ताटक-साहित्य का इतिहास 
प्रिसेस मारिया 
सुभाषचस्द बीस 
महाप्रस्थान के मथ पर 
मई पौध : नई पूछ 
तीन सितारे 

भीलम॑ : हँसों का देश 
बुरंदा फूलते तो हूँ 
अदात; 
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(डॉ०) हेमचनद्र जोशी : प्राकृत भाषाओं का व्याकरण 
भारत का इतिहास 
मपा-विज्ञान पर भापण 
यूरोप : जेंसा मैने देखा 
बिक्रा 
स्वाधीनता के तिद्धान्त। 

(डॉ०) निलोचन पांडे गुप्त की काव्य-कला 
साकेत-दर्शन 

अ्रंग्नेज्ञी पुस्तक : 

दी मदर ; श्री भरनिन्द 

लाइफ़ डिवाइन (जिल्द १ और २) : श्री अरविंद 

फिलासफी औओफ़ श्री अरविर्द ; एस० फै० मिला 

>पिलम्निम्स वांडरिग इन हिपालवा --#ी ० बे रेंसे 
»“अल्मोड़ाी गज़े टियर-- १६०४ 

अह्मोड़ा गज्नेदिगर--१६ ११ 

अंटेफिसत गजेटियर (जिलद १२--भाग २) 

मैनीताल गल्लेटियर-- १६०४ 

होली हिमालय---६० एग० भोकले 

हिस्टॉरिकल एण्ड पॉलिटिकल' तीट्स आन फुमाऊँ--डी० छी० तिवारी 

हिमालयय ट्रेबेड्स--जोधसिह सेमी 

..अनन्‍्सस ऑफ इंडिया---१६६ १ 


